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 رؤية في النقائض الإسلامية

Abdussamed Yeşildağ 
 الملخص

النقائض فن جذوره تمتد إلى الشعر الهجاء في الجاهلية وهي قصائد تشترك في الوزن 

والقافية والروي فكل قصيدتين متضادتين تأتيان من بحر واحد وروي واحد وقافية واحدة 

اختلاف المقاصد والأهواء لدى الشاعرين. جاءت هذه الدراسة في كأنهما قصيدة واحدة لولا 

 لفن النقائض وتعریفاته المحددة، كما بيّن التمهيد الخیوط 
ً
 نظریا

ً
محاولة رسم النقائض تأطيرا

العامة لشروط النقائض وخصائصها، بالإضافة إلى نظرة متأنیة في البدایة الأولى لفن النقائض 

لدوافع الدینیة والسیاسیة والاجتماعیة هي الدوافع الجوهرية لنشأة في العصر الجاهلي. أنّ ا

 فن النقائض الإسلامیة.

اشتمل عصر صدر الإسلام على مجموعة كبيرة من الأشعار التي واكبت فترة الصراع 

الدیني بين المسلمين والمشركين والصراع السیاس ي بين المسلمين أنفسهم، وكان لشعر 

هذه الأشعار، إذ شاع هذا الشعر وانتشر في ظلال الغزوات والوقائع النقائض أثر واضح بين 

 الإسلامیة. 

فقد كانت البذرة الأولى لها مدفونة في حقل العصر الجاهلي، الذي رعاها وسقاها، 

 لتظهر على السطح، حيث بدأت بالتداول على ألسنة الشعراء، فكان 
ً
 فشيئا

ً
فبدأت تتفتح شيئا

من الحروب والأيام في ذلك العصر، فكانت أيام حرب البسوس، حضورها الحقيقي وقتئذٍ ز 

وداحس والغبراء، والأوس والخزرج وقود هذه النقائض فظهرت وذاعت. فكان حسان بن ثابت 

الأنصاري وكعب بن مالك الأنصاري الشاعرين المسلمين اللذين استطاعا أن يحملا فن 

ن الشعراء الذين لم ينالوا ما ناله النقيضة الإسلامية على عاتقهما مع مجموعة أخرى م

لقد كانت  . الشاعران السابقان من شهرة وتفوّق في جميع المجالات التي أدلوا بدلوهما فيها

المعركة الشعرية حامية الوطيس بين شعراء الدعوة الإسلامية من جانب، وشعراء الشرك من 

 حرب الحقيقية بين الطرفين.جانب آخر، فهذه الحرب لا تقلّ في شدتها وحرارتها عن تلك ال

ومن هنا جاءت هذه الدراسة في محاولة جادّة منها للكشف عن ماهيّة النقائض 

الإسلامية وصورها. في الفصل الأول قد بحثت عن النقائض الإسلامية، تطورها وطرقها وفنونها 

                                                           
 Doç. Dr., Kırıkkale Üniversitesi, Fen-Edebiyat Fakültesi, Mütercim-Tercümanlık 

(Arapça) Anabilim Dalı (abdussamed@kku.edu.tr) 
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والنقائض والغزوات والعناصر الأخرى وفي الفصل الثاني بحثت عن الخصائص الفنية 

 لنقائض الإسلامية.ل

: الشعر، النقائض، الأدب الإسلامي، صدر الإسلام، حسان بن ثابت، كلمات المفاتيح

 كعب بن مالك. 

Sadru’l-İslâm Dönemi Nak’aid Şiirleri Üzerine 

 

Öz 

Nakaid, kökleri Cahiliye dönemi Hicv/yergi şiirlerine dayanan, aynı 

vezin ve kafiye kafiye ile söylenen edebi bir sanattır. Şairlerin amaçları 

ve arzuları dışında tek bir kasideymiş gibi aynı bahr, aynı ölçü ve aynı 

kafiye ile söylenmiş iki kasidedir. Bu çalışma, İslami Dönem Nakaid 

sanatının kendine has özellikleriyle sanatsal olarak çerçevelenmeye 

çalışılması ve İslam öncesi dönemde de bu sanatın başlangıcına dikkatle 

bakma çabasıdır. Dini, politik ve sosyal etkenler, İslami Dönem Nakaid 

sanatının ortaya çıkmasında temel nedenlerindendir.

İslami dönemin başları, Müslümanlar ve putperestler arasındaki dini 

çatışma ve aynı zamanda Müslümanların kendi içindeki siyasi çatışmaya 

eşlik eden geniş bir şiir koleksiyonuna şahit oldu. İslami Dönem Nakaid 

sanatı, o dönemdeki en etkili şiirlerden biriydi ve İslami fetihlerde 

yaygınlaşarak popüler oldular. 

Nakaid sanatının tohumları cahiliye döneminde atıldı, sulandı, 

büyütüldü, gün yüzüne çıktı ve şairlerin dilinde dolanmaya başladı. 

Besus, Dâhis-Ğabra, Evs-Hazrec savaşları gibi zamanlarda gerçek 

kimliğine kavuşmaya başladı. Bu dönemin diğer şairlerinin ulaşamadığı 

bir şöhrete sahip olan meşhur iki şair Hassan b. Sabit ve Ka‘b b. Malik, 

Nakaid sanatının ağırlığını ve sorumluluğunu üstlendiler ve tüm 

alanlarda mükemmel katkı sağladılar. Şiirsel savaş Müslüman şairler ve 

Müşrik şairler arasında kızışmıştı ve iki taraf arasında şiddetini ve 

hararetini artırarak devam etti. 

Bu çalışma, İslami Dönem Nakaid sanatının doğasını ve imajını 

ortaya koymaya yönelik ciddi bir çalışmadır. Bu çalışma iki bölümden 

oluşmaktadır. Birinci bölümde İslami Dönem Nakaid sanatı, gelişimi, 

evrimi, sanatsal yönleri, Nakaid, savaşlar ve diğer sebepler ele alındı. 

İkinci bölümde de İslami Dönem Nakaid sanatının sanatsal özellikleri 

incelendi.

Anahtar Kelimeler: Şiir, Nakaid, İslam edebiyatı, Sadru’l-İslâm, 

Hassân b. Sâbit, Ka‘b. b. Mâlik. 
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A Look Into Islamic Poetry Duals (al-Naqa'id) 

Abstract 

Islamic poetry duals are an art form that extends back its roots to the 

Hija'a poetry movement during the pre-Islamic period. These poems have 

a shared scale, rhyme and narration; each two contrasting poems are 

made with the same rhyme and scale as though they are one poem except 

the differences in meanings and whims of the two poets. This study 

emerged in attempting to artistically frame the 'duals' in Islamic poetry 

and their specific characteristics. The initial research conducted for this 

study provided us with a general set of conditions and requirements for 

this specific type of poem as well as a close examination of its beginnings 

during the pre-Islamic times. The religious, social and political 

motivations were the driving forces behind the establishment of the 

Islamic poetry duals.  

The early Islamic era witnessed a large collection of poetry which 

was concurrent with the religious conflict between Muslims and 

heathens, as well as the political conflict between Muslims within 

themselves. The Islamic poetry duals were one of the most influential 

poems during that period; they became widely popular during the Islamic 

conquests.  

The initial seed for this type of poem was planted, watered and 

nourished during the pre-Islamic era. It gradually grew to appear on the 

surface when it was adopted by many poets and had a real presence since 

those times of war. The wars during that period, namely, the Besus war; 

the Dahis and Ghabra'a war; and Alaws and Khazraj war were all fuel to 

this type of poetry as it became well known after surfacing. The two 

poets, Hassan b. Thabit Alansary and Ka'ab b. Malik Alansary were able 

to carry the weight of this form of Islamic poetry on their shoulders, along 

with a group of other less known poets who never attained the same level 

of fame or mastery in all fields. The poetic war intensity heated between 

the pro-Islamic poets on one side and the heathen poets on the other. This 

poetic war was as rigorous and heated as the real war between the two 

sides.  

This is where the study emerged in a serious attempt to discover the 

nature of the Islamic poetry Duals and their images. In the first chapter, 

I address the origin, evolution, artistic methods, as well as the Islamic 
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conquests and other factors. In the second chapter, I further explore the 

artistic characteristics of the Islamic poetry Duals.  

Key words: Poetry, Duals, Islamic literature, Early Islamic Era, 

Hassan b. Thabit, Ka'ab b. Malik. 

Structured Abstract 

This style, which was used in the defense of religious, political or 

social issues among the tribes during the Pre-Islamic period of ignorance, 

was benefited as an effective weapon in the religious struggle during the 

Sadr al-Islam period when the Prophet began to explain and spread the 

Islam. Hassan b. Sâbit, Ka‘b b. Malik and Abdullah b. Reveha were the 

sharp swords that defended Islam with their strengths. However, the 

poets including Abdullah b. Zuba‘râ and Dırâr b. Like al-Khattab were 

infidels who attack Islam and its values. 

In Arabic poetry, al-Naqa’id  is a style that was seen in the period of 

ignorance and took place between Muslim poets and polytheist poets 

after Islam came. Polytheist poets used humiliating expressions on issues 

related to the Prophet and Muslims; Islam, Allah. On the other hand, 

Muslim poets defended these issues by expressing the greatness of these 

concepts. The Prophet always encouraged Hassan b. Sâbit, Ka‘b b. Malik 

and Abdullah b. Revaha to sing poetry on this subject. 

The most prominent features of al-Naqa’id poems are that they cover 

satire and the second poet, as the defender, has common features in terms 

of rhyme, meter, and subject with the first poet in attacking position. In 

addition, the second poet tries to provide strong evidence that the first 

poet does not tell the truth. While defending this, he defies the other poet 

and his supporters and praises his own followers. In doing so, they use 

separation, modification, orientation, and denial. The poet prides himself 

on his tribe in al-Naqa’id poetry, praises himself, criticizes the other side 

and then starts praising himself and his tribe again. 

One of the most common occasions of al-Naqa’id poems is the 

Battles such as Badr, Uhud, and Khandaq, which took place between 

Muslims and infidels. Muslim poets used expressions of joy and good 

news for martyrs, stating that they went to the holy places and would be 

in heaven. However, as for those who died of the infidels, they were in 

hell and insulted them. As for infidel poets, they cried for death of their 

supporters and vowed revenge.  

The content is the same in the poetry of the Pre-Islamic Period of 

Ignorance and Islamic period. However, when we look at the content of 

Islamic poets, we see that they differ from each other. Some look at the 
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remnants of a lover who deserted the poet and make up the introductory 

part of classical poetry, and begin their poetry with sadness, and then pass 

to satire, which is the main subject. While this entry is long in its classical 

form in some poets, in others it is kept shorter with the intention to keep 

it short. Some, without making an introduction to the subject directly start 

the satire. The poems that started without the classical introduction are 

the poems that were sung during the war. The last couplet, in terms of its 

summative features, includes the issue of infidelity of the infidels and 

their renouncing their infidelity and accepting Islam. Islamic period al-

Naqa’id poems are composed of short poems that do not exceed 25 

couplets in terms of number of couplets. 

There are 3 main factors that make up the style of a literary work. 

These are as follows: the personality of the literary person, the content of 

the work and the period in which the work takes place. Muslim poets 

used verses from the Holy Quran and hadiths from the Prophet to support 

their ideas in their al-Naqa’id poems of the Islamic era. The language 

used in poetry is different in wartime and peacetime. In wartime, a strong 

language was used under the influence of war. However, in peacetime, a 

simple and soft language was used. 

Poets sometimes benefited from repeating words to make their 

words more effective. For example, Hasan b. Sâbit used the words (  (هجوتَ 

and (تهجو) a lot when talking about Abu Sufyan's satirizing the Prophet. 

They also used literary arts such as pun to add even to the words even 

stronger. 

Imagination is an important aspect of poetry because it is one of the 

artistic ways in which poets express their ideas and clarify them to bring 

their meaning closer and impress the audience. The poetic image is in 

solidarity with passion and imagination and cannot be photographed 

apart from the other two basic elements or otherwise can lose its spirit 

and power. The imagination is comprised of elements such as desert, 

desert animals, rain, etc. 

Musicality is more important than other elements in catching the 

style in poetry and making the pieces in poetry a whole. The contribution 

of rhyme and literary arts to get this musicality is of great importance. 

The musicality in the al-Naqa’id poems of Islamic poets differs slightly 

from the poems of the pre-Islamic period of ignorance. The poems of the 

pre-Islamic period of ignorance praise themselves or their tribes, while 

Islamic poets praise Islamic values. 
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Due to the lack of al-Naqa’id poetry books and sources related to the 

Islamic period, the differences between meter and rhyme could not be 

studied in a broader sense. However, within the framework of our data, 

it can be claimed that prosody meter is the most used meter. This meter 

is followed by Kamil Vâfir and serî‘.  

As a result, al-Naqa’id poems in the Islamic period are the most 

commonly used poems by Muslims in defending Islam and inviting to 

Islam. The style of ignorance poetry was used as a style, it begins 

sometimes with an introduction, and sometimes it passes to the subject 

without introduction. The language and style used in war and peace 

situations are different from each other. 

 

 التمهيد:

جمع نقيضة، مأخوذة في الأصل من نقض البناء إذا هدمه، والحبل إذا  النقائض لغة:

 خالفه؛ 
ً
حله، وضده الإبرام يكون للبناء، وحبل، وعهد؛ وناقضه في الش يء مناقضة ونقاضا

والمناقضة في القول ان يتكلم به يتناقض معناه. والمناقضة في الشعر أن ينقض الشاعر الآخر 

يء ما قال ضد الأول، و"النقيضة" الاسم الجمع على "النقائض") ما قاله الشاعر الأول حتى يج

 (.656م: 2005؛ ؛ الفيروزآبادي، 7/242ابن منظور، )د.ت(: 

:و 
ً
 فيعمد الآخر إلى الرد  اصطلاحا

ً
فهي أن يتجه شاعر إلى آخر بقصيدة هاجيا أو مفتخرا

 البحر والقافية والروي الذي اخت
ً
 أو ملتزما

ً
م: 1959اره الأول )الشايب، عليه هاجيا أو مفتخرا

 (.352م: 1979؛ القط، 3

 
ً
ليقوم بالدعوة  -عليه السلام-وقد شاء الله أن يحنّ على العرب والإسلام، واختار محمدا

لهذا الدين الجديد، فآمن به رهط، وأعرط آخرون، ووقف رهط يترقبون وينتظرون، ثم أخذت 

صحابة رسول لله إلى الهجرة إلى  عداوة قريش بعد ذلك تسفر عن وجهه، واضطر رهط من

 لدعوته 
ً
 وميلا

ً
الحبش، ثم كانت هجرة النبي )ص( إلى المدينة عندما وجد في أهلها ثبولا

 (.47م: 1972)المحتسب، 

 في جميع مناحي الحياة، في الدين والسياسة، والادب، 
ً
وكان ظهور الإسلام نهضة ورقيا

سلامية مغايرة ومخالفة للأوضاع والرسوم والاجتماع، ومن الطبيعي أن تكون الأوضاع الا 

، أخذت تحل محلها رابطة 
ً
 مستقبحا

ً
 منكرا

ً
والجاهلية، فقد أصبحت العصبية القبلية شايئا

قومية أول الأمر، ثم عقيدة دينية عادة بعد ذالك، وجد الرسول وخلفاؤه في محاربة هذه 

ا الجهالة فقد ندد بها العصبية الجاهلية وإن لم يستطيعوا محوها من نفوس العرب، أم
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الإسلام وحمل عليها ليحل محلها التسامح والعفو والتمسك بآداب الدين، وبعد أن كانت الأيام 

مستعرة في سبيل الرئاسة والمصالح الاقتصادية، صارت في سبيل الاسلام، وبعد ما كانت بين 

 (.127، 126م: 1959العرب انتهت فكانت بين العرب والأمم الأخرى )الشايب، 

من هنا كانت المعركة التي خاضها الإسلام، معركة حامية استخدمت فيها كل الوسائل 

 عن الإسلام والمسلمين، لإخماد 
ً
الممكنة في الدفاع عن مبادئة، وكما شهر السيف دفاعا

 المحاولات التي كانت لإسكات صوته؛ فقد اعتمدت المناقضة للوقوف بوجه اتهامات قريش. 

 قائض الإسلامية: تطورها وطرقها وفنونهاالفصل الأول: الن

 تطور النقائض في هذا العصر -1

لقد كانت الصورة الأولى للنقائض تمتد بجذورها إلى شعر العصر الجاهلي وإن كانت هذه 

الصورة بسيطة، تقترن باحتدام الصراع القتالي، حتى إذا ركدت ريحه ركدت هذه النقائض 

( من ذلك ما قاله 103م: 1991اصية الديمومة )فتوح، بركودها، وبالتالي لم تكن تحمل خ

( في تلك المعارك الحامية التي دارت بين الأوس 3/3: م1971الإصفهاني، قيس بن الحظيم )

 (: )الطويل(8م: 1967والخزرج قبل أن يؤلف الإسلام بين قلوبهم، يقول )ابن الحظيم، 

 قددددددديدوت ٍدلددن يدوئه  د ددقدد   مددددددا دهدد 
 

 حرب حدداطدد فلمددا وٍوا سددددددددددددام دد   
 

( قائلا)ابن قتيبة، 5/186م: 1984فيردّ عليه عبد الله بن رواحة )العسقلاني، 

 (:1/293م:1977

 وحسدددددددددددددددداب  و  و دددددددتنددددددا 
ْ
 إذا يُيّرت

 ددددددامددددب يدددد دددد  وحسدددددددددددددددداٍددددنددددددا ٍددددلا  ددددددا
ُ
 تدددد

 

 ذوي  ددددائددددل ماهددددا ا  را  الم دددددددددددددددارب 

 لمددددفددددتددددقددددره وو سددددددددددددددددائددددددله ا دددد دددد  را دددددد 
 
 

وقد كان الشعر يستمر في القبيلة قيمه التي تغذيه وتمده بصوره ومعانيه وموضوعاته 

، بحيث لا يستطيع الشاعر تعديها إلا بصعوبة، فهو مدفوع في فخره وهجائه ومدحه 
ً
جميعا

وشكواه ووصفه إلى التغني بمآثر القبيلة وإعلاء شأنها أكثر من اندفاعه إلى التعبير عن نفسه 

ها من عواطف وأحاسيس خاصة به، وعما يجول في خاطره من أفكار وهو أجس وبث ما بداخل

 (.72، 71م: 1995فردية )مغنية، 

ومع إطلالة العصر الإسلامي وبالذات مع بدء الدعوة الإسلامية خفت صوت الشعر إلى 

حد ما، فقد أصبحت الساحة للقرآن وللرسول )ص(، فالناس لم يعودوا يتوجهون بأنظارهم 
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 ليحدثوهم بما كان يجري، إنما أصبح القرآن الكريم والنبي وأسماعه
ً
 وأخيرا

ً
م إلى الشعراء أولا

 )ص( وصحابته محط أنظار الجميع.

دمة قو من الثابت أن الرسول )ص( قرب إليه الشعراء الذين آمنوا به ودعوته، وفي م

( وكعب بن مالك)العسقلاني، 1/305م: 1977 هؤلاء الشعراء حسان بن ثابت)ابن قتيبة،

( وعبد الله ابن رواحة، وطلب منهم أن ينصروه على أعدائه، ويدفعوا عنه، 5/457: م1995

وعن المسلمين أذى الكفار، ويفندوا دعاويهم الباطلة، كما أوصاهم أن يلتزموا في شعرهم 

عن تجاوز المهجو من الكفار بالحق، والانصراف عن فاحش القول والهجاء بالباطل، والإبعاد 

لشعراء  -صلى الله عليه وسلم-إلى هجاء أمه وأبيه أو قبيلته، والدليل على كلامي هذا، قوله 

، ولا تذكروا الآباء والأمهات" )القرطبي، 
ً
م: 1985المسلمين: " انتصروا، ولا تقولوا إلا حقا

: " إنّ أعظم الناس عند الله فرية: لرج13/153
ً
هاجى رجلا فهجا القبيلة ل (. وقوله أيضا

 (.2/1237م: 1952ابن ماجة، بأسرها" )

وقد أعتبر الرسول )ص( ان الشاعر حين يقف في وجه المشركين ويدافع عن الدين 

 من 
ً
 في سبيل الله، فالكلمة الشعرية عنده أمض ى وأنفذ وأبلغ وقعا

ً
الإسلامي إنما يكون مجاهدا

لكعب بن مالك: " إن المؤمن يجاهد  -عليه وسلم صلى الله-قوله  تلكالسهام، الدليل على 

م: 1985بنفسه وسيفه ولسانه، والذي نفس ي بيده لكأنما ترمونهم به نضح النبل" )القطبي، 

 (: 28م: 1997(.فقال كعب )ابن مالك، 13/153

 ت سدددددددددددخينددددددة كب  غددددددالدددددد  ر هدددددداء ددددددا
 

 ددددددددن   مددددددددغددددددددالددددددددُ  الددددددددغددددددددلاب 
ن
غددددددددلدددددددد يددددددددُ

ن
 ولدددددددد

 

: " لقد مدحك الله يا كعب في قولك هذا" )القطبي، -وسلمصلى الله عليه -فقال النبي

 (.13/153م: 1985

 قول حسان بن ثابت من قصيدة يرد فيها على أبي سفيان)ابن 
ً
ومن الأمثلة على ذلك أيضا

 (: )الوافر(20م: 1994( ويهجوه )ابن ثابت، 2/162م: 1967الأثير، 

 يددددندددددد 
ُ
 فدددددد  دددد دددددد 

ً
 مدددد ددددمدددددددا

ن
 هدددد ددددوت

 لددددددد  
ن
 ٍددددددد  ددددددد ءه و تدددددددسددددددد دددددددو  ولسدددددددددددددددددد 

 
ً
ا حدددددددنددددددديدددددددفدددددددا ر   ٍدددددددن

ً
ددددددا  مددددددد ددددددداركد

ن
 هددددددد دددددددوت

ن رْ ددددددددددددددد ددددددددد    ويددددددددد 
الددددددددددن ون  وددددددددددب ون

ّ
 فدددددددددَ 

يددددددْ ن فدددددديدددددد  ا ددددددب صدددددددددددددددددار     يددددددن سدددددددددددددددددن  ل 
 

 ويددددددددددنددددددددددد   فددددددددددي ذا  ا دددددددددد دددددددددد اءُ  

ءددددددمددددددا  ددددددخدددددديددددددرءددددددمددددددا الددددددفددددددداءُ   فشدددددددددددددددددرا

  الددددددددوفدددددددداءُ 
ُ
يددددددددمددددددددتدددددددد      دددددددددددددددددد 

ن
يدددددددد  مدددددددد 
ن
 و

قددددددداءُ  رِ مددددددد دددددددمدددددددده مدددددددنددددددد ددددددد  و  عددددددد 
ن
 لددددددد

ر  الددددددددددددد  ءُ   وبدددددددددددد ددددددددددددري   تدددددددددددد دددددددددددددّ 
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الملاحظ مع بداية العصر الإسلامي أن طابع التلقائية والسياطة اللذين كانا ومن 

موجودين في العصر الجاهلي، بقيا في هذا العصر، لكن الجديد في هذا العصر أنّ المعركة 

الشعرية التي دارت بين شعراء المسلمين وشعراء المشركين كانت تقوم ليس فقط بدافع القبيلة 

، فالشايب يذكر أن الغاية في العصر الجاهلي كانت تدور حول أعراض فحسب، بل بدافع ديني

 (.132م: 1959قبيلة ضيقة، أما النقائض الإسلامية فكانت هادفة جادة )الشايب، 

 كان الباحث الديني يمتزج برواسب الانتماء القبلي، وهي رواسب كانت تحول في 
ً
وأحيانا

، ولكنها في نقائض شعراء المسلمين كانت نقائض شعراء قريش إلى إحساس جاهلي بالعشيرة

رقرت بعد أن هديتها أخلاقيات الإسلام وأطفأت نارها، فإذا ذكر عبد الله بن تت

( الخزرج، ورماهم بالخور في القتال، والفرار عند اشتداد 28 /15: م1971الزبعرى)الأصفهاني، 

 (: )الرمل( 42م: 1981البلاء، وذلك في قوله )ابن الزبعرى، 

 و ددددددددددددددديددددددا دددددي ٍددددد دددددددر  دددددددددددددددهدددددددوا لددددديدددددد 

هددددددددا
ن
رْءدددددددد  دددددددداءه ٍددددددددن

ُ
 ٍددددددددقدددددددد
ْ
 
 
 حدددددددديدددددددد  حدددددددد دددددددد

صدددددددددددددددددا
 
وا يدددددددندددددددد ذاءددددددد  رُق

ا
 ثددددددد  ندددددددفددددددد

ه  اف   م  و دددددددددددر
ن
عْ   

تلنددددددا ال دددددددددددّ
ن
 فق

 

ل  سددددددددددددددددن
ن
  الأ
ْ
قدددددد  ا ددددددخدددددد ر   مدددددد  ون

  دددددد نزن

ل
ن
 1واسدددددددددددت ر  القتددددلُ في ي ددددد الأ دددددددددددددد

ل ا    دددعدددلدددو فدددي ا ددد ددد دددددن
ّ
ص ا ددد دددفدددددد

ن
 رقددد

دل
ن
 ٍددددددددْره فدددددددايدددددددتددددددد

لن ندددددددا مددددددديدددددددْ
ْ
لددددددد  ويددددددددن

 

 

 

 

 أنّ الحرب سجال )ابن ثابت، رد عليه حسان 
ً
 (: )الرمل(181م: 1994بن ثابت مذكرا

قددددددعددددددة  ٍدددددداٍدددددد  الدددددد دددددددعددددددر  ون
ْ
 ذهدددددد دددددد 

لددددددددتدددددددد  و ددددددددلددددددددنددددددددا مددددددددندددددددد دددددددد   ولددددددددقددددددددد  دددددددد 
 

لْ   دن وْ يددددددن
ن
ا الف ددددددددددددددددلُ ف هددددددا ل

ّ
 كددددددا  مندددددد

لْ   ُ ون
ً
 وءدددددددذالدددددددا ا ددددددد دددددددربُ وحددددددديدددددددا دددددددا

 
 

 مشركي قريش بـهزيـمتهم في بدر، يقول )ابن ثابت، 
ً
 )الرمل((: 182م: 1994ثم مثيرا

 
ً
رن  ون ا فددددددددددي قددددددددددر دددددددددد  يددددددددددن

ن
ندددددددددد
ْ
 وتددددددددددرءدددددددددد

 
لْ  

ن
 مددددددددددن دددددددددد

ن
  ددددددددددو ن ٍدددددددددددر  ووحددددددددددا  دددددددددد 

 

كما تغلبت المعاني الدينية على غيرها، ووجد في الكلام المتناقضين معانٍ جاهلية قديمة، 

تدور حول الأحساب والأنساب والأيام، ومعانٍ إسلامية جديدة تقوم على الكفر والإسلام 

(. من ذلك ما وجد عند ضرار بن الخطاب 131: م1959والهدى والضلال )الشايب، 

 (: )الطويل(2/13م: 1955( في يوم بدر، حيث يقول )ابن هشام، 3/392م: 1995)العسقلاني، 

 ع  دددددد  لفسر الأوي وا  ي   ائر

 إ  كددددا  معشدددددددددددر 2وفسر  بن النجددددار

 فدددددَ  تدددددا قت    و رت م  ر دددددالندددددا
 

  والدددددهر فيدددد  ٍصدددددددددددددددائر 
ً
 يل ه   ددددذا

 كددلددهدد  ثدد  صدددددددددددددددداٍددروصددددددددددددد دد ددوا ٍدد دددددددر 

 فددددددا ددددددا ر ددددددال  دددددعدددددددهددددد  سددددددددددددددددندددددغددددددا ر
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 )ابن مالك، 
ً
 (: )الطويل(47، 46م: 1997فيرد عليه من المسلمين كعب بن مالك، قائلا

 لأمدددددددددر   و  قدددددددددا ر
ُ
 عددددددددد ددددددددد ددددددددد 

 
ً
 قضددددددددددد ن  و  ٍددددددر و   لا ي  عشدددددددددددرا

ا لدددددقددددديدددددندددددداهددددد  وكددددددل  مدددددجدددددداهددددددد    فدددددلدددددمددددددّ

     رب  ددددددديدددددددر 
ّ
  دددددددددددددددددهدددددددد دددددددا ٍددددددد  

 

 

   قدددددداهددددددريدددددد دددددد  مددددددا ورا   لدددددد دددددد  

  غوا  وسدددددددددددايددل ال ري ٍددالندداي  ددائر

 لأصدددد اٍ  مسددددتاسددددل النف  صدددداٍر

 رسددددددددددددددددول   ٍددددددا دددددد دددددد   دددددداهددددددر
ّ
 وو 

 

وِّّ الآجال، ينقضه عند كعب التسليم بقدرة 
ُ
فالتعجب من فخر الأوس وهم مهددون بدُن

معب الله التي لا تعلوها قدرة، وحين ينسب ضرار ما حدث في البدر إلى تقلبات الدهر، يرجعه 

إلى أرادة الله، وحين يصف الأول قتلى بدر من المشركين بالصبر، ينعتهم الثاني بالبغي والجور، 

 الصبر لأصحابه من مجاهدي المسلمين الذين استظلوا بجناح الإ 
ً
 مان والصبر.يمستبقيا

أمّا الأساليب، فقد كانت الأساليب النقائض الإسلامية الأولى مضطربة غير مستوية، 

لعبارات الجزلة القوية، ووجدنا العيارات الضعيفة المهلهلة، ووجدنا العبارات التي فوجدنا ا

توسطت بين القوة والضعف، ولعل هذا إلى ضعف الشاعرية القريشية وحداثتها، وارتجال 

 
ً
الشعر أمام الحوادث الطارئة، وهرم بعض الشعراء كحسان بن ثابت، والتزام بعضهم حدودا

 إسلامية تقيد
ً
(. من ذلك قول عبد الله بن الزبعرى 131م: 1959حرية القول )الشايب،  وآدابا

 (: )الكامل( 30، 29م: 1981يثني على قريش وأحلافها يوم الخندق )ابن الزبعرى، 

ره وا ددددددددددددد دددرْهددد   مدددعددددددا ددددددددددددد 
 واذءدددرْ ٍدددلاءن

 لددديددد دددربه 
 و صدددددددددددددددداب  مددد ددددددة يددددددامددددددد ددد ن

 وارتدددددددوْا
ن
 حدددددد ددددددن إذا ور وا المددددددد ددددددنددددددة

 
ً
 قدددددداهدريد ن مد دمدددددددا

ً
را
ْ
 ويشدددددددددددد

ً
را   ددددددددددددهدْ

تددد 
ْ
لددد
ُ
 قددد
ن
يددد ددددددة هددد  صددددددددددددداددد    ددددددا وْا ٍدددرحدددلدددلددد 

ه    ددددددا روا م   مع 
ُ
 لو  ا خنددددددا ر

 

 

ه  م  الأ صدددددددددددددددداب    سدددددددددددددددداروا ٍددددد  مع 

ْ جددددداب  
له  ن
ن
ْ فددددد نَ  في ذي الغيددددداطدددددلن 

اب  
 دددددددددددددددددد 
ن
به ق
 لدددددددلدددددددمدددددددوت كدددددددل  مدددددددجدددددددر 

  في ا  رب  نيرُ صددددددددددد  دداب  
 وصددددددددددد  دداٍددُ

اب  
يدددددد 
ُ
دْ ددددددا  دددددد ددددددو   ددددددهددددددا مدددددد  ا ددددددخدددددد  ءدددددد 

ئددددددداب    ه وذ 
 
غددددددد   لدددددددطددددددديدددددددره سددددددددددددددددددُ

ن
 ددددددد
ْ
تددددددد
ن
 قددددددد

 

قريش وأحلافها من مكة في جيش كشف، وكيف  جالزبعرى يتحدث عن خرو فابن 

، أنزلوا الرعب في قلوب أهلها، وأنه لولا الخندق لألحقوا الهزيمة 
ً
حاصروا المدينة أربعين يوما

 بالمسلمين.

 (: )الكامل(22م: 1994وقرر حسان بن ثابت هذه القصيدة، فقال )ابن ثابت، 
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  اب  هل رسدددددددددددُ   راسدددددددددددة  الددددددددددددددددددددددمُقا    ن 

 كدددددددلّ  ندددددددريدددددددد 
رن
ْ
ءددددددد  وذ 
ز  الدددددددد دددددددارن

دن
ن
 فددددددد

 إر  الإلدددد   ومددددا تر  
اُ الهمو ن

ْ
ا دددددددددددددد  ون

اسددددددددددددوا
ْ
وا  ددغدديددرهدد  الددرسددددددددددددولن وولدد مددا

ن
 و

 واٍدددُ  حدددربه فددد دددهددد  3 ددد ددد   يددديددد دددنددددددة

 وارتدددددجدددددوا
ن
 حددددد دددددن إذا ور وا المددددددد دددددنددددددة

دوا يددددلدددديددددنددددددا قددددددا ريدددد  ٍدددددد  دددددددهدددد 
ن
 و دددددد

 

 

ره ٍدددددددجدددددددواب    ددددددداو 
مدددددددُ  لدددددددددددددددددددددددددددددددددددد 

 مدددددددتدددددددردددددددلددددددد  

اب  
عدددددن
ن
 َ سددددددددددددددددة  ا  دددددد ددددد  ء

 ٍي دددددددددددددددداءن

  دددديدددد     ددددددددددددددددابمدددد   
ّ
تدددددد لدددد  مددددعشدددددددددددددددره مددددُ

 الددددددددقددددددددر  وبددددددددوا ي الأيددددددددراب  
لن هددددددددْ
ن
 و

لدددددد ددددددة الأحدددددد اب   طدددددديدددددد  ٍدددددد دددددد   
تددددددسددددددمددددددّ  مددددددُ

غددددددندددددد ن الإ   سدددددددددددددددددلا   فددددددتددددددل الددددددنددددددبددددددن  ومددددددن

 رُّ وا  ددددددغدددددديدددددد ددددددهدددددد  يدددددد دددددد  الأيددددددقدددددداب  
 

فحسان يريد على ابن الزبعرى كلام، ويشكو إلى الله ما قام به المشركين، ثم يبين في النهاية 

 أن المشركين ردوا بغيظهم 
ً
وانقلب السحر على الساحر والناظر في أسلوب حسان يجده أسلوبا

 كأسلوب ابن الزعبرى.
ً
 قويا

ً
 جزلا

 النقائض والغ وات: -2

إنّ في شعر النقائض الإسلامية مشابهة بينها وبين النقائض الجاهلية، ذلك أنّ النقائض 

م وسببها، وكذلك في العصرين قويت في ظل الحروب، فالنقائض الجاهلية أنشئت حول الأيا

ائض الإسلامية، فالمدقق فيها يجد أنّها قويت بسبب الغزوات أو في سبيلها، كبدر، وأحد، قالن

والخندق، فالحروب تحرك المشاعر وتهيجها، كما تبعث في نفوس الشعراء موقف التحدي، 

 إلى جانب الحروب الدموية وسأعرض بعض الشواهد لهذه 
ً
 كلاميا

ً
فتكون الحرب حربا

 قائض التي قامت في ظل الحروب.الن

وتعتبر غزوة بدر أوّل الغزوات الهامة في تاريخ الجهاد الإسلامي، ونعلم أنّ نتيجة هذه 

المعركة كانت لصالح المسلمين، فقد قتلوا من قادة قريش، وغنموا الكثير، فوجدنا عبد الله 

 (: )الكامل(2/15م: 1955بن الزبعرى يبكي قتلى من المشركين، فيقول )ابن هشام، 

 مدددددداذا يدددددد دددددد  الدددددد دددددددر ومدددددداذا حددددددولدددددد 

 
ً
  4تددددرءددددوا  دددد دددد ددددهددددددا

ً
 5نددددلددددفددددهدددد  ومددددندددد ددددهددددددا

 ذا مددددددر  6والددددددعددددددا ددددددددددد ددددددن ٍدددددد  مددددددندددددد دددددد 

اقدددددددد  و دددددددددو    تددددددددنددددددددوددددددددن ٍدددددددد  ويددددددددر

ددددل ٍددددددا  فدددددد يدددددول  دددددددددددددددد دددددو   وإذا ٍدددددرد

 حدددددديددددددا الإلدددددد  وٍددددددا الددددددولدددددديددددددد ورهددددددطدددددد 
 

 

 مددد  فدددتددديددددددة ٍددديضددددددددددد دددن الدددو دددو  ءدددرا 

 ندديددر نصددددددددددددد  فدد ددددددا  7واٍددلددنْ ربدديددعددددددة

 رمددددد ددددددا تدددددمددددديدددددمددددددا  ددددديدددددر ذي ووصددددددددددددددددا 

 الأندددددددددددددوال والأيدددددددددددددمدددددددددددددا ومددددددددددددد ثدددددددددددددر 

 8فع   الرئ   المدددا دددد اٍ  هشددددددددددددددا 

 رب الأ ددددددددا   ونصددددددددددددددددددهدددددددد   سددددددددددددددددددلا 
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فهو بكى قتلى قريش، وذكر صفاتهم من كرم وشجاعة، وحسب، وغير ذلك، فأصابه 

 (: )الكامل(227م: 1994حسان بن ثابت، فقال )ابن ثابت، 

 
ْ
 ثددددّ  تدددد ددددددا رت

 يدددديددددنددددددا ن
ْ
 إٍددددددا   ٍدددد دددددد 

 يدد دد  الددددددذ دد ن 
ن
 تددتددددددا ددعددوامدددددداذا ٍدد دديدددددد 

ة ه  مددددددد   ذا هددددددد 
ً
ا مدددددددا ددددددددا

ّ
 مدددددددنددددددد
ن
 وذءدددددددرت

   والنددددد 
بن   ونددددا الددددددددددددددددددددددد را

ّ
يْلن الن

ن
 و

لُ مددددددا  ددددددديددو لدددددد ُ 
ْ
ُ  ولددددددددددددددددددددددددددمدد  دددددد

ُ
مدد ددلدددددد
ن
 فددلدد

 

ا    
هدددددددا  سددددددددددددددددددن ددددددد  لا  دددددددرو دددددددن  ٍدددددددد ه  دددددددعدددددددُ

ا   
ون
ْ
ددددددددددار  ن الأقددددددددددد رد

 مدددددددددددن
ن
رْت
ن
ءددددددددددد
ن
 ذ
ّ
لا  هدددددددددددن

 الإقدددددددا   
دن  ا دددخدددلائددد   مددددددا دددددد 

حن مدددْ  سددددددددددددددن

ي يدددددد دددددد  الأقسدددددددددددددددددا    وردددددد 
 ووٍددددددر  مدددددد   ددددددُ

د  ن  مددددددن
ُ

 المدددددددددددددددددددددددددددددد
ن
هددددددا    كددددددا 

ن
ّ    دددديددددرن ءدددد

ن
 ثدددد

 

 

 

 

 

ه لا 
ّ
وحسان هنا استنكر البكاء، على قتلى المشركين، فهم لا يستحقون ذلك، كما أن

 يذكرون من أهل الحسب والمكارم، فصاحب الأخلاق والمكارم هو النبي )ص(.

أعقابهم، ففخر وفي معركة أحد انتصر المشركون على المسلمين، فكثرت المناقضة في 

م: 1995 المشركون بانتصارهم وثارهم ببدر، من ذلك ما قاله عمرو بن العاص)العسقلاني،

 (:2/143م: 1955م( وهو من المشركين، يقول )ابن هشام، 2013؛ العقاد، 4/537

ا
ن
ندددددد
ّ
 
ن
 
ن
ْ  كدددددد ْ ه 
ن
ل ا ين
ن
يْفدددددد
ن
ف
ْ
ْ  ال ا م 

ن
ْ ندددددد رن
ن
 ن

ا 
ن
اءن دددددد
ن
قدددددد  ل 
ً
هْلا ار   ن

جددددددّ
ّ
و الن
ُ
ن نٍ  
ْ
 
ّ
ندددددد من
ن
 ت

 
ن
اءن  جددددددن

ُ
 فدد
ّ
رّ إ 

ّ
الشددددددددددددد ْ  ٍدددددد 

هددُ ايددن ا رن مددددددن
ن
 فدد

ا
ن
ندددد نٍ ا يُ وا ق  ددددن ا 

ن
ت سدددددددددددْ ا  ن يْمددددن

ن
اُ وا ل   رن

ن
 و
 

    
ّ
ط
ن
ن
ُ ْ
يا  الم   

 ن
ْ
 ه ا 
ون ْ  رنَدددددددددددْ ْ ح  م 

 من ن الصدددددددددددّ

 
ُ
دُر صددددددددددددددددْ

ن
بّ ت ا دددد 

مددددددن
ن ْ
الأ  ه ون

ْ
لدددد    سددددددددددددددن

ْ
ندددددد دن   ددددن

ن
 لدددددد

   
ن ْ
ي الأ له فدددددددد 

يددددددددْ
ن
ا   ددددددددُ  ندددددددد رن

ن
 ءدددددددد

ُ
رُر مددددددددْ

ن
ة  تدددددددد
ّ
 قدددددددد

 
ُ
رّر رْب  مدددددُ دددددن

ن
وْ ن َدددددددددددددددد يدددددن

ْ
اب  الددددد

قددددد  ددددددن
ْ
ُ و   الددددد

 ون
 

 

 

 

فعمرو بن العاص يصور خروجهم في جيش قوي متراص متماسك، وكيف أنّ بني النجار 

تمنوا لقائهم، لكن ذلك لم يسعفهم من الهزيمة التي لحقت بهم في النهاية، وقد ردّ كعب بن 

 (: )الطويل(74، 73م: 1997بقوله )ابن مالك، مالك على هذه القصيدة 

 
ً
 يدددد دددد   دددددد ي  ارهددددددا 9و  وٍددددلددددغددددددا فددددهددددرا

 ٍدددد  ددددا  دددددا  السدددددددددددفح م  ٍط    رب

  صددددددددددد ر دددا له  والصددددددددددد ر مندددا سددددددددددد يدددة

 لدنددددددا حدومددددددة    سددددددددددددتدطدددددداز  دقدو هددددددا

 و  هددددددل و ددل وفددندددددداء فددهددر ٍدد  مددددددالددددددا
 

 

 وينددده  م  يلمنددا اليو  مصدددددددددددددر

 صددددددددددددددد ددددر ددددددا ورا ددددددات المددددندددديددددددة تددددسددددفدددد 

 الأٍددددرا   سدددددددددددددددمددددو و ددددرتدددد إذا طددددددارت 

  دددددبدددددن و دددددل ٍددددددا ددددد ددددد  يددددد  مصدددددددددددددددددر

 
ّ
 مدددددددقدددددددطددددددد  وطدددددددرائ وهدددددددا  مدددددددفدددددددلددددددد

 

فمنها أن كعب بن مالك يتحدث عن صبر المسلمين في أحد، يعتز بالرسول وشمائله 

 الفاضلة.
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وهناك غزوات أخرى ذكر فيها النقائض بين المسلمين والمشركين، كغزوة الخندق، وخيبر 

 ج السابقة.ذاكتفيت بذكر النماومؤتة، وحنين، وغيرها، وقد 

 طرر النقائض في هذ  العصر: -3

إن النقائض لون من ألوان الهجاء الملتزم، وإنّ أهم ما يعتمد عليه الشاعر في نقائضه 

نقض المعاني التي ترد في قصيدة الشاعر الآخر. وقد تحدث لنا الشايب عن طرق عدة يسلكها 

لة، طريقة القلب، وطريقة التوجيه، باقيقة المالشاعر للوصول إلى هذه الغرض، منها طر 

 (.33-27م: 1959)الشايب،  وطريقة التكذيب

فعندما فخر عمرو بن العاص بنصر قريش في أحد، وعجْز المسلمين عن تحقيق هذه 

 (: )الطويل(2/143م: 1955النصر، فقال )ابن هشام، 

دددد  ندددددا  نر ندددددا م  الفيفدددددا يل ه  كد
 

دددددددددددو     م  الصددددددددددد ح م  رَ
ّ
 ا   يا المنط

 

ناقضه كعب بن مالك، وسلك طرية التوجيه، ولم يتخاذل لعدم انتصار المسلمين في 

د اعتزاز المسلمين بقيادة الرسول )ص(، 
ّ
أحد بل صور صبرهم وبلاءهم في تلك المعركة، وأك

 (: )الطويل(73م: 1997فقال )ابن مالك، 

 يددددد ددددد   دددددد ي  ارهددددددا
ً
 و  وٍدددددلدددددغددددددا فدددددهدددددرا

 
 يلمنددا اليو  مصددددددددددددددروينددده  م   

 

 لذلك اكتفيت بذكر البيت الأول من كل نقيضة.
ً
 وقد أشرت إلى هذه النقيضة سابقا

م: 1987وعندما افتخر أبو سفيان بن حرب بتقتيل المسلمين في أحد، وفقال )الطبري، 

2/69:) 

 وسددددددددددد   الددذي قددد كددا  في النف  و لن

 
ً
 ومصدددددددددددع دددا

ً
 ءري دددا
ً
 وم  هدددا ددددددددددد  قرمدددا

 مدددادددهددد  قدددرو ددد دددنولدددو و دددلدددن لددد  و ددددددددددددد  
 

 

 قددددتددددلدددددد  مدددد  الددددنددددجددددددار كددددددل  ددددجدددديدددددد 

 وكددددددا  لددددددد  الدددهددديدددجدددددداء  ددديدددر هددديدددوب

 لرا    ددددددددددد ا في القل  ذات  دوب
 

 طريقة المقابلة، وراح يعدد من قتل من أشراف قريش في بدر، ستصدى له حسان 
ً
الكا

 (: )الطويل(46م: 1994ابن ثابت، مقابلة لما ذكره أبو سفيان من كبار المسلمين، فقال )

 م  َل ها ددددددد ه 
 ذءرت القرو ن الصددددددديدن

 حم  
ن
ُ  و  وقصددددددددددددددددت عْ ددددن

ن
 
ن
 ماه  10و

 
ً
مرا  13واٍنددددد  12ويُت دددددة 11ول   قتلوا ين

 

 

  ٍدددددددددددددددددددددددمُصددددددددددد ددددد 
ن
 ل  وره قلتددددد

ن
 ولسدددددددددددددددد 

  ٍدددندددجددديدددددد 
ن
 وقددددددد سددددددددددددددمددديدددتدددددد

ً
  دددجددديددد ددددددا

ا  14و ددددددددددد  ة  واٍ  ح    15وا حن  
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أحد، ( بانتصار المشركين في 1/290م: 1994وحين فخر هبيرة بن أبي وهب)الذهبي، 

م: 1955وبتقتيل المسلمين بعد جميع قريش القبائل العربية ضدهم، فقال )ابن هشام، 

 يط(س(: )الب2/130

 ه 
نددددا ءنددددا ددددة م  وطرائ ذي  من

ْ
ق  سدددددددددددُ

: و دددل تددددددذهددد دددو  ٍدددنددددددا
ُ
 قددددددالدددددد  ءدددنددددددا ددددددة

     الفواري  و  ا  رّ م  وحددددددد

دددددد  دددددددا يدددددددارِ ٍدددددددر   رحدددددددندددددددا كد
 ثدددددددمددددددد  

 

 

 ال لا   ي   مددددددا كددددددا      هددددددا
نِ  ير

 النسيددددددل فدددددد موهددددددا وم  ف هدددددداقلنددددددا: 

 مددعددددددد  فددقددلددنددددددا  دد دد   دددددد تدد ددهددددددا
ْ
 هدددددداٍدددددد 

 وقددددددا  هددددددا  ٍددددلددددن الددددنددددجددددددار  دددد دددد دددد ددددهددددددا
 

 طريقة التهديد والوعيد، فكثرة العدد، والجموع التي خاض 
ً
فأجابه حسان بن ثابت سالكا

بها هبيرة، جعلها حسان سبة عليهم، لأنهم أوردوها حياض الموت في الدنيا، ومصيرها النار في 

 (:253م: 1994الآخرة، فقال )ابن ثابت، 

داوت    م  يدددددن
ً
  هلا
ن
ندددددا دددددة ْ  ء 

ُ
ت
ْ
ق  سدددددددددددُ

يدة ً  اح 
ن
 الموْت  َدددددددددددد

نِ يدا موهدا ح 
ُ
 ووْرن ت

 ه 
مدددن
ن
لا ثددد ندددددداُ  ٍددد 

ْ
 ددد
ن
 ءدددْ  مددد  وسدددددددددددددديدددره فددد ددد

 

 إر  الرسدددددددددددول  فجنددد    مُدددددددددددددددددددددددس  هددا 

ارُ موْيدددددددُهددددددا  والقتددددددلُ  ق  هددددددا
ّ
 فددددددالندددددد

ا 
ّ
ندددددد
ُ
ة ه  ءدددددد يددددددن ّ    دددددداصدددددددددددددددد 

والدددددد  ددددددهدددددداون ددددددن
 مددددددن

 

 

وفي بدر توعد ضرار بن الخطاب المسلمين بجولة أخرى، أنكر على الأنصار الفخر 

 أن يعلل الانتصار بوجود قيادة الرسول )ص( ومن 
ً
بانتصارات التي حققها المسلمون، محاولا

 (: )الطويل(2/13م: 1955معه من المهاجرين، وهم من قريش، فقال)ابن هشام، 

  و رت م  ر دددالندددافدددَ  تدددا قت   

ها  ووسدددددددددددر ٍلن النجار سدددددددددددوئ   را

 فددددددَ  تدد ددفددروا فددي  ددو  ٍدددددددر فددددددَ ددمددددددا

 وبددددددالددددددنددددددفددددددر الأندددددديددددددار هدددددد  وولدددددديدددددداؤ 
 

 

 فددددددَ ددددددا ر ددددددال  ددددددعدددددددهدددددد  سدددددددددددددددددنددددددغددددددا ر

افددددددر  لددددددهددددددا ٍددددددالددددددقددددددنددددددا والددددددداريدددددديدددددد   و

 ٍددددد حمدددددد ومهددددددددددد ن  ددددددء  وهو  ددددداهر

   ددددددامو  في الاواء والموت حدددددداَدددددددددددر
 

المعنى الأول سبيل التكذيب، أذ فتناول كعب بن مالك هذين المعنيين، وسلك في نقض 

تجمع المشركون في بدر، وحشدوا كل ما استطاعوا، ومع ذلك كان النصر حليف المسلمين، 

 (: )الطويل(546م: 1997يقول )ابن مالك، 

 عددددددددد ددددددددد ددددددددد  لأمدددددددددر   و  قدددددددددا ر

 و   لاقي معشدددددددددددرا ٍدددددددر  قضددددددددددد ن  و 

 وقد حشددددددددددوا واسددددددددد نفروا م   ل ه 
 

 

 يددددددد ددددددد  مدددددددا ورا   لددددددد ددددددد    قددددددداهدددددددر

  غوا في سدددددددددددايدل ال ري ٍدالنداي  دائر

 مدد  الددندددددداي حدد ددن  ددمددعددهدد  مددتددردددددداثددر
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اييد الأنصار له، وعيّر تبوسلك لنقض المعنى الثاني سبيل القلب، ففخر بالرسول )ص(، و 

 بالصدّ عن سبيل الهداية، والتول
ً
عن الاستجابة لما دعاهم الرسول من الخير والحق، ي قريشا

 (: )الطويل(47م: 1997يقول )ابن مالك، 

  وفينا رسددددددددددددددول اللدددددددددددددد  والأوي حولددددددد 

  النجددددددددددار ت دددددددددد  لوائددددد و ددددددددددم  ٍنددددددددددب 
 

  لدددددددددددددددددد  معقددددددددددددل ماهدددددددددددد  ي يدددددددددددد  و دددددددددددداصر  

   مشدددددددددو  فدددددددددب المددددددددداذي والنقددددددددد  ثدددددددددائر 
 
 

(: 48م: 1997وبعد أن فخر بشجاعة المسلمين، وراقداهم الشجاع، قال )ابن مالك، 

 )الطويل(

  وكدددددا  رسدددددددددددول   قدددددد قدددددال: وق لوا
 

مددددددا و دددددد  سدددددددددددددددداحر  
ّ
وا وفددددددالوا: إ 

ّ
  فول

 

 فنو  النقائض في هذا العصر:  -4

إنّ نقائض العصر الإسلامي هي الفنون الجاهلية نفسها من مديح وهجاء وفخر ونحوها،  

مع تعديل في الاتجاه، وعفة في الألفاظ. وقد امتازت هذه النقائض بتكرار الفنون، وتداخل 

د إلى الفخر ثانية، بعضها في القصيدة الواحدة، فالشاعر يفخر، ثم يمدح، ثم يهجو، ثم يعو 

ه يفخر في أولها 
ّ
وبعده إلى الهجاء، وهكذا. وفي نقيضة كعب بن مالك بضرار بن الخطاب أن

 (: )الوافر(105م: 1997بالصبر والتوكل على الله، يقول)ابن مالك، 

  وسددددددددددددددددائددددددلددددددة  سددددددددددددددددائددددددل مددددددا لددددددقدددددديددددددنددددددا

  صددددددددددددددددددددد دددددددددددر دددددددددددا    دددددددددددر    يدددددددددددد  
 

  ولدددددو  دددددددددددددددهدددددددت روتدددددنددددددا صدددددددددددددددداٍدددددريدددددنددددددا 

  يدددددددد دددددددد  مددددددددا دددددددداٍددددددددنددددددددا مددددددددتددددددددوكددددددددلدددددددديددددددددنددددددددا
 
 

 (: )الوافر(105م: 1997ثم ينتقل إلى المدح الرسول )ص(، فيقول )ابن مالك، 

دددددا  لددددددنددددددا الددددددنددددددبددددددن و يددددددر صددددددددددددددددددر  وكد
 

 ٍددددددد   دددددددعدددددددلدددددددو الددددددد دددددددر دددددددة و دددددددمدددددددعددددددديدددددددندددددددا 
 

وينتقل بعد هذا إلى الهجاء، فينعت المشركين بالظلم والعقوق والعداوة لله وللإسلام، 

 (: )الوافر(105م: 1997فيقول )ابن مالك، 

وا
ا
  دددقدددددداتددددددل مدددعشددددددددددددددرا  دددلددددمددددوا ويدددقدددد

 
دددددا ددددددوا ٍددددددالددددددعددددددداو  مددددددرصدددددددددددددددددد ددددددنددددددا   وكد

 

 (: )الوافر(106م: 1997ثم يعود ثانية للفخر، فيقول )ابن مالك، 

 وفددددددددي و ددددددددمددددددددا ددددددددنددددددددا ٍدددددددديددددددددض نددددددددفددددددددائ

 
ً
 ٍددددد دددددداب ا دددددخدددددندددددددقددددديددددد  كدددددد   وسدددددددددددددددددا

 فددددددددوارسددددددددددددددددددنددددددددا إذا ٍدددددددد ددددددددروا وراحددددددددوا
 

  دددهددددددا  شددددددددددددددفدددب مدددرا  الشددددددددددددددددا ددد ددد دددندددددا 

  دددددددددددددددواٍددددد دددددهددددد   ددددد دددددمددددديددددد  الدددددعدددددريدددددنددددددا

 
ً
 مدعدلدمديدنددددددايد د  الأيددددددداء  ددددددددددددوسددددددددددددددددا
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(: 107، 106م: 1997كما عاد للفخر نجده بعد ذلك يعود إلى الهجاء، فيقول )ابن مالك، 

 )الوافر(

  ددددددددددددددددددريدددددددددا
 
لا
ن
 ءددددددددمددددددددا قددددددددد ر ءدددددددد  فدددددددد

   نددددددديدددددددرا
ن
 نددددددد ا دددددددا لددددددد  تدددددددندددددددالدددددددوا ثددددددد

 ٍدددددريدددددح يدددددداصددددددددددددددد  هددددد دددددد  يدددددلددددديددددد ددددد 
 

  دددددددغددددددديددددددد ددددددد ددددددد  نددددددد ا دددددددا ندددددددائددددددد ددددددد دددددددندددددددا 

 وءدددددددددتدددددددد  و  تدددددددد ددددددددو ددددددددوا  امددددددددريددددددددنددددددددا

هدددددديددددددنددددددافدددددد ددددددنددددددتدددددد  تدددددد ددددددلددددددهددددددا   
 مددددددتدددددد ددددددمددددددّ

 

 

 

كما وجدت في هذه النقائض الفنون الشعرية المختلفة، وجدت المراجزات فقد عثرتُ على 

(: 17/251م: 2002أكثر من مراجزة، فحين خرج مرحب اليهودي من حصنهم يرتجز )النويري، 

 )الرجز(

  ُ رْحددددددن ب مددددددن  
ّ
 دددددد
ن
رُ و يددددددْ ددددددن

ن
 ندددددد
ْ
مددددددن  لدددددد 

دْ يددددددن
ن
 قدددددد

 
ً
ا ددددددا يددددددن حددددْ

ن
ُ  و عددددن
ْ
طدددد
ن
ر بُ و

َدددددددددددددددْ
ن
 و
ً
يددددنددددددا حدددد 

 ون
 

بُ   ر  جددددددن ل  مددددددُ
ن
طدددددد    ٍددددددن

ن
لا  
ب السددددددددددددددددّ ددددد  اكد

ن
  دددددددددددددددد

  ُ هدددددددد 
ن
لدددددددد
ن
 تدددددددد
ْ
 
ن
لدددددددد  ددددددددن
ْ
قدددددددد
ن
 و
ُ
و  يددددددددُ

ا
ا الددددددددلدددددددد

ن
ذ  إ 

 

 

بُ   رن
ْ
 ُ ق
ن
ونً     

ن
اين   من  ح 

ن
ا 
ن
  ك

تصدى له كعب بن مالك بمفاخر تقابل ما افتخر به من شجاعة زواد عليها بقوله 

 (: )الرجز(17/252م: 2002)النويري، 

 ندددددديدددددد ددددددر و ددددددب ءددددددعدددددد قددددددد يددددددلددددددمدددددد  

 وإذ  ددددددددددددادددددد  ا  رب تللهددددددا ا  رب

  ددددددطدددددداءدددددد  حدددددد ددددددن  ددددددذل الصددددددددددددددددعدددددد 
 

 

 مدددددددفدددددددر  الدددددددغدددددددودددددددن  دددددددر  صدددددددددددددددددلددددددد 

 معي حسددددددددددددددددا  كددددددالعقي  ي دددددددددددددددد 

  ددددددعددددددر ا دددددد دددددد اء وو  ددددددفددددددبء الدددددداددددددهدددددد 
 

  ٍ   ماِ ل   في  يت  

 سبيل المقابلة، فوضع إزاء كل مفخرة  اهكذو 
ً
انقض عليه معانيه التي فخر بها سالكا

افتخر بها الشاعر ما يقابلها، ثم سلك سبيل التهديد والوعيد له ولقومه اليهود، فذكر له 

 الحكم الذي قرره الإسلام فيهم وهو الجوية أو القتل.
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 الفصل ال ا ب: ا خصائص الفنية للنقائض الإسلامية:

 ٍناء القصيد . -1

يرتبط بناء القصيدة في الشعر العربي بتقاليد فنية معينة ومعروفة، استقرت ملامحها 

ورسومها منذ العصر الجاهلي، وقد توارثها الشعراء على مر العصور، وسعوا إلى تحقيقها في 

 يحصر فيها 
ً
 مرجعيا

ً
 جماليا

ً
الشعراء أشعارهم حتى استحالت هذه التقاليد الفنية إطارا

م: 2003أنفسهم؛ تخمض عنه فيما بعد شكل القصيدة التقليدية بأصولها وقواعدها )بخا، 

د شوقي ضيف هذه الحقيقة، فقال: "إنّ الشعراء كانوا يحرصون في كثير من 125
ّ
(، وقد أك

مطولاتهم منذ العصر الجاهلي على أسلوب موروث فيها، واستقرت تلك الطريقة التقليدية في 

 (.18عربي، وثبتت أصولها في مطولاته الكبرى على مر العصور" )ضيف، )د. ت(: الشعر ال

إذا نظرنا إلى طرائق الشعراء في بناء قصيدتهم قي النقائض، فإننا سنجد أنها تختلف من 

شاعر إلى آخر، فمنهم من يبني قصيدته على موضوع الهجاء وحده فيدخل فيه من غير 

وعين، فيستهلها بالوقوف على الأطلال، ثم يخرج إلى مقدمات، فمهم من يبنيها على موض

الهجاء، فمنهم من يبنيها على ثلاثة موضوعات أو أكثر وقد يختلف بناء قصيدة النقائض لدى 

 الشاعر الواحد من قصيدة إلى أخرى، من حيث عدد الموضوعات التي يقدم بها للهجات.

مية، بدراسة مجموعة من من هنا يتضح بناء القصيدة لدى شعراء النقائض الإسلا 

 لص، والخاتـمة، وطول القصيدة ووحدتها. خالقضايا، وهي: مقدمة القصيدة، والت

أما فيما يتعلق بمقدمة القصيدة، فقد خطيت مقدمة القصيدة العربية باهتمام بالغ 

اطبين، ليكون ذلك خمنذ أن وفق الجاهليون في مطالع قصائدهم على رسوم الأطلال باكين م

 ل
ً
 للكلأ، ثم التعريج على الغزل سببا

ً
 لمساقط الغيث وانتجاعا

ً
ذكر أهلها الظاعنين عنها تبعا

استمالة للقلوب نحوه واستدعاء الاستماع اليه، لما جعله الله في تركيب العباد من محبة الغزل 

 (.75م: 1977 والف النساء )ابن قتيبة،

شعره، فإنه أول ما يقرع  فالشعر قفل أوله مفتاحه وينبغي للشاعر أن يجود ابتداء

 (.1/218م: 1972السمع، وبه يستدل على ما عنده من أول وهلة )ابن رشيق، 

والناظر في مقدمات قصائد النقائض الإسلامية يجد أنها لم تتغير عن مقدمات القصائد 

م: 1986الجاهلية، وأنّ بناء القصيدة الإسلامية لم يتغير بشكل جوهري عن سابقه )القيس ي، 

30.) 
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تي للقصائد التي قيلت بين المسلمين والمشركين وجدت أن ءومع ذلك، من خلال قرا

شعراء المسلمين قد عالجوا موضوعهم هنا دون مقدمات طللية أو غزلية في الأغلب، وخاصة 

تلك التي قيلت في الحروب، والرد على اقتراءات المشركين، لهذا جاءت معظم قصائدهم حالية 

ة، من ذلك رد كعب بن مالك على عمرو بن العاص في يوم أحد عندما من المقدمات المعروف

 (: )الطويل(74، 73م: 1997قال )ابن مالك، 

 يددددد ددددد   دددددد ي  ارهددددددا
ً
 و  وٍدددددلدددددغددددددا فدددددهدددددرا

 ٍدددد  ددددا  دددددا  السدددددددددددفح م  ٍط    رب
 

 وينددده  م  يلمنددا اليو  مصددددددددددددددر 

 صددددددددددددددد ددددر ددددددا ورا ددددددات المددددندددديددددددة تددددسددددفدددد 
 
 

المقدمات المعروفة، لأنّ شعراء المسلمين قد عبروا في فهنا ابتعد كعب بن مالك عن 

في أشعارهم  ققصائدهم عن موضوعات وأفكار دينية جديدة لا عهد لهم بها من قبل، والمدق

 شد
ً
دًا، وإن ابتعادهم عن تلك المقدمات هو وجد من أوجه الحذر التي ييجد لديهم حرصا

 ن استنكار لماض حث الدين على تجاوز ذكرياته.من ريبة في نفسه م تثيرهيجتنبها الشاعر، لما قد 

ولكن هذا لا يعني أنهم لم يفتتحوا بعض قصائهم بمقدمات طللية أو غزلية، فقد اتبع 

، فقد استهل حسان بن ثابت 
ً
قسم منهم مثل هذا التمهيد، لكنه لم يتوقف عنده طويلا

ت في نفسه ذكريات أهلها قصيدته البائية في غزوة الخندق بحيث الرسوم الدارسة، التي أثار 

 (: )الكامل(22م: 1994الظاعنين )ابن ثابت، 

 ددداب  
 هدددلْ رسدددددددددددُ   ارسددددددددددددددة   المقدددا     ن

  ْ هددُ يدداددُ   
لددولن  ددن ا ا دد ددُ هددددددن   دد 

ُ
و ددددددْ  دْ رن

ن
قدددددد
ن
 ولدد

 

ره ٍدددددددجدددددددواب     ددددددداو 
 مدددددددتدددددددردددددددلددددددد   لددددددددددددددددددددددددددددددددددددمدددددددُ

اب  
ُ  الأحْسددددددددددددددددن اقدددددد 

ون
ن
يضُ الوُُ و   ث  ٍ 

 
 

فيبدأ حديثه لصورة أخرى، نحو صورة وقد يعمد الشاعر إلى تجاوز هذه المقدمة، 

الصحراء برمالها وقلواتها وحيواناتها، من ذلك قول كعب بن مالك في معرض رده على هبيرة بن 

 (: )الطويل(58م: 1997أبي وهب في أحد )ابن مالك، 

 و  هددددددل و دددل  سددددددددددددددددا  يدددنددددددا و وندددهددد 

دددددد   قدددددددتدددددددامدددددددهدددددددا  صددددددددددددددددد دددددددار وويدددددددلا  كد

 تددد ددددددل ٍدددددد  الددد ددد ل الدددعدددرامددد ددد  ر حددددددا
 

 الأرِ ندددرر سددددددددددددديدددر  مدددتدددندددعدددنددد مددد   

 مددد  الددد دددعددددددد  دددقددد  هددددددامددددددد مدددتدددقدددطددد 

 ويدسدلدو ٍدددددد   ديدددددد  السددددددددددددنديد  فديدمدرز
 

 

 

وإذا كان الشاعر المسلم قد استغنى عن المقدمة التقليدية للقصيدة، فإنه حرص على 

استخدام الأسلوب آخر يعتمد المحاورة وإثارة التساؤل، من ذلك قول كعب بن مالك يرد على 

 (: )الوافر(105م: 1997الخطاب )ابن مالك، ضرار بن 

 مددددددددددددددددددددا لقينددددددددددددددددددددا وسدددددددددددددددددددددددددائلة  سددددددددددددددددددددائل
 

 ورتنددددددددددددددددددددا صاٍرينددددددددددددددددددددا ولددددددددددددددددددددو  ددددددددددددددددددددهدت 
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( فقد 2/278م: 1991ابن حجة، أما التصريع الذي اشترطه النقاد في مطلع القصيدة )

قول ابن الزبعرى في يوم حاد عنه شعاء النقائض الإسلامية في معظم قصائدهم، من ذلك 

 (: )الكامل(29م: 1981ابن الزبعرى، الخندق )

ارن  ن الددددد ّ ددددن
ّ
ا حن  ا من ددددن هددددن م 

سدددددددددددْ  رن
ن
ار ئ
عددددن  من

 
اب   

ن
قددددددد حدددددددْ
ن
اوُُ  الأ رن

ن
تددددددد   ون

ن
 ددددددد  ددددددد
ْ
ولُ الددددددد

ُ
 طددددددد

 

 (: )الطويل(226م: 1994ابن ثابت، وقول حسان بن ثابت ) 

ل  
جدُ  هن و ُ  الددددددددددددددمن ُ  العن و ن  السدددُ

ّ
دن  إ  

ن
الن  ون

 
 ائ     

مالُ العن احت 
 اُ  الدددددددددددددددددددمُلو   ون

 ون
 

ومما يتصل بالقصائد ذات المقدمات، ما أطلق عليه النقاد "التخلص"، وهو أن ينتقل 

الشاعر بالسامع أو القارئ من المقدمة إلى الموضوع الرئيس ي دون أن يشعر بذلك لشدة 

والثاني، وقد اعتبر النقاد هذا الأمر من الأمور الجيدة لتئام والانسجام بين المعنى الأول الا

؛ ابن رشيق، 85م: 1991ابن حجة، والمحببة في القصيدة والدالة على قدرة الشاعر وبراعته )

(: 22م: 1994ابن ثابت، ( من ذلك تخلص حسان في قصيدته التي مطلعها )1/234م: 1972

 )الكامل(

 اب  
 هلْ رسددددددددُ   ارسددددددددة   الدددددددددددددددددددمُقا     ن

 
ره ٍدددددددجدددددددواب     ددددددداو 

 مدددددددتدددددددردددددددلددددددد   لددددددددددددددددددددددددددددددددددددمدددددددُ
 

فقد أحسن حسان تخلصه في هذه القصيدة، عندما ترك الحديث عن الأطلال، فقال 

 (: 22م: 1994ابن ثابت، )

 كدددددددلّ  ندددددددريددددددد  
ءدددددددرن  وذ 

 فددددددددز الدددددددد دددددددارن

رن  
ن
ا ت مددددن  إر  الإلدددد   ون

اُ الهُمُو ن
ْ
 وا دددددددددددددد

 

اب   
عددن
ن
ة   ا  ددد  دد    ء

سدددددددددددددن   َ  
اءن
ن
يْ ددددددددددددد  نٍ

ره 
ن
عْشددددددددددددددد ْ  مددددن اب  مدددد 

ن
    دددددددددددددددد

ن
يدددد   دددد 
ّ
 لدددد
ن
تدددددد  مددددُ

 
 

ولم يكن اهتمام شعراء النقائض الإسلامية بخاتمة القصيدة أقل من اهتمامهم 

بمطلعها، وهم بذلك يتفقون مع النقاد العرب الذين يرون أنّ الخاتمة يجب أن تكون ذات 

آخر بيت صلة قوية بموضوع القصيدة، لأنها آخر ما يبقى في الأسماع، بل إنهم يرون أن يكون 

(. من ذلك قول حسان بن ثابت 2/279م: 1991ابن حجة، في القصيدة أجود بيت فيها )

حدى قصائده في بدر )  إِّ
ً
 (: )الطويل(227م: 1994ابن ثابت، مختتما

وا مددددُ لدددد 
ا ووسدددددددددددددددْ د  لددددوا    دددددد 

عددددن جددددْ
ن
لا تدددد
ن
 فدددد

 
ا ددددد     

ا ءددددد  يّ الأيددددددن
يدددددد  سددددددددددددددددوا   

 ون  تدددددلدددددان
 

 للمشركين وهي أن يسلموا ويتركوا ما هم فيه من ظلال وكفر.فهنا ختم قصيدته بنصيحة 
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أما عن طول القصيدة ووحدتها، وقد عرفت قصائد النقائض الإسلامية بقصرها، إذ لا 

، كتلك التي قالها كعب بن مالك في الرد على هبيرة بن ابي 
ً
يريد أطولها على خمسة وعشرين بيتا

 : )الطويل((58م: 1997ابن مالك، وهب، والتي مطلعها )

 و  هددددددل و ددل  سددددددددددددددددا  يددنددددددا و ونددهدد 
 

 مددد  الأرِ ندددرر سدددددددددددددديدددر  مدددتدددندددعدددنددد  
 

 الأسلوب -2

( ، وهذا يعني لكل 113: م1963أمين، يعرف الأسلوب بأنه صفة من صفات الشخصية )

كاتب أسلوبه الخاص الذي يميزه عن غيره. إنّ هناك ثلاثة عناصر رئيسة لها تأثيرها في صنع 

صية الشاعر نفسه، ثم الموضوعات التي يتداولها، ثم العصر خالشاعر، وهي: شالأسلوب لدي 

 في أسلوب الشاعر )
ً
 واضحا

ً
القرطاجني، الذي يعيش فيه الشاعر، والذي لا بد أن يترك اثرا

(. فالألفاظ والأسلوب بالنسبة للشعراء مرتبط بموضوعات الشعر مختلفة 319م: 2008

بالرقة واللينة والسهولة في غير ابتذال، وللرثاء اسلوب رقيق  باختلافها، فالغزل أسلوب يمتاز

 (.82 -77الشايب، )د. ت(: لين، وللمديح أسلوب جزل شديد التأثير )

وقد التزم شعراء النقائض الإسلامية عند شعراء المسلمين بالنهج الإسلامي، واتخذ من 

 يستمد منه الأ 
ً
فكار والمعاني والألفاظ، وقد القرآن الكريم والحديث النبوي الشريف معينا

 في معظم الأغراض التي طرقت فالمديح لم يعد يهدف إلى الإعلاء وإظهار 
ً
ظهر تأثير ذلك واضحا

 للإشارة بالإسلام والمسلمين والامتزاز بشرف الانتساب إلى الإسلام، 
ً
التفرد تعدد ما أصبح مظهرا

 كذلك الحال بالنسبة لبقية الأغراض الأخرى.

شعر في نقائض العصر الإسلامي متباينة، فقد تراوحت بين إقناع بالدليل أو إنّ لغة ال

التجاء إلى الحرب، فلغة الشعر في مواقف المحاجبة في غير اللغة التي استخدمت في ميادين 

القتال، والشعر الذي قيل في غير الحروب يغلب لغته الهدوء، والابتعاد عن الألفاظ الانفعالية 

ي ذلك أنّ الشاعر في هذا الموقف أحوج ما يكون إلى الألفاظ التي تساعد على الحادة، والسبب ف

إيصال الفكر بهدف الإقناع، من ذلك أنّ حسان استعان بالفعل "أتانا" للدلالة على معنى 

 بحقيقة تاريخية وهي عبادة  لالأم
ً
بعد اليأس ليبين الهدف من بعث النبي )ص(، مستعينا

(: 54م: 1994ابن ثابت، بوجوب الإقرار بنبوة الني )ص(، يقول )الأوثان، ليقنع المشركين 

 )الطويل(

رن 
ْ
 ددددددد
ن
فددددددد  يه ون

دن  دددددددن عدددددددْ ا  دددددددن
ن
ا ددددددد
ن
بدددددددن  وتددددددد

ن
  ددددددد

 
دُ   عْ ددن

ُ
   ِ  في الأر

ُ
 الرسددددددددددددل  والأوثددا 

 م ن
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أما في الأحوال التي يكون فيها الشعر وليد ساحت القتال، فإن لغة الشعر تتبدل، ويصبح 

لها، فيعمد الشاعر إلى انتقاء ألفاظ ذات وقع مؤثر، يغلب عليها القوة الانفعال والحماس سمة 

لتنسجم مع حالة الحرب، وهذا ما وجدناه في معظم النقائض الإسلامية، وحاصة تلك التي 

 تتعلق بالغزوات.

فكعب بن مالك احتار الفعل "نجالد" بما فيه من دلالة الجهد والمشقة، وقرنه "بما بقينا 

 صلابة المسلمين، يقول )يزرع في نفل" 
ً
ابن وس المشركين اليأس حتى " ينيبوا إلى الإسلام" مؤكدا

 (: )الوافر(68م: 1997مالك، 

  ددددددجددددددالددددددد مددددددا ٍددددددقدددددديددددددنددددددا وو تددددددندددددد دددددد ددددددوا
 

 إرددددد  الإسددددددددددددددددلا  إذيددددددا ددددددا م دددددددددددددددديدددددفددددددا 
 

واستخدم حسان الفعل "قتلنا" بما فيه من قوة ومحاس، وكرره في البيت نفسه مع  

لْ  تحديد نوعية الرجال الذين قتلوا فكانوا " " مما أعطى الصورة قدرة على كلَّ جَحْجاحٍ رَفِّ

(: 181م: 1994ابن ثابت، التعبير، ولعل هدف من وراء ذلك تأكيد شجاعة المسلمين، يقول )

 )الرمل(

 رويه مدددددددددادددددددددهدددددددددُ  
ندددددددددا كدددددددددل 

ْ
 فدددددددددقدددددددددتدددددددددلددددددددد

 
لْ   فدددددددد   ددددددددا ه رن

حددددددددْ نددددددددا كددددددددل  َددددددددن
ْ
لدددددددد
ن
تدددددددد
ن
 وقدددددددد

 

 
ً
والتكرار في التعبير الأدبي هو تناوب الألفاظ وإعادتها في سياق التعبير حيث تشكل نغما

، يتقصده الناظم في شعره )
ً
 239م: 1980مهدي، موسيقيا

ً
 وواضحا

ً
(. وقد ظهر التكرار جليا

الإسلامية، فقد أكثر حسان بن ثابت من ترديد لفظه "هجوت" و "تهجو" عند شعراء النقائض 

عة أبيات متتالية، لإظهار سخف الفعل الذي أقدم عليه أبو سفيان بهجائه رسول الله بفي أر 

 (: )الوافر(20م: 1994ابن ثابت، )ص(، فقال )

 يددددندددددد 
ُ
 فدددددد  دددد دددددد 

ً
 مدددد ددددمدددددددا

ن
 هدددد ددددوت

 لددددددد  ٍددددددد  ددددددد ءه 
ن
 و تدددددددسددددددد دددددددو  ولسدددددددددددددددددد 

ا ر   ٍدددددددن
ً
ددددددا  مددددددد ددددددداركد

ن
  هددددددد دددددددوت

ً
 حدددددددنددددددديدددددددفدددددددا

ن رْ ددددددددددددددد ددددددددد    ويددددددددد 
الددددددددددن ون  وددددددددددب ون

ّ
 فدددددددددَ 

 

 ويددددددددددنددددددددددد   فددددددددددي ذا  ا دددددددددد دددددددددد اءُ  

ءددددددمددددددا  ددددددخدددددديددددددرءددددددمددددددا الددددددفددددددداءُ   فشدددددددددددددددددرا

  الددددددددوفدددددددداءُ 
ُ
يددددددددمددددددددتدددددددد      دددددددددددددددددد 

ن
يدددددددد  مدددددددد 
ن
 و

قددددددداءُ  رِ مددددددد دددددددمدددددددده مدددددددنددددددد ددددددد  و  عددددددد 
ن
 لددددددد

 

 

ومن التكرار الذي يقوي اللفظة ويجدها، ما وجدته من تكرار البعض الكلمات في عجز 

اللفظة نفسها في صدر البيت الذي يليه، فهذا التكرار وقوي مدلول البيت الأول ثم تكرار 

 (: 107، 106م: 1997ابن مالك، ظة ويؤكد معناها، من ذلك قول كعب بن مالك )فالل
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ءدددددددد  فددددددددلا  ددددددددددددددددددريدددددددددا  ءددددددددمددددددددا قددددددددد ر  

 نددددددد ا دددددددا لددددددد  تدددددددندددددددالدددددددوا ثددددددد  نددددددديدددددددرا
 

 
  دددددددغددددددديددددددد ددددددد ددددددد  نددددددد ا دددددددا ندددددددائددددددد ددددددد دددددددندددددددا

 وءدددددددددتدددددددد  و  تدددددددد ددددددددو ددددددددوا  امددددددددريددددددددنددددددددا
 

"خزايا" التي هي جزء من عجز البيت الأول، في صدر البيت الذي يليه يؤكد فتكرار لفظة 

 ظة.فثير اللأويزيد من قوة وت

أما ظاهرة الاتجاه نحو البديع والمحسنات البديعية، فلم تظهر هذه الظاهرة عند شعراء 

النقائض الإسلامية، ومع ذلك وجدت إشارات فيها استخدام واضح للمحسنات البديعية، 

 (: )المتقارب(32م: 1997ابن مالك، كعب بن مالك ) كقول 

 و قددددددتددددددلاهدددددد  فددددددي  ددددددنددددددا  الددددددنددددددعدددددديدددددد 
 

 ءددددددددددددرا  المدددددددددددددانددددددددددددل و ا ددددددددددددخددددددددددددار  
 

 فهنا طابق بين "مداخل" و"مخارج".

 قول كعب )
ً
 (: )الطويل(35م: 1997ابن مالك، ومن ذلك أيضا

 
ً
دددددددددددددداي  حيّدددددددا

 
يدددددددر الن

ن
س  ٍ ا 
ن
عن ج 
ُ
  ف

ً
تددددددددددددددا ي ّ
 ومن

 
  

ً
ا قعددددددددددددددن ة  من

ري 
ن
ّ ال ددددددددددددد دددددددددددددددددددددددددداُ  م   رب 

ن
  
ن
و  ون

 

 (: )الوافر(20م: 1994ابن ثابت، وقول حسان )

  ْ
ُ
 دددد
ْ
ندددد   مدددد 
ولن    سدددددددددددددددُ و رن سددددْ ددددُ ْ   ددددن مددددن

ن
 فدددد

 
واءُ    ويددددددددمدددددددددحددددددددُ   ويددددددددنصدددددددددددددددددددرُ  سدددددددددددددددددددن

 

 (: )الطويل(36م: 1997ابن مالك، و من جناس قول كعب )

رُ  ا  
ن
 لأمدددددددددر     وُ  قددددددددد

ُ
 عددددددددد ددددددددد ددددددددد 

 
اهدددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددرُ ي    

ن
ْ  ن    ق

ن
 مدددددددددددددددا ورا ن ل

 

 فهنا جناس بين "قادر" و "ماهر".

وقد كانت لثقافة الشعراء الدينية أثرها الواضح في شعرهم، فمن تأثرهم بالقرآن الكريم 

(Yeşildağ ،2015 :45( قول كعب ،) ،106م: 1997ابن مالك )الوافر( :) 

  ددددددددددددددددددددريددددددددداٍددددددددد     لددددددددد ددددددددد  لددددددددد  
 

 المددددددددددامددددددددددندددددددددد ددددددددددنددددددددددا وو    مددددددددددوردددددددددد  
 

فقد أخذ معنى الشطر الأول من قول تعالى "لا شريك له وبذلك أمرت وأنا أول المسلمين" 

( ، وأخذ معنى الشطر الثاني من قوله تعالى" وذلك لأن الله مولى الذين 163الأنعام: )سورة 

 (.11محمد: آمنوا" )سورة 

 قول حسان بن ثابت )
ً
 (: )الطويل(158م: 1994ابن ثابت، ومن ذلك أيضا

  ْ هدد  قدد 
ْ
لُ ر  

ن
ار  وف دددددددددددددددد

ّ
ُ  فددي الددندددددد

ُ
لاءدد
ْ
تدد
ن
 وقدد

 
ر  دُ   

ن
َدددددددددددد هددددددا  ون   فدي  دوْفد 

ً
يد   مدعددددددا مد 

 حدن
 

 (.6الغاشية:فهنا البيت أخذ معناه من قوله تعالى " ليس لهم طعام إلا من ضريع" )سورة 
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 المعا ب -3

لفاظ القرآن الكريم وتعابيره، فإن الأفكار والمعاني أإذا كان الشعراء المسلمون قد تأثروا ب 

 في تفكيرهم ومخيلتهم لأنّ الثورة التي 
ً
أحدثها الإسلام في حياتهم كان الإسلامية كانت أكثر تأثيرا

تساع مم جعل تأثيرها يمتد إلى جميع مناحي الحياة، والتي يشكل الشعر لها من الشمول والا

 منها، فتزينت معاني شعر التناقض الإسلامية 
ً
  دادئ وتقاليمبجانبا

ً
الإسلام، وأصبح القرآن نبعا

 لشاعر المسلم.يستمد منه الشعراء معانيهم، وهذا جدوره وسع الآفاق عند ا

 عن ت
ً
 في  نر الشعراء بالقرآيثأقد تحدثت سابقا

ً
ا وواضحا يًّ الكريم، وكيف ظهر ذلك جَلِّ

أشعارهم. ويضاق إلى تأثرهم بالقرآن الكريم، ظهور تعاليم الإسلامية والألفاظ الإسلامية في 

 (: )البسيط(108م: 1997ابن مالك، أشعارهم، من ذلك قول كعب )

 حسدددددددددددنددات    شددددددددددد ره م   فعددل 
 

ا   يددددّ  والشدددددددددددرا ٍددددالشدددددددددددرّ ينددددد   سددددددددددد 
 

فهنا نجد الدعوة إلى عمل الخير، والابتعاد عن الشرّ، وهذا من تعاليم الإسلام من هنا 

كثرت المعاني الدينية الرفيعة في شعر التناقض الإسلامية، وقد أحسن الشعراء المسلمون 

 ظرفهم الذي عاشوه.استخدامها وتوظيفها بما يتلاءم مع 

 الصور  الشعرية: -4

إن الصورة الأدبية وسيلة من وسائل التعبير عن التجربة الشعرية، ولأجل تحقيق غايتها  

تلك تطلب تضافر وتالف الصورة الجزئية في القصيدة فيما بينها لتكوين الصورة الكلية، التي 

هي التجربة الشعرية، فلا بد إذن من مساوقة الصور الجزئية للفكرة العامة أو بالإحساس 

( ، لئلا يقع الشاعر في تناقض يخلخل الجو النفس ي 364م: 2005هلال، القصيدة )العام في 

 (.67م: 1976نشأت، فيها )

 والصور يؤدي بعضها إلى بعض، يحقق كل منها مع ذلك وجوده المستقل، وفي هذا الحال

( 
ً
 17حسن، )د. ت(: ذروة الاستقلال الصورة وخضوعها وتبعياها معا

ً
(. ويشكل الخيال جانبا

 من الشعر، لكونه من الوسائل الفنية التي يعتمد عليها الشعراء في التعبير عن أم
ً
كارهم، فهما

لتقريب المعاني وزيادة توضيحها للتأثير في السامع، وتأتي الفنون البيانية مقدمة صور الخيال 

 (.27م: 1975مطلوب، التي استعان بها الشعراء في هذا الجانب لما لها في روعة ومجال )

قى، لتكثير الاندهاش والانهيار في نفس الم والفن هو إعادة تركيب الواقع بطريقة جديدة

ه " 168م: 1958بدوي، وليست نقله وتصويره كما هو )
ّ
 لأن

ً
 مهما

ً
(. من هنا يلعب الخبال دورا
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 في العمل الأدبي " )
ً
 جديدا

ً
نشأت، العنصر الذي يساعد على تشكيل الواقع الخارجي تشكيلا

(. فالصورة الشعرية تتضامن مع العاطفة والخيال التحقيق غايتها في نقل التجربة 28م: 1976

المنفعل بها، ولا يمكن تصويرها منفصلة عن العنصرين الأساسيين الآخرين وإلا فقدت روحها 

(. فالعاطفة هي التي تهب الحدث تماسكه ووحدته، أما 168م: 1958بدوي، وقوتها في التأثير )

الشايب، غة العاطفة ووسيلة تصويرها من ناهية الأدب، وبعثها في نفس القارئ )الخيال فهو ل

 (.52)د. ت(: 

الشايب، ويرى أحمد شايب أن مقياس الصورة الأدبية هو قدرتها على نقل الفكرة )

(. من هنا نرى أنّ الصورة الشعرة لا تقف وحدها في أي عمل أدبي، فلا بد من 248م: 1973

مع عناصر الأدب الأخرى من خيال وعاطفة وفكرة، وإلا تحول الشاعر إلى  تلاحمها وانسجامها

 مجرد صانع ماهر في توليد الصور وخلقها دون أية إشارة للملتقى تبين مهارته. 

إنّ التشبيهات عند شعراء النقائض الإسلامية ليس لها ما يميزها عن غيرها من التشبيهات 

واقع حياتهم وبيئتهم بصحرائها، وحيوانها، ووحشها،  عند الشعراء والآخرين. فهي منتزعة من

، بنورها وظلامها، وسحابها ومطرها، 
ً
 عن مظاهر الطبيعة التي كانت تتراءى لهم يوميا

ً
فضلا

ورعودها وبروقها غير أنّ هذه التشبيهات لم تكن كثيرة بل جاءت متناثرة في شعرهم بصورة 

التي أحاطت بشعرهم كان لها أثر واضح في ذلك، ها. ولعل الطبيعة ر عفوية دون تكلف في أختيا

، فلم 
ً
فحياتهم لم تكن تعرف طعم الاستقرار، فهم مشغولون بالجهاد، لذا جاء حديثهم سريعا

شجاعة بيتفننوا في تشبيهاتهم، ومعظم تشبيهاتهم تعتمد على المحسوس، كعب بن مالك افتخر 

 (: )الطويل(62 م:1997، المسلمين يوم بدر، فشبههم بالأسود، يقول )ابن مالك

دددددد  دددددددندددددددا طددددددداء  كد  ٍددددددد 
ً
ندددددددرا دددددددا

ُ
 ورُحدددددددندددددددا وو

 
  

 
لددد
ُ
وُ  يددد ددد   ددد ددد   ٍددد ددد شددددددددددددددددة  ددد

 وسدددددددددددددُ
 

ابن ثابت، كما صور حسان بن ثابت استعداد المسلمين للحرب، فشبههم بالليوث، فقال )

 (: )الكامل(94م: 1994

ر   اي 
سددددددددددددن يو    من

ا
دْره  كدالل  صدددددددددددد 

ُ
ا  يدن
ْ
ت  ف 

 
ْ   دددددوْ ن   هدددددُ

ن
لدددددقددددد ْ   دددددن رّ    مدددددن

عدددددن ا    دددددُ
يددددددن  الدددددهددددد 

 

وقد شبّه كعب بن مالك فرار المشركين يوم بدر بالنعام الشرد، فقال )ابن مالك، 

 (: )الكامل(38 م:1997

ددددد نددددددهدددددد   فدددددد تددددددا  فددددددلّ المشددددددددددددددددرءدددددديدددددد  كد
 

ر   
ُ
عددددددا    دددددددددددددددد

ن
هددددد   ددددد  وا دددددخددددديددددددلُ تددددد دددددفدددددادددددُ

 

(: 181م: 1994ابن ثابت، وشبه حسان تفرق المشركين يوم بدر بالإبل المرسلة، فقال )

 )الرمل(
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 يددددددددد ددددددددد  ويدددددددددقددددددددداٍددددددددد دددددددددْ  
ن
و 
 
 تدددددددددولددددددددد

ْ
 إذ

 
لْ   سدددددددددددن  ا ن الر 

ْ
ع    و ددددددددددد  

ّ
 في الشددددددددددد

ً
با رن  هن

 

ابن كما شبه حسان فرسان المسلمين بالصقور في قوة بأسهم، ونفاذ بصرهم، فقال  )

 (: )الوافر(134م: 1994ثابت، 

 ددددددة    ددددددعددددددا ن 
 
جددددددندددددد

ُ
 لددددددُ  ندددددديددددددل  مدددددددددددددددددددددددددددددددددد

 
 ٍدددددفدددددرسددددددددددددددددا ه يدددددلددددد دددددهددددددا كددددددالصددددددددددددددددقدددددور   

 

 أنّ هذا لم يمنعهم من اتخاذ بعض 
ّ
ومع أنّهم كما ذكرت اتجهوا إلى الصور الحسية، إلا

الصور المعنوية، مثل حورة النور، والظلام، والشمس، والقمر، والسحب، وغيرها لما لهذه 

الأشياء من أهمية في حياتهم. ومن أمثلة ذلك تشبيه كعب بن مالك المسلمين باستعدادهم 

(: 63 م:1997فقال )ابن مالك، الشهاب المتوقد الذي يتق، الناسُ حره، لقتال أعدائهم ب

 )الطويل(

  ددتددقددب الددنددددددايُ حددر  
ً
 وءددنددددددا  ددددددددددددهدددددداٍددددددا

 
 ويددددفددددرُ  يددددندددددد  مدددد   ددددلدددديدددددد  و سددددددددددددددفدددد  

 

 الموسيقا الشعرية -5

لا يقل عنصر الموسيقى في الشعر عن بقية العناصر التي تحدثنا عنها، فالموسيقي عنصر 

الشكل، وعصب حيوي في بناء الأسلوب وتلاحم أجزائه. وقد تتشكل الموسيقا مهم من عناصر 

بتأثير من القافية بحسن إيقاعها، أو بتأثير بعض الفنون البديعية كالجناس والتصريع 

(. والموسيقا الألفاظ مقدرة على التعبير عما لا يعبر عنه، ولا 97م: 1976والموازنة )نشأت، 

شعر خاصة، وذلك بتأثير الوزن الذي يدعم فاعلية الكلمات ويقوي طاقة إيمائية عالية في ال

 (.139م: 1976نتباه غلى صوتها )نشأت، وشائج العلاقات بينها فيبرزها ويوجه الا 

وليست الموسيقا الشعرية مقتصرة على الوزن والقافية وبعض الفنون البديعية، بل ربما 

نّ العناية بحسن الجرس، ووقع الألفاظ في تشكلت بتكرار كلمات متقاربة الحروف والنغم، فإ

الأسماع، ومجيء هذا النوع في الشعر، يزيد من موسيقاه، وذلك لأنّ الأصوات التي تتكرر في 

حشو البيت، مضافة إلى ما يتكرر في القافية، تجعل البيت أشبه بفاصلة موسيقية متعددة 

نظر في الأوزان التي استخدمها (. ولو دققنا ال39: م1981أنيس، النغم، مختلفة الألوان )

شعراء النقائض الإسلامية لوجدناها لا تكاد تختلف في ش يء عن تلك التي استخدمها غيرهم 

 للمسلك الشعري الذي انتهجه العرب قبل الإسلام. 
ً
في الشعراء. وهي دون شك تمثل امتدادا

يتغزلون في كل بحور والمدقق في شعر الشعراء الجاهلين يجد أنهم كانوا يمدحون ويفاخرون و 

 لموضوع خاص )
ً
 خاصا

ً
 (.177 م:1981أنيس، الشعر التي شاعت عندهم دون أن يتخيروا وزنا
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ملية اختيار الوزن فعوبالتالي فمن الصعب أن نضع ضوابط محددة لاختيار الوزن، 

 ءترتبط بإمكانية الشاعر وقدرته على الملائكة بين عاطفية وحالته الشعورية والنفسية "فالمر

 أن قدرته في هذا محدودة 
ّ
وإن كان يستطيع في النفس الواحد، أن ينطق بمقاطع كثيرة، إلا

 أقدر على النطق 
ً
 وادعا

ً
يسيطر عليها ما هو فيه من حالة نفسية، وهو حين يكون هادئا

 سريع التنفس كما هو الحال في 
َ
بمقاطعه الكثيرة، وهو أقل قدرة على هذا حين يكون متلهفا

 (.175 م:1981أنيس، " )نفعالاتالا 

ونتيجة قلة الدواوين الشعرية لشعراء النقائض الإسلامية، وقلة المجاميع الخاصة بهم 

 
ّ
 لديهم وكذلك أكثر القوافي، إلا

ً
لم أستطع وضع إحصائية محددة تبين أكثر البحور استخداما

في مقدمة البحور أنني ومن خلال النماذج التي بين يدي أستطيع القول إنّ البحر الطويل يأتي 

 لديهم، وهو كما نعرف بحر يمتاز بالرصانة في نغماته وذبذباته واستخدام هذا 
ً
استخداما

، فقد نظم فيه ما يقرب من ثلث 
ً
البحر شائع، إذ ليس بين بحور الشعر ما يضارعه شيوعا

، قائض الإسلامية البحر الطويلن(. وكما استخدم شعراء ال59 م:1981أنيس، الشعر العربي )

 بحور الشعر الأخرى 
ً
 سريع وغير ذلك.الوافر و الكامل و كالاستخدموا أيضا

وبهذا يكون شعراء النقائض الإسلامية قد اتفقوا مع الشعراء العرب في أوزانهم، فكان 

 معظم شعرهم يتلاءم مع الظروف التي كانوا يعيشونها.

 ا خاتمة

 مجموعة من النتائج، أبرزها:بعد هذه الدراسة، كان لا بد من الوصول إلى 

كانت المعركة التي خاضها الإسلام معركة حامية استخدمت فيها كل الوسائل الممكنة  -1

 في الدفاع عن مبادئه.

تعتبر النقائض الإسلامية من أهم الطرق التي لجأ إليها المسلمون في الدفاع عن  -2

 الإسلام، ونشر دعوته والحفاظ عليه.

 لقيام هذه النقائض، فهناك الباحث القبلي الذي لم يكن الباعث ا -3
ً
لديني وحده سببا

 في الجاهلية، فقد امتد ووصل إلى النقائض الإسلامية، لهذا تعتبر النقائض 
ً
كان موجودا

 للنقائض الجاهلية.
ً
 الإسلامية امتدادا

 من الناهية الفنية اختفت معالم المقدمة في بناء القصيدة، فهناك الكثير من هذه -4

 التناقض لم تبدأ بالمقدمة التقليدية.

 قامت هذه النقائض على نقض المعاني، مع تغيير في الاتجاه، وطغيانه الجانب الديني. -5
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 تغيرت معظم النقائض الإسلامية بالوحدة الموسيقية. -6

 أوص ي أن تدرس هذه النقائض دراسة مستقلة تجمع من خلالها النماذج من 
ً
وأخيرا

 س دراسة فنية.بطون الكتب وتدر 

 المصا ر  والمرا  

 القرآن الكريم. 

 .2، بيروت: دار الكتب العربي، ط8-1، الرامل في التاريخم(، 1967ابن الأثير، )

 .2، تحقيق: ناصر الدين الأسد، بيروت: دار صادر، طالد وا م(، 1967ابن الحظم، )

يحيى الجبوري، بيروت: مؤسسة ، تحقيق:  عر ي د   ٍ  ال دعر  م(، 1981ابن الزبعرى، )

 .2الرسالة، ط

 .2، تحقيق: عبد أ مهنا، بيروت: دار الكتب العلمية، طالدوا م(، 1994ابن ثابت، حسان )

، شرح: عصام شعيتو، 2-1، ح ا ة الأ ب و ا ة ا ربم(، 1991ابن حجة، تقي الدين )

 . 2بيروت: دار المكتبة الهلال، ط

-1،العمد  في م اس  الشعر وَ اٍ  و قد م(، 1972رواني )ابن رشيق، أبو علي الحسن القي

 .3، تحقيق: محمد محي الدين عبد الحميد، بيروت: دار الجيل، ط2

، تحقيق: أحمد محمد شاكر، القاهرة: دار 2-1، الشعر والشعراءم(،  1977ابن قتيبة، )

 .2المعارف، ط

 المؤسسة المصرية العامة، )د. ط(.، القاهرة: 4-1،ييو  الأن ارم(، 1993ابن قتيبة )

، تحقيق: محمد فؤاد عبد الباقي، بيروت: دار إحياء التراث، 2-1، السن م، 1952ابن ماجة )

 )د. ط(.

 .1، تحقيق: مجيد طراد، بيروت: دار صادر، طالد وا م(، 1997ابن مالك، كعب الأنصاري )

ي الكبير، ومحمد أحمد حسب ، تحقيق: عبدالله عل15-1، لسا  العربابن منظور، )د.ت(، 

 الله، وهاشم محمد الشاذلي، دار المعارف، القاهرة: )د.ط(.

 .3، بيروت: دار الثقافة، ط23-1، الأ ا بم(، 1971الإصفهاني، علي بن الحسين )

 ، القاهرة: مكتبة النهضة المصرية، )د.ط(.النقد الأ دبم(، 1963أمين، أحمد )

 .5، القاهرة: )د.ن(، طموسيقب الشعر م(،1981أنيس، إبراهيم )

ويية والفنية: م(، 2003بخا، أشرف محمود ) قصيد  المد ح في الأ دل : ق ا اها الموَ

 .1، الإسكندرية: دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، طيصر الطوائ 



YEŞİLDAĞ 

 

NÜSHA, 2019; (49): 121-150 
 

148 

، تحقيق: مصطفى ديب، اليمامة: دار 6-1، ا  ام  الص يح ا ختصرم( ، 1987البخاري )

 .3ثير، طابن ك

 ، القاهرة: دار المعارف، )د.ط(.ءولر   م(،1958بدوي، محمد مصطفى )

 القاهرة: دار المعارف، )د. ط(. الصور  وال ناء الشعري حسن، محمد عبد الله )د. ت(، 

، 41-1،تاريخ الإسلا  ووفيات مشاهير الإسلا م(، 1994الذهبي، شمس الدين محمد )

 .3يروت: دار الكتاب العربي، طتحقيق: عمر عبد السلام تدمري، ب

 .4، بيروت: دار العلم للملايين، ط8-1، الأيلا م(، 1979الزركلي، خير الدين )

 .5، القاهرة: مكتبة النهضة المصرية، طالأسلوبالشايب، أحمد )د. ت(، 

 . 2، مصر: مطبعة السعادة، طتاريخ النقائض في الشعر العردبم(،  1959الشايب، أحمد )

 . 8، القاهرة: مكتبة النهضة المصرية، طوصول النقد الأ دبم(، 1973الشايب، أحمد )

 .13، القاهرة: دار المعارف، طالف  ومذاه   في الشعر العربضيف، شوقي )د. ت(، 

 .1، بيروت: دار الكتب العلمية، ط5-1، تاريخ الأم  والملو م(، 1987الطبري )

 ، )د. ط(.: دار الفكر، بيروت14-1، تهذ   اللهذ  م(، 1984ني، ابن حجر )العسقلا

عادل أحمد عبد ، تحقيق: 8-1، الإصاٍة في تميي  الص اٍة(، م1995العسقلاني، ابن حجر )

 .  1، ط: دار الكتب العلمية ، القاهرةالموجود وعلى محمد معوض

 رة: مؤسسة هنداوي.، القاهيمرو ٍ  العاصم(، 2013العقاد، عباس محمود )

 .6، القاهرة: دار المعارف، طالشعر الأموي م(، 1991فتوح، محمد )

: مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر ، بيروتالقاموي ا  يرم(، 2005الفيروزآبادي، )

 .8، طوالتوزيع

، تحقيق: محمد الحبيب، تونس: ماها  ال لغاء وسرا  الأ ٍاء(، 2008القرطاجني، حازم )

 .3العربية للكتاب، طالدار 

، بيروت: دار إحياء 20-1، ا  ام  لأحرا  القرَ م(، 1985القرطبي، أبو عبد الله محمد )

 التراث العربي، )د.ط(.

، بيروت: دار النهضة العرية، )د. في الشعر الإسلامب والأموي م(، 1979القط، عبد القادر )

 ط(.

 23 عر العقيد  في يصر صدر الإسلا  ح ن سنة م(، 1986القيس ي، أيهم عباس حمودي )

 .1، بيروت: مكتبة النهصة العربية، طه
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، مكتبة المحتسب،  قائض  رير والأنطالم(، 1972المحتسب، عبد المجيد عبد السلام )

 دار الفكر، )د.ط(. :بيروت

د عبد الباقي، بيروت: دار إحياء التراث ، تحقيق: محمد فؤا5-1، ص يح مسل مسلم )د. ت(، 

 العربي، )د. ط(.

 . 1، الكويت: دار البحوث العلمية، طفنو  ال لا ةم(، 1975مطلوب، أحمد )

الأ ب العردب م   هور ا سلا  إر  نها ة العصر الرا دي م(، 1995مغنية، حبيب يوسف )

 ، بيروت: دار ومكتبة الهلال.ه( 40-ه  1)

(   ري الألفاظ و   للها في ال    ال لاغي و النقدي يند العرب م1980) مهدي، ماهر
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