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Sanatsal Bir Uyaran Olarak Cocuk Tiyatrolari

Metin AKYUZ"

0z

Sanat, ¢ok farkl tanimlari olan bir kavramdir. En genel bigimde de giizel ile faydali olani birlestiren
bir disiplin olarak tanimlanabilir. Glizel ve yararliik kavramlari insanin sanattan beklentilerini
ortaya koyar. Tiyatro da tarih boyunca hem giizeli hem de yararli olani tasiyan bir sanat dali
olmustur. ilk caglardan beri biitiin toplumlar tiyatronun egitici 6zelliklerinden yararlanmustir.
Bati'da cocukluk kavraminin ortaya cikmasindan sonra ¢ocuklar icin de tiyatro yapma ihtiyaci
duyulur. Bu ihtiyacin sonucu olarak gocuk tiyatrolari dogar. Cocuk, fiziksel ve ruhsal ozellikleri
bakimindan yetiskinlerden farkli 6zellikler tasir. Bundan dolayi ¢ocuklar igin yapilan tiyatronun
cocugun niteliklerine uygun 6zellikler tasimasi gerekir. iletisim bitiin sanatlar i¢in cok énemli bir
unsurdur. S6z konusu g¢ocuk tiyatrosu oldugunda bu 6nem daha ¢ok artar. Cocuk tiyatrolari,
dramatik orlintistinden kurgusal 6zelliklerine, kisilerinden g¢ogulcu anlatim boyutlarina kadar
¢ocugun dinyasina seslenen tekniklerini barindirmalidir. Ancak bu donanimlarla g¢ocugun
karsisina gikan ¢cocuk tiyatrosu onun ilgisini ¢cekip, diinyasini gelistirebilir.

Anahtar Kelimeler: cocuk tiyatrosu, cocuga gorelik, sanatsal uyaran, cocuk gercgekligi, egitsel
ilkeler

Children's Theaters as an Artistic Stimulus
Abstract

Art is a concept with many different definitions. In general terms, it can be defined as a discipline
that combines beauty with usefulness. These concepts reveal the expectations of the people for
art. Throughout history, theater has been a branch of art that carries both beauty and usefulness.
Since the early ages, all societies have benefited from the educational features of theater. After
the emergence of the concept of childhood in the West, there is a need of theater for children.
Theatre for children emerged as a result of this need. Children have different physical and mental
characteristics other than adults. Accordingly, theater for children should have the characteristics
appropriate for the children’s properties. Communication is a very important element for all arts.
The importance of communication increases when it comes to children's theatre. Children’s
theatre must involve many techniques appealing to the children’s world with its dramatic
structure, fictional qualifications and pluralist expression of the characters. Only the theatres
which are presented to the children with the mentioned equipment can attract their attention
and can improve their world.

Keywords: children's theatre, appropriateness for children, artistic stimulus, reality of children
educational properties
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Giris

Sanatin bir tarafini estetik olustururken diger tarafini da faydaci tutum olusturmaktadir. Bir
tarafinda giizel yer alirken diger tarafinda da faydali yer almistir. Tiyatro da bu dogrultuda gelisim
gostermistir. Eski Yunan tiyatrolarindan itibaren baslayarak estetik Gneminin yaninda iyiyi ve dogruyu
gosteren bir egitim araci olarak da kullaniimistir. Yunan tragedyalarindaki katharsis ogesiyle bir
bakima sanat yoluyla toplumu egitme amaclanmistir. Komedyalardaki eksiklikleri gorme ve gésterme
hedefi de ayni faydaci tutumun bir sonucudur. Zaman icinde tiyatro cesitli degisimler gosterse de hep
ona toplumu bilinglendirmeyi amaglayan egitici bir gorev yiklenmistir. 20. asrin énemli tiyatro
kuramcilarindan Berthold Brecht (1990:48) de “Tum sanatlar, sanatlarin en blyigli olan yasam

sanatina katkida bulunur.” sozlyle tiyatroya ayni gorevi yiklemekten ¢cekinmemistir.

Tiyatrodaki toplumu egitme anlayisi zaman icinde ¢ocuk egitimi konusunda da yararlanilmasi
gereken bir alan olarak goridlmdistir. Ortacaga kadar cocuk seyirci dikkate alinmazken ortacagda
Hristiyanligi yaymayi ve 6gretmeyi hedefleyen kilise cocuk oyunculardan olusan tiyatrolara yer
vermistir (Fuat,1979:93). Bunu okullarda dinsel icerikli oyunlar yoluyla ¢ocuklarin egitilmesi izlemistir
(Ozertem,1992:23). Alman egitimci ve sair Christian Weise’in yaptigi calismalar cocuk tiyatrosu
konusunda 6nemli bir donim noktasini olusturmaktadir. Cesitli oyunlar yazan Weise, oyunlarinda
gorev alan cocuklari egitmeyi hedeflemistir (Fuat,1979:219). 18. Asra gelindiginde J. J. Rousseau’nun
egitim Uzerine gorislerinin 6nem kazandig gorilir. Bu dogrultuda gercek anlamda ilk ¢ocuk
tiyatrolari 18. asirda Fransa’da goriliir. Madam De Genlis ¢ocuk egitiminde tiyatrodan yararlanan
uygulamalara yer vermistir. Egitim Tiyatrosu adli 4 ciltlik yapiti cocuk tiyatrosu tarihi bakimindan
onemli yer tutmaktadir. Ayni zamanda bu yapitlar 6giit verici 6zellikler tasimaktadir (Ozertem,

1992:25). 20 asra kadar cocuk tiyatrolari ideolojik ve inang temelli bir gizgi izlemistir.

Tlrkiye’'de tiyatro edebiyati ya da modern Tirk tiyatrosunun kaynaklari, Tanzimat sanatgilari
tarafindan atilir. Batih anlamda ilk tiyatro calismalari da bu dénemde baslar. Tanzimat Oncesi
donemdeki tiyatromuz, geleneksel sanat olarak ortaoyunu, meddah, Karagdz ve seyirlik oyunlar
olarak toplum hayatinda yer almistir. Ancak bu tirler, sozli kiltir Grinleri niteligindedir. Tanzimat
sanatgisi toplumun 6gretmenligine soyundugu igin tiyatroya bir sanattan ¢ok bir egitim araci olarak
bakmistir. Uzun bir donem de yetiskinlere seslenen tiyatro metinleri yazilip oynanmistir. Cocuk
tiyatrosu ilk kez Mesrutiyet doneminde gorilmustir. Mekteb-i Temsil (Okul Tiyatrosu) adi altinda
yazilan oyunlar cocuklar igin basilan dergilerde yayimlanmistir. 1915 yilinda da okul tiyatrolari
Mekteb Temsillerinin Usul-i Tedrisi (Okul Temsillerinin Uygulama Yéntemleri) adli yonetmelikle ders
olarak kabul edilmistir. Bu dersle tarih ve edebiyat derslerinin tiyatro yoluyla kolaylikla

dgretilebilecegi  6ngoérilmistir (Ozertem,1992:37). Bu c¢alismanin yiriticiileri arasinda  Tiirk
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tiyatrosunda 6nci (avangard) bir bakis acisina sahip olan Ismayil Hakki Baltacioglu da yer almaktadir.
Birbiri ardinca gelen ve Osmanli'nin yikilmasiyla sonuglanan savaslar bu tasarinin uygulanmasini
engeller. 1930’lu yillara kadar ¢ocuk tiyatrosu konusu giindeme gelmez. 1935 yilinda Muhsin Ertugrul
cocuk tiyatrosunu tekrar giindeme getirerek bu kavrama aciklik getirmistir (Ozertem,1992:44).
Ertugrul’'un amaglari arasinda tiyatro seyircisini olusturmak da énemli bir yer tutar. 1935’te ilk ¢cocuk

tiyatrosu Muhsin Ertugrul tarafindan kurulmustur.
Cocuk Tiyatrosu

Cocuk tiyatrosu tanimlari incelendiginde farkli bakis acilarinin belirleyici oldugu
gorilmektedir. Kimi uzmanlar ¢cocugun oynadigi tiyatro oyunu olarak tanimlarken kimi ise ¢ocuklar
icin oynanan tiyatro olarak tanimlamaktadir (Calislar,1995; Nutku, 1998; Kuyumcu,2000;
Baltacioglu,2006). En genel bicimiyle cocuk tiyatrosu, cocuklar icin yazilmis dramatik metinler,
cocuklar tarafindan ya da c¢ocuklar icin sahnelenen gosteriler olarak tanimlanabilir. Bu tanimlama
cocuk tiyatrosunu sahne sanati ve yazinsal bir tlr olarak iki acidan degerlendirilmesini gerekli
kilmaktadir. Sahnelenebilirlik 6zelligi, onun bir gosteri sanati olarak degerlendirilmesini gerekli kilar.
Bir yazar tarafindan dretilmis bir metin olmasi da yazinsal bir metin olarak degerlendirilmesini
gerektirir. Bir gosteri sanati olarak tiyatro, uzun doénemler boyunca halk egitimi araci olarak
gorulmustir. Ayni anlayisin cocuklar icin diizenlenmesi cocuk tiyatrolarini dogurmustur. Cocuklar icin
yazilmis olan ya da cocuklar icin sahnelenen tiyatro oyunlarinin/metinlerinin ¢cocuga gérelik ilkelerine
ve ¢ocuk gergekligine uygun olmasi gerekir. Cocuga gorelik kavrami onun sanatsal 6zelliklerinden
taviz vermesi anlamina gelmez. Sahnelenirken bir gosteri sanati oldugu gibi bir metin olarak da
yazinsal nitelikler tasimasi gerektigi géz ardi edilmemelidir. Bu niteliklere uygun olan gocuk tiyatrosu
¢ocugun dilsel ve kisisel gelisimine katki saglayacaktir. Bu anlamda gerek Tiirk¢e derslerinde gerekse
bir sanatsal etkinlik icinde cocuk diinyasina seslenen yazinsal nitelikli cocuk tiyatro metinlerinin
etkililigi gbz ardi edilmemelidir. Amacina uygun olarak yazilan ve sahnelenen c¢ocuk tiyatrolari,

cocuklarin dilsel, ruhsal ve sosyal gelisiminde 6nemli bir yer tutar.

Sanatsal Bir Uyaran Olarak Cocuk Tiyatrolari

insan etkilesim icinde bulundugu bir cevrede yasar. Sanat, onun cevresiyle etkilesimini degisik
boyutlariyla bicimlendiren bir etkinliktir. “Sanat, insanin yasami tanima, anlama, anlatma ve kendini
gerceklestirme c¢abasinin estetik bir eylemidir. Sanatin insani etkileme glicl; gercekligi
donustirebilmesinden, yeni bir gergeklik yaratabilmesinden gelmektedir. Sanatci tarafindan yaratilan
yeni 6znel gerceklik, yaratici yetinin yaratim sirecine katkisiyla nitelik kazanir. Cok boyutlu duyma,
dislinme yetisi kazanmis; insani, yasami tanima ve anlatma c¢abasini kurgulayarak bunu bir anlatim

araci ile etkili bir bicimde sunabilen insandir sanatgl. Sanat¢inin (st dizey bilissel ve duyussal
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becerilerinin disavurumu olarak da nitelendirilebilecek olan yapitlariyla kurulan her iletisimde
etkilesime giren kiside anlama ve anlatma c¢abasina gereksinim duyar” (Sever, 2018:65).
Baslangicinda siir sanatiyla birlikte anilan tiyatro zaman icinde glizel sanatlarin ayri bir dal haline
gelse de onun en belirgin 6zelligi, bir yonlyle hald yazinsal olusudur (Aristoteles,1987; Nutku,2001).
Ozdemir’in (2002:345) deyisiyle insanoglunun yasamini s6z ve eylemle gdsterme sanati olan tiyatro
dramatik siirin topraginda boy atip gelismistir. “Bir yazinsal anlatim bi¢imi olarak tiyatro soylesimsel
metin tipinin en belirgin 6rnegidir” (Glinay, 2007:259). Soylesimsel metinler karsilikh konusmalar ve
eylemlerle gelistirilen olaylara dayanir. Keskin (2008:49), sdylesimsel metinlerin 6zelliklerini su
sekilde aciklamaktadir: “Oyun metni incelenecek olursa, s6zciiklerden olusan grafik bir yapi ortaya
cikar. Aslinda, bu tir metinlere alisik olmayanlar icin séylesimsel metinler tat vermeyen kuru
sozcliklerdir. Bunlar temsilde inanilmayacak bir canhlik kazanir. Sézcikler, oyunun gelismesine, bir
dislince ya da duruma gore Obekler olusturur. Bu 6beklerin birlesmesinden oyunun ve temsilin
biitiint cikar. Oyunun icinde oyun alaninin yapisallasmasi da yer alir. Zaman ve devinimlere iliskin
tim ogeler de glicli bir bicimde yapitin icinde sakhdir.” Keskin(208:49)'in de aciklamalarindan
anlasildigi gibi tiyatro metinleri yazidan sese ve eyleme donUstigli zaman gercek anlamini

bulmaktadir.

Yontem

Bu calismada cocuk tiyatrolarinin yazinsal nitelikleri belirlenip bu niteliklerin ¢ocuklarin
gelisim ozellikleri ve 6grenme gereksinimleri odaginda bu metinlerle kurabilecegi olasi sanatsal
iletisim silirecleri Gzerinde durulacaktir. Cocuk tiyatrolarinda bulunmasi gereken niteliklerin
belirlenmesinde on yazara ait olan on eserden yararlaniimistir. Kullanilan eserler sunlardir: Pirtlatan
Bal (Aziz Nesin), Teneke Sovalyeler (Ulkii Ayvaz), Sevdali Bulut (Orhan Giiner), Keloglan (Isil
Ozgentiirk), Bir Seftali Bin Seftali (Salih Kalyon), Yasasin Baris (Hasan Erkek), Kuklaci (Ferdi Merter),
Sirca Kosk (Ulker Koksal), Akilli Soytari (Fikret Terzi) ve Cipilip Ug Sekerli Oyun (Ahmet Onel). Eserler
dokiiman inceleme yoluyla kullandiklari anlatim teknikleri ve dil kullanim o6zellikleri bakimindan
incelenmistir. Tiyatro metinlerini yapilandiran ogeler sunlardir: Dramatik 6riintd, kisiler ve kurgusal
dzellikler (Ozdemir, 2002). Kullanilan her anlatim teknigi farkh bir diisiince yolu gelistirir. Metinlerde

kullanilan bu tekniklerin gocugun olasi gelisim diizeylerine katkilari belirlenmeye ¢alisiimistir.

Coziimleme

Dramatik Oriinti

Basl ve sonu saptanmis, zincirleme bir gelisimi icine alan, olaylarin olasilik ve zorunluluk
Olguleri ile gelistigi bltline dramatik 6rintl ya da olay o6rglisi denir (Nutku, 1989:42). Dramatik

metinlerde hangi konunun ele aldigindan ¢ok nasil ele alindigi 6nem tasimaktadir. Olaylar diiz, sirali
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bir bicimde aktarilabilecegi gibi karmasik dizgeler yoluyla da anlatilabilir. Degisik yazarlarin ayni
konuyu ele alan oyunlarindaki farklar dramatik 6riintiideki kurgulardan kaynaklanmaktadir. Dramatik
orunt, aksiyon, tema, durum, serim, diiglim ve doruk noktasi gibi boéliimlerden olusmaktadir (Nutku,
1989). Dramatik dgeyi olusturan bu ogeler, cocuk okur ve izleyicinin ilgisinin toplanmasini saglar. Bu

ogeler kisaca su sekilde agiklanabilir:

Aksiyon bir oyunun en 6nemli 6gesidir. Degisiklik getirebilen, etki uyandiran disiince ya da
harekettir ve mutlaka bir nedene dayanir. Tema bir yapitin ana diisiincesine egemen olan anlam
olarak tanimlanmaktadir. Durum kisiler arasindaki iliskide 6nemli bir gérinistir. Baslangic durumunu
olusturmaktadir. Durum aksiyona siki sikiya baghdir. Tema mutlaka uygun bir durum (zerine
oturtulur. Serim oyunun oOykilsinin anlasilabilirligini saglamak icin verilen ek bilgi olarak
tanimlanmaktadir. Diglim, yardimci bir 6ge olarak goérilmektedir. Oyunun icerik yoniinden
gelismesinde yonelisleri belirlemektedir. Doruk nokta, oyunun donim ya da degisim noktasini

olusturmaktadir (Nutku 1989).
Kisiler

Dramatik orintl ve soylesimsel yapi kisilere baglidir. Kisiler dramatik metnin olmazsa
olmazidir. Tip ya da karakter olarak bicimlendirilen oyun kisileri kurgunun saglam bir parcasi olmak
zorundadir. Tiyatro metinleri karakter catismalari Gzerine kurulan metinlerdir. Bu metinler yoluyla
birbiriyle catisan davranislar ortaya konulurken degisik bakis acilarinin algilanmasi ve sorgulanmasi
saglanir. Cocuklar gerceklere disiinsel baglantilari kurarak, temele inerek elestirel bakma yetisini
kazanacaktir. Sener (1972:15), dramatik metin icindeki kisilerin islevini su sekilde aciklamaktadir:
“Tiyatroda insan toplumsal iliskileri iginde verilir. Oyun Kkisisi cevresinden soyutlanmis insani
yansitmaz. Toplumsal iligkilerin dramatik anlam kazanabilmesi igin karsitlk, catisma, denge, gelisme
kurallarini dikkate almasi gerekir.” Cocuk tiyatrolarinda kisiler insan disi varliklardan da olusabilir.
Samet Behrengi’nin Salih Kalyon tarafindan oyunlastirilan “Bir Seftali Bin Seftali” adli yapitinda seftali
dramatik metnin ana karakteri olabilmektedir. Bu meyve yenilerek c¢ekirdege, c¢ekirdek topraga
dikilerek fidana donusiir. Fidan da agaca donisir. Oyun kisisi bu donisiim icinde dramatik 6riintindn

olusmasini saglar.
Kurgusal Ozellikler

Bir sanat eserini 6zgiin kilan en énemli 6zellik kurgusal farkliigidir. Kurgu her tirlQ yaratinin
kaynagi olarak goérulir (Barthes’tan Akt. Nutku,2001:9). Cocuk tiyatrolari incelendiginde kurgusal
yapilarinin ¢ok sesli anlatim o&zellikleriyle olusturulduklari goriilmektedir. icinde bircok tiir yer
almaktadir. Soylesimsel boyutunun vyaninda, siirlere, tekerlemelere, anlati ve masallara yer

verilmektedir. Cocuk tiyatrolarinda sanatgi duyarliligiyla kurgulanan bu ¢ogulcu sdylem metni ¢ok
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katmanli bir yapiya ulastirmaktadir. “Cocuk oyunlarinin ¢ok katmanli olmasi, her bir katmanin
seslendigi ve ulastigl yas grubunun olmasi demektir. Konu akisli, olay 6rgisu vb. ayrintilar kendi icinde

tutarh bir bicimde olusturuldugu zaman yetiskinler de oyunu zevkle izler”(Kuyumcu,2000:42).
Cerceve Anlatimlar

Sahne icinde sahne, anlati icinde anlatiyi gosterebilmek icin c¢erceve anlati modellerine
basvurulur. Cocuk oyunlarindaki ¢cerceve anlatimlar genellikle anlatici yoluyla kurulur. Bu anlatici kimi
zaman meddah, kimi zaman da ¢ocuklarin tanidigi bir masal karakteri olur. Bir baska cerceve anlatiya
drnek ise daha karmasik olan birbirinin icine gecmis olan anlatim bicimleridir. Ulker Kéksal, “Baris
Gezegeni” oyununda birbiri icine gecen cerceveleri ikonografik gostergeler yoluyla ve kullandig
masallarin anahtar sozleriyle bicimlendirmektedir. Cerceve anlatim modelleri ¢cocuga ¢ogul diisinme

becerilerini kazandirmasi bakimindan 6nem tasimaktadir.
Metinlerarasilik

Metinlerarasilik, yazarin metnini olustururken diger yazar ve metinlerden yararlanmasi olarak
tanimlanabilir. Yazarin metni yazarken okuma birikimini ortaya koyan bu durum; okurken de okurun
belli donanima sahip olmasini gerektirmektedir. “Metinlerarasiik okur tipleri agisindan
duslintldtgiinde cocuk edebiyatindan uzak bir kavram gibi gorilmektedir. Metin dizleminde
duslintldtgiinde cocuk edebiyati cocuk gercekligi ve cocuga gorelik ilkelerine uygunluk gostermesi
gerekmektedir. Metinlerarasilik Ust dizey okurlugu gerektirirken cocuk edebiyati yapitlar ise
okuryazarliktan okurluga giden yolda pedagojik Ozellikleri gozetmesi gereken bir diizenlemeyi
gerektirmektedir. Cocuk edebiyati okuma kiltiirii edindirmede 6nemli bir isleve sahiptir”(Akyiz,
2015:464). Cocuk tiyatrolarindaki metinlerarasilik da cocuklarin yabanci olmadigi karakter ve metinler
yoluyla kurulmaktadir. Herkesce bilinen masal karakterleri, onlara ait bir esya ya da metnin gostergesi
durumundaki bir s6z, metinlerarasi iliskinin kurulmasina yardimci olabilmektedir. Elinde yogurt
kovasiyla kahkahalar atarak gelen kisi ¢ocugun zihninde Nasrettin Hoca fikrasini canlandiracaktir.
“Agil susam acil!” climlesi Ali Baba ve Kirk Haramiler masalini hatirlatarak metinlerarasi iliski

kurduracaktir.

Cocuk tiyatrolari yeniden yazilmasi bakimindan da metinlerarasilik agisindan incelemeye
deger 6zellikler tasimaktadir. Bu dogrultuda Nazim Hikmet'in Sevdali Bulut adli masalini Orhan Gliner
ayni isimle tiyatro metnine cevirir. Ulker Koksal Sabahattin Ali'nin Sirca késk adli éykisiinii ¢ocuk
tiyatrosuna donustirir. Behrengi’nin Bir Seftali Bin Seftali adli gcocuk kitabi da Salih Kalyon tarafindan
oyunlastirilir. Trk masal kahramani olan Keloglan bir¢ok tiyatro yazari tarafindan sahneye tasinir. Bu

calismada Isil Ozgentiirk’iin eseri degerlendirmeye alinmistir. Ferdi Merter de diinyaca iinlii masal
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kahramani olan Pinokyo’yu Kuklaci adli oyunla ¢ocuk tiyatromuzun klasikleri arasina sokar. Daha ¢ok
da masallardan yararlanilmis, masallar glincellenerek ve cocuk gercekligi gozetilerek yeniden
yapilandiriimistir. Bunda masallarin ¢ocuklarin diinyasina daha yakin olmasinin biylk etkisi
bulunmaktadir. Cocuk tiyatrosu vyazarlari masal tlrinin islevsel O6zelliklerinden vyararlanarak
metinlerarasi iliskiler dizleminde masallari yeniden kurgulamaktadirlar. Cocuk tiyatrolari bu yiizden
en ¢ok masallardan beslenmektedir. Yazarlar yapitlarinin konularini ya da olay orgllerinin ¢ogunu
masallarla desteklemektedir. En azindan karakterlerini masal karakterlerinden alip cocuk gergekligine
uygun metinler olusturarak parodik anlatim olusturmaktadir. Dilidlizgiin(1996:174) masallarin
parodik olarak kullanimlarinin egitsel islevlerini su sekilde ifade etmektedir: “Masal yine dis
cercevesini koruyor, ancak icerigi glincellestirerek gerek espriler, gerek sorunlar daha gercekgi bir
bicim kazaniyor. Bu yolla yapilan masal uyarlamalarinin ya da parodilestirilmis masallarin en biyik
ozelliklerinden birisi olumsuz olandan yola gikarak ve abartilarla gercege elestiri yoneltmek. Parodinin
amacl yasamdaki celiskileri, uyumsuzluklari yakalayip abartili ve yergili bir bicimde bilinen bir
oykandn icine yerlestirmek. Boylece hem 6yki ya da masal yeni bir boyut kazanmis oluyor, hem de

goremedigimiz bazi gercekler masal araciligiyla yabancilastiriliyor.”
Tekerlemeler:

Ses cagrisimlarindan, yinelemelerinden ve benzerliklerinden yararlanilarak olusturulmus
metinlerdir. Tekerlemeler genellikle masallarin ve halk oykilerinin basinda yer alir. Masallar yoluyla
yeni anlatim bigimleri olusturan yazarlar, tiyatro metinlerinde de ¢ocuklarin ilgisini ¢cekecek olan
tekerlemelere yer vermektedir. Tekerlemeler sdylesimsel anlatimin en eglenceli bdlimlerini

olusturmaktadir.

“Koro: Masal masal maliki/  Yoldasaydimoniki/ On ikinin vyansi, tilki cakal karisi
Masal masal martlad, iki kedi atladi/ Kurbaga kanatlandi, / Gelin ¢ikti cardaga, toz vurdu bardaga
Ah, yeter bu kadar martaval / Bak dinle caninla, can kulaginla dinle/ Ne diyor masal /Fal degil,
maval degil / Ninemin nenesinden, dedemin dedesinden stzlltp gelmis / Egriye egri, dogruya dogru

/ Kargaya karga, kumruya kumru bir masal”(Ozgentiirk,2009:9).
Siir

Siir gecmisten gliniimiize en ¢ok ilgi géren tirler arasinda yer almaktadir. Aksan (2013:14) siiri
bir soyleyis sanati; imgeleri, duygu, diisiince ve coskulari etkileyici bir bicimde s6ze donistiirme
sanati olarak tanimlar. “Siir dili, dil icinde ayri bir dildir. Clinki siirin amaci iletisim degil, heyecan
verme, etkilemedir” (Aksan,2013:24). “Siir yogun duygular iceren 6zelligi, uyakli yapisi, dil ve anlatimi

ile cocuklarin edebiyat sevgisi edinmelerinde 6nemli bir rol Ustlenir” (Saltik, 2019, 184). Bu

ozelliklerinden dolayl ¢ocuk tiyatrolarinda siir tiriinden ve siir dilinin o6zelliklerinden siklikla
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yararlanilmaktadir. Cocuk tiyatrolarindaki siir dramatik metin icinde bir anlatim bigimi olarak
belirmektedir. Anlatimi daha akici, kisa ve ezgisel kilabilmek icin siirden yararlanilmaktadir. Ezgisellik,
uyaklar yoluyla ve dize ici ses benzerliklerinden vyararlanilarak olusturulmaktadir. Bu ezgisel
kullanimlar okurun/izleyicinin dikkatini ¢ekecek ve bestelenebilecek bicimde kurgulanmaktadir.
Oyuna iliskin iletiler de bu siirler araciligiyla belirgin hale getirilmektedir. Aziz Nesin’in kaleme aldigi

“Pirtlatan Bal” oyununda dramatik metinlerdeki siirlerin Ozellikleri acik¢a gozlenebilmektedir.

Adi Usttinde mutlu Glke Glkemiz / Erkegi kadini, prensesi, krali hamali.../

Herkes esit herkes 6zgtir herkes mutlu / Calisir Uretir, yarindan umutlu...(Terzi, :11)

“Ne bencillik, ne benlik, / Olsun dirlik diizenlik / Ne senindir, ne benim, / Hepimizin esenlik”

Nesin,2002:12).

Olgiilii uyakh yapilar kullanilarak ve ayni sézciiklerin yinelenmesi anlayisiyla kurulan siirler
hem oyunun iletisini vurgularken hem de olusturulan bicemle akilda kalcilik saglanmaktadir. Ayni

ozellik asagidaki dizelerde de gorilmektedir.

“Tath dille tat katariz, / Baldan tatl bal satariz. / Su bala bak, ne bal, ne bal ... /Al sen de al,
sen de al! Kanadimiz sari yaldiz,/ Gozlerimiz yildiz yildiz. / Cicek saddik, bal getirdik,
Biz bal yapan arilariz” (Nesin,2002:11).

Asagidaki siir de serbest bicimde kaleme alinmistir. Bu siirin siirselligi ise yinelemeler ve

benzetmeler yoluyla saglanmistir.

“Toprak giizel ve yumusaktir  / Birer birer ~ / Hep beraber / Ipek kumas dokur gibi
Sevimli sarki okur gibi / Toprak giizel ve yumusaktir. / Beraber

Hep beraber Hem toprakla hasir nesir / Hem yiiregin isil isi” (Gliner,1996:44).
Kimi oyunlarda konusmalar da siirsel yapi iginde aktarilmaktadir.

“Keloglan: Basim kel tistiim ¢iplak / Biitiin derdim oyun oynamak. / Anam dedi, lazim odun

kirmak Ben isterim bes tas oynamak.” (Ozgentiirk,2009:10).

“Anne: Ben dolanip durdum, / O ¢ali bu ¢ali yoruldum, / Sepetleri doldurdum, / E benim
hayirsiz oglum, Sense yattin uyudun, / Uykudan kalkinca da / Oynadin da oynadin”
(Ozgentiirk,2009:15).

Gilmece (Mizah)

Komedya, tarihi gelisimi icinde tiyatronun dnemli iki tiriinden biri olmustur. Olaylari eglenceli

bir duruma getirerek anlatmasi daha ¢ok ilgi géren bir tiir olmasini saglamistir. Bu eglenceli durum

1171



Sanatsal Bir Uyaran Olarak Cocuk Tiyatrolari

cocuk tiyatrolarinda da komedyanin tercih edilmesini saglar. Mizah yasam gerceklerini yumusatarak
verir. Yazarlar cocukta duygusal orselenmeye engel olmak icin mizah dilinin olanaklarindan
yararlanmayi tercih ederler. Cocuk tiyatrolarindaki mizah; deyis, eylem ve uyumsuzluk Uzerine
kurgulanmaktadir. Deyis Ozellikleri cocuk gercgekligine uygun bir bicimde kurgulanmaktadir.
Cocuklarin kendi aralarinda yasadiklari tekerlemeli takismalar mizah o6gesi olarak oyunlarda
kullanilabilmektedir: “Cekirge: Oglum Metelik... Kafanda var bir delik” (K6ksal,2008:65) Pirtlatan Bal
oyununda da mizah 6gesi yansima sozler kullanilarak gerceklestirilmistir:
“Hastaysa torunun hastaneye yatirt!  / Tirt pirt, tirt pirt, tirt pirt!

Seytan diyor ki, git sunun agzini yirt!  / Cirt cirt, Cirt cirt, Cirt cirt!
Han hamam, késk yali, apartman yaptirt / Zirt pirt, Zirt pirt, Zirt pirt!...” (Nesin, 2002:38)

Eyleme dayali mizah, sahneleme siirecinde ortaya cikmaktadir. Asagidaki tekerlemede

kullanilan mizah 6gesi uyumsuzluktan kaynaklanmaktadir.

“Meddah: O yalan bu yalan / Fili tuttu bir yilan / Esede binip deveyi kucagina alan, / Bu da mi
yalan?” (Ozgentiirk,2009:10).

Cocuk Tiyatrolarinin Egitsel Ozellikleri

Metin, Tiurkce Ogretiminin en onemli gereglerinden birisidir. Metinlerin nitelikleri kadar
cesitliligi de 6nemlidir. Bu 6nemi Sever, Kaya ve Aslan (2011:19) su sekilde agiklamaktadir: “Tirkce
dersinin okuma kuiltliri edinmis bireyler yetistirme sorumlulugu dustnildigiinde, 6grencilerin
diizeylerine uygun, Tirkgenin anlatim glicinl yansitan degisik tirlerdeki metinlerle karsilasmasi
gerekir.” Tiyatro, Tirk¢e ders kitaplarinda metin tirleri icinde en az yer verilen tirlerden birisidir
(Ozbay-Cegen, 2012). Ayni sekilde okul disi okumalarda da baskisi en az yapilan tiir de tiyatrodur.
Tiyatro metinlerinin ¢ogulcu bakis agisina sahip olan ve oyuna dayanan 0zellikleri géz 6niline
alindiginda elestirel okuma becerilerinin gelistiriimesinde daha etkili sonuglar alinabilecegi
ongorilmektedir. Cocuk tiyatrolarinin egitimdeki kullanislihk durumu icin Erkek (2016:48) sunlari
soylemektedir: “Cocuklar, onlarin yas grubu, algilama dizeyleri, sézctik dagarciklari géz 6niline
alinarak olusturulmus oyunun sozel dilinden de tat alir. Dilin tekerlemeli, siirsel, yer yer ironik, ilging

soru ve yanitlardan olusan diyaloglu yapisini eglenceli bulurlar.”

Cocuk tiyatrosunun tanimini yaparken bir tarafiyla yazinsal bir tir, diger tarafiyla da egitsel
donanima sahip bir etkinlik alani oldugu tzerine durulmustu. Cocuk tiyatrosu ister yazinsal bir metin,
ister sahnelenmis bir gdsteri olsun anadili gibi iletisim odakl bir isleyise sahiptir. Cocuk tiyatrolarinin
egitsel ozellikleri dogrudan ve dolayli olmak {izere iki yénden ele alinabilir: icerik 6zellikleri
bakimindan egitsel iletilere dayanan c¢ocuk tiyatrolari dogrudan egitme ve bilgilendirmeyi

hedeflerken; okuma, oynama ve izleme gibi uygulamalar yoluyla da dilsel becerilerine ve Kkisilik
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gelisimlerine katki saglamaktadir. Cocuk tiyatrolari dilsel becerilerin gelistirilmesine katkinin disinda
kiiltirel ve sanatsal duyarlihg gelistirmesi bakimindan da 6nem tasimaktadir. “Cocuk tiyatrosunun
toplumsal degerini ortaya koyan en dénemli katkilardan biri de ¢ocugun sanat ve kiltir agisindan
egitildigi bir kurulus olmasidir” (Ozertem,1992:17). Nutku (2001:13), tiyatronun egitime katkisina su
sekilde acgikhk getirmektedir: “Okullarin amaci 6grencilerin kafalarini egitmekse tiyatronun amaci da
genclerin yiiregini egitmektir.” ipsiroglu (1996), ise tiyatronun bati toplumlarinda spor gibi bir tedavi
araci, stresten kurtulma, gerilim atma ve kendi bedenini ve duyularini tanima araci olarak

kullanildigini belirtmektedir. Cocuk tiyatrolarinin egitsel 6zellikleri su sekilde tablolastirilabilir:

Tablo 1. Cocuk tiyatrolarinin egitsel ézellikleri

Yazinsal bir tir olarak ¢ocuk tiyatrosu Sahne gosterisi olarak ¢ocuk tiyatrosu
(Ders igi etkinlikler) Ders disi etkinlikler
Yazinsal Tir Cocuklar igin Cocuklarla
(sanatgilarin sahneledigi) (Cocuklarin sahneledigi)
Okuma Dinleme Becerileri Okuma
Konusma Sanatsal duyarlilik Konusma
Dinleme Gorsel Okuma Dinleme
Cok yonli disinme Cok yonla disinme Kisilik Gelisimi
Sosyallesme

Elestirel diigiinme

Cok yonli duslinme

Cocuk Tiyatrolarinin Dilsel Gelisim Ozelliklerine Katkisi

iletisim odakli olan dramatik metinler okuma, konusma ve dinleme gibi dil becerilerinin
kazanilmasinda etkin rol oynarlar. Metni var eden oyun kisilerinin birbirleriyle etkilesimi metnin
anlamsal yapisini olusturur. Bu anlamsal yapinin dogru anlatilmasinin 6n kosulunu dogru anlasiimasi,

olusturur.
Okuma

Tiyatro metinlerinin grup okumalarina uygun paylasimci bir kurgusu vardir. Sinif i
okumalarinda diger metin tirlerine gore sinifi kapsayici 6zellikler tasimaktadir. Tiyatro metinlerindeki
okumalar, konusma (seslendirme) ve dinleme becerilerini icine almaktadir. Okumak, yazarin kurdugu
metnin dil kullanimini benimsemek, metni yeniden tiretmek demektir (Kiran- Kiran, 2007:17).Tiyatro
metinleriyle yapilacak bir ders icin bir 6n okuma yapilmasi gerekmektedir. Metni dogru anlamak ve
dogru anlatmak icin bu ¢ok énemlidir. Bu 6n ¢alismanin dénemini ipsiroglu (1996:85) su sekilde
actklamaktadir: “Cocuklarla yapilacak 6n ¢alismalar, metnin dilinin, yapisinin, iceriginin incelenerek

dramaturgi diizleminde irdelenmesi ve yorumlanmasi, rollerin dagitilarak okunmasi vb. ¢ocuklarin
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metinle kaynasmalarini ve rollerini anlayarak ezberlemelerini saglayacaktir.” Bu 6n ¢alisma nasil

sorular sorulmalidir:

- Kim konusuyor? (Kadin- erkek, yash-geng- cocuk, ...)

- Kime konusuyor? (Rol arkadasina, seyirciye, kendi kendine)

- Nasll konusuyor? (Kizgin, sevecen, ...)

- Nigin konusuyor? (Uyarmak icin, aciklamak igin, tartismak icin,...)
- Hangi ortamda konusuyor? (Sokakta, sarayda,...)

- Hangi zamanda konusuyor? (Ge¢cmis zamanda, yakin zamanda,...)

- Nasll tepki gosteriyor? (Kiziyor, seviniyor,...)

Bu sorular metnin yapisina gore cogaltilip, yeni sorular da eklenebilir. Bu sorulara verilen
cevaplar metnin yapisinin ve anlaminin anlasiimasina yardimci olacaktir. Dogru anlasilan metin de
dogru seslendirilebilir. Tiyatro metinlerinin okunmasi, etkilesimi gerekli kildig1 igin ¢ocugun
okudugunu dogru okuyup rol arkadasina dogru aktarmasi 6nem tasimaktadir. Okuma calismasi
yalnizca okuma calismasi olarak kalmamaktadir. Ayni zamanda konusma ve dinleme calismalarini da

icine almaktadir.
Konusma - Dinleme

Tiyatro metinlerinin soylesimsel 6zellikte olmalari konusma ve dinleme becerilerini
gelistirmesi bakimindan 6nem tasimaktadir. Metnin yapisi karsilikli konusmayi amacladigi igin
konusma ve dinleme becerilerinin gelistiriimesinde sinif igcinde gergeklestirilen yapay konusmalardan
daha etkili sonuglar verecektir. Clnk{i butlinlGgl bir yazar tarafindan kurgulanmis bir metin vardir
ortada. Okuma galismasiyla kavranan tiyatro metninin dogru seslendirilmesi gerekmektedir. Tiyatro
metinleri en ¢ok karsilikli konusmalarin gelistirilmesine katki saglamaktadir. Dramatik metinler
yoluyla konusma dinleme etkilesimini gostermesi bakimindan “Bir Seftali Bin Seftali” oyununda yer

alan kisa cimlelerden olusan asagidaki 6rinti aciklayici olacaktir:

“Bahg¢ivan: Ada ¢ok sevinecek bu ise canim. Cok sevinecek. Seftali: Bosuna sevinmesin. Bahgivan: Kim?
(Karisina) Karisi: Ne kim? Bahgivan: Canim sen simdi bana bosuna sevinmesin demedin mi? Karisi: Yooo...
Agzimi bile agmadim. Bahgivan: Peki kim dedi éyle ise? Seftali: Ben. Bahgivan: Sen. Karisi: Sen. Bahgivan: Sen.
Karisi: Vallahi sen dedin. Bahgivan: Yooo... Eminin sen dedin. Seftali: (Bah¢ivanin karisinin kafasina dokunur.)
Deli. Karisi: Sensin deli. Bahgivan: Sensin deli. Hay Allah. Yahu simdi durup dururken niye bana deli diyorsun?

”(Kalyon,1993:97).

Kisa cimlelerle kurulu olan bu konusmalarda anlamin tam olusabilmesi i¢in oyun kisilerinin

birbirini iyi takip etmeleri gerekmektedir. Soru ve duygulari yansitan bu kisa climleler dogru
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seslendirilirse anlamli olacaktir. Seftalinin s6zlini karsinin sdyledigini sanan bahgivanin sorusu,
karisina yoneliktir. Karisinin yaniti ise anlamadigi igin iki sorudan olusmaktadir. Daha sonra Bahgivan
ve karisinin kullandigi “Sen” soézclkleri farkli tonlari icermektedir. Konusmadaki bu farklar bu

konusma oriintlsiyle cocuklara 6gretilebilir.

Metinler icinde yer alan ve diksiyon egitiminin bir gereci olan tekerlemeler de konusma
becerilerini gelistirmeye yardimci olmaktadir. Yine tekerlemelerin yapi 6zelliklerine uygun olan siirler
de konusma becerisini gelistirici niteliktedir.

“Ey ahali, / Buyurdu bizim vali: / Pirtlatan bal yiyenin,  / Giiliing olurmus hali...

Bir kadin bal dilenmis. / Bir Usak da eglenmis. / Kim bal yerse pirtlasin  / Diye kadin ilenmis.

Simdi usak pirthyor, / Efendisi zirtlyor, /Sayin esini sorma, / Hi¢ durmadan cirtliyor!

Bir yash kadin, yoksul, / Belki evli, belki dul... / O kadini ara, bul! / Kim bulursa var édiil!

Duyduk, duymadik deme! / Pirtlatan baldan yeme! / llenen kadim bul, / Odiilii al, bekleme!”

(Nesin,2002:52).

Konusma ve dinleme becerilerinin gelismesine katki saglayan bir diger etkinlik de s6z
korosudur. Ozdemir (1987:54), s6z korosunu, siirsel ve dramatik bir deger tasiyan bir metnin bir grup
ses tarafindan birlik ve bitlnlik icinde séylenmesi olarak tanimlamaktadir. Cocuk tiyatrolari da s6z
korosu ornekleriyle doludur. Asagidaki 6rnekte solo ve koro boliimlerinden olusan s6z korosuna yer

verilmistir.

“Il. Ormanci: Keseriz agaclari / Birlikte: Yash agaglari. Il. Ormanci: Baglariz bir iple. Birlikte: Bir iple.

Hll. Ormanci: Cekip gétiiriiriiz kéye. Birlikte: Kéye. / Biz ormancilar / Biliriz isimizi”(Ayvaz, 1993:28).

S6z korosu yalnizca konusma ve dinleme becerilerini gelistirmez ayni zamanda metnin

iletilerinin vurgulandigi, anlaminin 6ne cikarildigi bolimler olarak da 6nem tasimaktadir.
Cocuk Tiyatrolarinin Diger Beceri Alanlarina Katkilari

Cocuk tiyatrolarinin dilsel becerilerin kazanilmasina katkilarinin disinda igerik 6zelikleri
bakimindan da Tirkce derslerinde kullanilabilir boyutlari bulunmaktadir. Tiyatro metinleri her seyden
once bir kurgudur. Roland Barthes, “Kurgu, her tirli yaratinin ta kendisidir.” der. Her oyunda ortaya
konulan kurgular bir vyaraticiik boyutunu gostermektedir. Cocuk tiyatrolarinda yer alan
metinlerarasilik, okunan metnin baska metinlerle iliskilendirerek yorumlamasina yardimci olmaktadir.
Bu tiirden okumalar ¢ocuklarin 6n okumalarini ve birikimlerini kullanmalarini saglar. Ulker Koksal,
Sabahattin Ali'nin “Sirca Kosk” adli oykisiinden yola ¢ikarak yazdigi ¢cocuk oyununa masal, fikra ve
gblge oyunu (Karagoz Hacivat) karakterlerini de ekleyerek cocuga gorelik ilkelerine uygun bir metin

olusturmustur. Bu oyunu okuyan 6grencinin Keloglan masalini, Nasrettin Hoca fikralarini kullanarak
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Sirca Kosk adli gocuk tiyatrosunun anlamsal yapisiyla iliskilendirerek kurmasi gerekecektir. Bdylece

cocuk, ¢cozlimsel (analitik) diisinme becerilerini gelistiren bir okuma gerceklestirmis olacaktir.

Cocuk tiyatrolarinin en 6nemli 6zelligi eglendirici olmasidir. Brecht (1990), insanlarin ylzyillar
boyunca en bilylk eglencelerinin 6grenmekten gelen eglence oldugunu vurgulamistir. Cocuk
tiyatrolari da eglendirerek 6gretme anlayisi Gzerine kurulmustur. Cocuk tiyatrolarinin eglendiriciligini
Erkek (2016:48), role girip rolden ¢ikmalar, kilik degistirmeler, nesnelerin ¢cocugun bildigi kimliklerin
disinda kullanilmasi, oyun kurma, oyun kirma gibi anlatim teknikleriyle saglandigini belirtmektedir.
Bltlin bu eglendirici 6zellikler bir yonilyle yapr bozumu 6zellikleri tasimaktadir. Yapi bozumu teknigi
imgesel anlatimlarin 6zlinG olusturmaktadir. Bu imgesel anlatimlar da c¢ocugun farkli bakis acilari
kazanmasini saglamaktadir. Bu farkli bakis agilari da cocugun estetik algisinin gelismesine katki

saglamaktadir.

Cocuk tiyatrolari ¢ocukta sanat bilincinin gelismesine katki saglamaktadir. Cocuk sahnede
yasamin yeniden Uretildigine tanik olur. Baska yasamlara, baska kisilerin kusurlarina ve acilarina tanik
olarak Ozdesim kurar. Basaril cocuk tiyatrolarinda kurmaca gercek iliskilerinin altinin c¢izildigi
gozlenmektedir. Oyuncu oynadigi roltin disina ¢ikarak seyirciye/okura seslenir, onlarin katilimini
saglamaya calisir. Baska bir deyisle izleyici ile sahne arasinda bir etkilesimin saglanmasi icin bu
ikilemden bilingli olarak yararlanilir. Kendini oyunlarla ifade ederek gelistiren cocuklar, c¢ocuk

tiyatrolari yoluyla hem sanatsal hem de dilsel gelisimlerine katki saglarlar.

Tartismali bir konu olmakla birlikte cocuk tiyatrolarinin en 6nemli 6zelliklerinden biri de bilgi
verici olmalaridir. Bu bilgi bilimsel ve felsefi bir bilgi olabilecegi gibi davranislarla ilgili 6grenmeleri de
icerebilir. Davranis egitiminin ve Ogreticilik dlgllerinin bir sanat yapiti iginde olmasi gerektigi gibi
olmalidir. Bilgi verirken yapit tiyatronun ve sanat 6zelliklerinin disina cikmamalidir. iletilerini dolayh

anlatimlar yoluyla sunmahdir.

Sonug

Bilim insanlari, insani tanimlarken onun oyuncu yoniine de deginmislerdir. Bu dogrultuda da
Homo Ludens (Oynayan insan) adlandirmasinda bulunmuslardir. Oyun, insan dogasinin bir parcasidir.
Onun i¢in uzmanlar en etkili 6grenmelerin oyunla, oyun icinde gerceklestigini belirtmektedir. Cocuk
edebiyatinin bir alani olarak ¢ocuk tiyatrolari (hem yazinsal bir metin olarak hem de bir sahne sanati
olarak), bir sanatsal uyaran olarak, ¢cocuklara duyma, diisiinme ve diis kurma sorumlulugu vererek
onlarin duyarlik ve estetik begeni diizeylerini gelistirerek ve st diizey disiinme becerilerinin
gelismesine katki saglar. Cocuklarin egitim 06gretim siireclerinde de oyundan vyararlaniimasi
ogrenmeyi daha etkili ve eglenceli hale getirecektir. Bir oyun tirl olan g¢ocuk tiyatrosu da insani,

insana, insanla, insanca anlatan bir sanat olarak ¢cocugun diinyasini zenginlestirecek olan dnemli bir
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aractir. Onun bir arag¢ olarak giicii buradan kaynaklanmaktadir: insani tanitmak, insana tanitmak,
insanla tanitmak ve insanca tanitmak...
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Extended Abstract
Introduction

There are two components of the art one improves the aesthetics tending to people's inner world. The
other enriches the knowledge of the outside world by regulating its relations with the outside world.
Throughout history, the works which can use these two components in a proportional manner have been
accepted as ideal works of art. Works of art, truth / fact / utility has been recognized as works describing in a
nice way. In terms of these features, many branches of art have been used as tools in community education.
Theater is one of them. The most important focus of education is child. The use of theater in the education of
children in the West dates back to the Middle Ages. Turkey also produced as an educational tool very modern
theater art from the Reformation period. Children's theaters were first seen during the Constitutional
Monarchy period. However, children's theater does not come up until 1930 because of the successive wars. In
1935 Muhsin Ertugrul founded the first children's drama. Children's theater, dramatic texts written for children,
by children or for children identified as staged demonstrations. For this, the reality of the child and the child
should move from the principle of relativity appropriateness for children
Method

In this study, the literary characteristics of children's theaters were determined and the effect of these
qualities on the development of children was emphasized. Ten studies belonging to ten authors were used to
determine the qualifications required in children's theaters. The studies were examined in terms of their
narrative techniques and language usage through document analysis. they used through document analysis.
Each narrative technique used develops a different way of thinking. The children of these techniques are used
in the text have been studied to determine their potential contribution to the development level.
Result and Discussion

Theater texts are different from other texts in terms of genre features. They are defined as dialogic
text. Dialogic elements that configures the text are: Dramatic pattern, people and fictional features. The
beginning and end were detected, involving the development of a chain, with the possibility and necessity to
develop all the dimensions of the phenomenon is called dramatic pattern. The dramatic pattern is based on the
interaction / conversations of people. This situation brings a feature that requires the active participation of
text reads unlike other text. The reader must be a part of the text. Children's theaters need to have multi-
layered narrative features in order to move towards children's worlds. One of the most important techniques
for making multilayered narrative techniques in the framework of other features are also included
intertextuality. With these fictional structures, the subject is diversified by using different tools and narrators
instead of direct narrative. Nursery rhymes and poems are mostly used in children's theaters. Rhymes and
poems on the other hand, while contributing to the development of children's language on the one hand helps
the interest in the game.
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