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Klasik Tiirk Edebiyatinda gergekei anlatima sahip hatira esasl tiirlere ve anlatim bigimlerine ¢ok
sik rastlanmadigt bir gercektir. Ashinda biitiin Dogu ve Islam edebiyatlarinda durum bundan
farksizdir. S6z konusu yoksunlugun Islam kiiltiiriindeki temel nedeni, birey ile bireye ait diinyevi
rabitalarin dile getirilmesinin din ve tasavvufca hos karsilanmamasidir. Ayrica yiizyillarca elestiriye
kapali siyasal ve sosyal yap1 i¢inde yasamak da 6nemli bir etkendir. Fakat modern manada olmasa
da tezkireler, geleneksel tarih, vekdyindme, gazavatname, seyahatname ve benzeri tiirden eserlerde,
daginik ama 6nemli anilara rastlamak miimkiindiir.

Klasik Tirk siirinde geleneksel tiirlere nispetle daha gergek¢i anlatima sahip sergiizestnameler,
genellikle mesnevi nazim sekliyle manzum kaleme alinan edebi driinlerdir. XV. yiizyildan XIX.
yiizyila kadar kesintisiz bigimde viicuda getirilen bu tiirden eserlerde, goreceli bir realizm 6n
plandadir. Ancak bu durum, XIX. asir edebiyatimizda Batililagma ile birlikte ortaya ¢ikan pozitivist
gergeklilikle mukayese edilemez.

Bununla birlikte, XIX. yiizyilin baginda siyasi nedenlerle Istanbul’dan Kegan’a siiriilen Kegecizade
Izzet Molla’nin (6. 1829) yaklagik bir yil siiren siirgiin hayat: sirasinda, 1823-1824 yillar arasinda
kaleme aldigi Mihnet-Kesan adli mesnevisi, dikkat gekici bazi yenilikler igerir. Eserde sekil
agisindan  geleneksel mesnevilerde goriilmeyen gesitli niteliklerle birlikte, gergek¢i tasvirler,
kronolojik olay orgiileri, realist zaman-mekén-sahis dizini, modern hikayeleri andiran déniislilitk
ve psikolojik tahlilden hareketle olusturulan anlatim tarzi, onu ayni donemde kaleme alinan
mesnevilerden tiir ve sekil agisindan farkl kilar.

Bu farkhiliklar, Mihnet-Kesan’, edebiyatimizda hatirat tiiriniin 6nciisii sayilabilecek bir nitelige
tagimugtir. Biz ¢alismamizda Mihnet-Kesan’s, bir yoniiyle klasik mesnevi olmasi agisindan Divan
siiri aragtirmalar1 yontemleriyle ve bagka bir bakisla modern hatirat nitelikleri tasimasi dolayisiyla
yeni metotlarla inceleyecegiz. Inceleme sonunda, séz konusu eserin, modern hatirat tiiriiniin
edebiyatimizda ortaya ¢ikisina nasil 6nciiliik ettigini agikliga kavusturmaya galisacagiz.

Anahtar Kelimeler: Sergiizestname, Hatirat, Mesnevi, Seyahatname, Klasik Tiirk Edebiyati

Abstract

It is thefact that memorial-based type sand narrative forms with realistic narration arerarely
seen in Classical Turkish Literature. Thesituation is not differentinall East and Islamic
literatureactually. We believe that the fundamental reason for the poverty in Islamic culture is
that theexpression of the individual and individual worldly relations is not tolerated in
religionand mysticism. Inaddition, living in a closed political and social structure against
criticism for centuries is also an important influence. However, it is possible to find scattered
but important momories in the works of poethistories, traditional histories, chronicles,
holywarbooks, travelbooksandso on.

The adventure boks which have more realistic narrative than traditional forms are generally
written in the form of mesnevi verses in Classical Turkish Poetry. A relative realism is in the
forefront at that kind of works, which is written in a continuously from XV th to XIX
thecentury. This situation, can not be compared with the positivist realism that emerges with
westernization in our literature in XIXth century.

However, there is some remarkable in novations in Mihnet-Kesan, written at the period of
1823-1824, by Kegecizade Izzet Molla (d. 1829), who had been expelled during his lifetime of
exile for about a year from Istanbul to Kesan for political reasons at the beginning of the
nineteenth century. It makes a differences in tems of realisticde pictions, cranialevent patterns,
realistic time-space-personsequences, transformations resembling modern stories, psychological
analyzes, and narrativesty lescreated from facts, the variousstyles of art that are not seen in the
traditional mesnevis in terms of shape,

The most important of these differences are the qualities that make Mihnet-Kesan, is
characteristics that can be considered as the pioneer of the memoirs in our literature, as seen in
our work. Inourstudy, we willstudy on Mihnet-Kesan with methods of Divan poetry research
that determines the characteristics distinguishing from the classical mesnevi style, as well as
new methods that reveal that it is a modern memoir. At the end of this review, we believe that
this work will revealclearly how the modern memoirsty leappeared in ourliterature.

KeyWords: Adventure Book, Memoir, Mesnevi, Travel Book, Classical Turkish
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Giris
XIX. ylizyll, edebiyatimizda pek ¢ok degisim ve doniisimiin yasandigr bir asirdir. Bu asirda
zihniyet ve estetik degisimine bagli tedrici gelisen yenilikler, siir ve edebiyat lizerinde hemen

baskin hale gelmez. Her tiirlii degisim ve doniisiim, eski anlayisla birlikte, onunla ig ice, bazen
uyumlu bazen uyumsuz bigimde ortaya ¢ikar.

Bilhassa siirdeki degisim ve doniisiim, sosyal hayat ve insan psikolojisine divanlarda yer alan
geleneksel siirlere nispetle agik olan mesnevilerde daha belirgindir. Zaten XIX. asirda, “her ne
kadar eski donemlerde oldugu gibi ¢esitli konularda mesneviler nazmedilmis olsa da, toplum
hayatinda Bati tesirinin hissedilmesine bagli olarak realist konular itibar gérerek mesneviler
gittikce kisalmis” (Kartal 2013: 366) ve konu bakimindan ¢esitlenmistir.

Bizim incelememizin konusu, Kegecizade Izzet Molla’nin (6. 1829) 1823 tarihinde baglayan bir
yilik Kesan siirgliniiniin meyvesi olan Mihnet-Kesdn'in, mesnevi tarihinde realist anlatist
sayesinde coklu tiir 6zellikleri bakimindan 6n plana ¢ikigidir. Daha 6nce, onun gesitlilik gosteren
tiir 6zellikleri hakkinda farkli degerlendirmelerin yapildig: vakidir.

Bazen Eski Ttirk edebiyatinda bir niive ya da tema halinde beliren kimi edebi nitelikler, Yeni Tiirk
Edebiyati’nda sonralar1 bagimsiz hale gelebilir. Bu diistince ile hatirat tiiriine bakis, bizi kaginilmaz
bir sekilde Mihnet-Kesan ile yiiz ylize getirmistir.

I. Mihnet-Kesan’in Sekil Ozellikleri, Onemi ve Edebi Tiiriinii Belirleme Sorunu

Mihnet-Kesan, yerli-yabanci1 hemen her edebiyat tarihgisinin ve aragtirmacisinin dikkatini gekerek
¢ok yonlii degerlendirmelere tabi olmus bir mesnevidir. Bu ylizden devrinde ve sonrasinda ¢ok
okundugu agiktir. Cok okunmasinin baslica nedenleri, “konusunu gercek hayattan alarak XIX. asir
tagra hayatina 1g1k tutmasi, farkls hikaye etme tekniklerinden yararlanmasi, hepsinden de 6nemlisi
mizahi anlatiminin agirhik tagimas1” (Gokalp 2006: 28-29) seklinde siralanmustir. Ayrica devrinin
sosyo-kiiltiirel hayatina 151k tutarak edebiyata giinliik hayatin yansitilmasinin revag buldugu bir
donemde kaleme alinmasi, dikkatleri bu eser tizerine yogunlastirmigtir.

Asinda Mihnet-Kesan, umumi anlamda sekil bakimindan, Divan edebiyatindaki geleneksel
mesnevilerden 6nemli bir farklilik gostermez. Eserin ana metni, edebiyatimizda “Sehname” kalib1
diye bilinen “fa’liin fa’Gliin fa’Gliin fa’al” kalibiyla kaleme alinmistir. Bu kalip edebiyatimizdaki
pek cok klasik mesnevide kullanilmistir. Bununla birlikte Mihnet-Kesan’in farkli yerlerinde, birisi
riibai kalib1 olmak tizere, dokuz farkli vezne yer verilmistir. Eser, temelde mesnevi nazim sekliyle
yazilmasina ragmen iginde tiirlii sayilarda gazel, kit’a, kaside, riibai ve tahmis de yer alir. Ayrica
geleneksel mesnevi yapisinda yer alan giris, konunun islendigi kisim ve bitis boliimlerini icermesi
bakimindan da Divan siirinin ruhuyla uyumlu oldugu gériiliir (Ozyildirim 2002: 58-59 ve 66).
Besmele, miinacat, na’t ve devrin sultanina ovgi gibi kaliplasmis giris hususiyetlerini de igerir.
Gelenekte oldugu gibi asil boliim, “Agaz-1 Destan ve Sikayet ez-Cihan” baghigiyla baglar (Korkmaz
1998: 61). Ayrica eserdeki alt basliklar, yine klasik mesnevilerde oldugu gibi Farsca bagliklidir.

Daha sonra ayrintisiyla bahsedecegimiz {izere Mihnet-Kesdn’1 geleneksel mesnevilerden ayiran
“bireysel bakis agis1” ve “edebi tasvir” yonii, mesnevi gelenegimizde goriilmeyen bir nitelik
degildir. Ornegin Taci-zade Cafer Celebi’nin, XV. ylizyilda sergiizestname tiiriinde mesnevi nazim
sekliyle kaleme aldig1 Heves-ndme’sinde, daha sonra Mihnet-Kesan’da rastlanacak bireysel bakis
acisiyla zaman ve mekana sahitlik eden edebi tasvir olduk¢a canlidir (bakiniz: Sungur 2006). Ancak
bu tiir 6rneklere XIX. asirdan evvel sik rasttanmadigindan Izzet Molla’nin Mihnet-Kesan’da, séz
konusu niteligi edebiyatimizda sistemlestiren ilk mesnevi sairi oldugunu séyleyebiliriz.
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Mihnet-Kesan'in 6zginliigli, yaziliy maksad: ve igerigi hakkinda da tiirlii degerlendirmeler
yapilmigtir. Onu, Izzet Molla’nin “Kegan siirgiiniiniin ayrintili hikayesi” diye vasiflandiran Gibb’e
gdre Mihnet-Kesan’da her sey ayrintili bir sekilde tasvir edilir. “Sairin Istanbul’da tutuklanmasi
hadisesi, cebri seyahatinde ara verdigi biitiin sathalar, muhafizlar ve maiyetindekilerle sohbetleri,
sehir halkinin kendisine anlattig1 hikayeler, hatta yaysiz arabasinda sarsintilar i¢inde giderken
kendisini kaptirdig1 hayalleri ve glindiiz diisleri de bu anlat1 i¢inde yerini alir” (Gibb 1999: 475).
Eserin ikinci boliimii ise sairin yasadig1 bir ask hikayesinin genis tasvirinden ibarettir. Kisacasi
Mihnet-Kesan’da, “yalniz ¢ekilen sikintilar degil, mutluluklar, hayranliklar, asklar, anlik ve giinliik
degisen duygular, goriilen yerlesim birimleri, kurulan hayaller, duyulan vakalar, yazilan gazel
mektup ve manzumeler, alinan mektuplar, ziyaret i¢in gelen dostlar, Istanbul’dan gelen haberler
gibi hayatin pek ok yiizii, bazen tasviri, bazen hisli, bazen de ironik bir iislupla anlatilir” (Coskun
2007: 335). Goruldugi tzere eserde, hem klasik edebiyatin anlat: tiirlerine ilgi duyan geleneksel
okuyucu i¢in, hem de yiiziinli Batiya donen ve oradan gelen hikaye ve roman gibi tiirlere ilgi duyan
modern okuyucu i¢in fazlasiyla malzeme mevcuttur. Dolayisiyla Mihnet-Kesan, sosyo-Kkiiltiirel,
tarihi ve psikolojik agidan, devrinin benzersiz bir kaynagidir.

Mihnet-Kesan'in yukarida zikredilen zengin ve ¢esitlilik gosteren muhtevasina ragmen Tanpinar
onu, “eskilere hemen hemen bir sey ilave etmemek”le itham eder. Bununla beraber, “hepsi birden
ve Molla’nin sergiizesti etrafinda toplaninca, biraz zorla dahi olsa, yasanan hayata agilmig bir
pencere tesirini yaptiklart da inkar edilemez” (Tanpinar 1997: 92). Tanpinarin bu yargisinin
ihtiyatla kargilanmasi kanaatindeyiz. Ciinkii Tanpinar, izzet Molla’da olmasi gerekenden fazla bir
beklenti i¢indedir. Izzet Molla yasadigi dénemde, Tanpinar’in bekledigi derecede Batililagsmus,
hemen neredeyse “modern hikéye” sekline biirtinmiis bir eser ortaya koyamazdi. Clinkii ne o
devirdeki edebi ortam, ne Molla’nin aldig1 egitim ve ne de eserde kullanilan geleneksel mesnevi
usulleri buna izin verirdi. O yalnizca mizacinin ve genis ufkunun kendisine sundugu imkanlarla
ve biraz da mizahi karakterinin yol gdstermesi neticesinde, adeta “el yordamiyla” yenilikler
pesinde kosmustur.

Mihnet Kesan, getirdigi yenilikler ve garplilasan edebiyatimiz agisindan degerlendiren bir
caligmaya gore Izzet Molla, “aligilmis mesnevi geleneginin sinirlarini ferdi intiba, serzenis ve
teessiiflerin ifadesiyle bir hayli zorlamistir. Tiirk edebiyatina -Bati roman tiirti gelmeden dnce-
insan psikolojisine kesin ve net bir tavirla ilk yaklasimin Molla’nin eserinde goriildiigiinii soylemek
pek hatali olmayacaktir” (Korkmaz 1988: 25). Bu bakis agis, yukarida da degindigimiz gibi, Izzet
Molla’nin, “¢ok da planlanmadan”, daha sonra edebiyatimizda ortaya ¢ikacak suurlu batililagmaya
kapr1 araladigini gostermektedir.

Bagka bir calismada Mihnet-Kesan, “yenilesme sorunsalinin varlik goésterdigi ilk orneklerden
biri”diye vasfedilir. Buna gore eser, “bagli bulundugu edebi gelenek icinde bireysellesmenin 6n
plana ¢iktig1 ilk 6rnek olmasi bakimindan 6nemli oldugu kadar geleneksel kaliplarin disina ¢ikan
modern 6zellikleri dolayisiyla da dikkate degerdir”. Dolayisiyla “bireyin ve gergeklik algisinin farkls
bir boyutta ele alindig1 bir metin olarak son derece 6nemlidir” (Tiizin 2008: 8). Zaten genel
anlamda Mihnet-Kesan’1 klasik mesnevilerden ayiran nitelik de budur. Bireysel alg1 ve psikoloji
agisindan eseri farkli kilan nitelik bu noktada ortaya ¢ikar. Ancak burada arastirmacinin soz
konusu tespiti kadar onemli olan nokta, Izzet Molla’nin “miicbir sebeplerle” bireyin gerceklik
algisina yonelmesidir. Clinkii o, kendince “hi¢ hak etmedigi bir siirgiine” ve bir arada yasamay1
hi¢ diistinmedigi “siradan insanlarin” ilgisine mazhar olmas: suretiyle bireysel/psikolojik anlatiya
sarilmustir.

Cumhuriyet sonrasi yapilan akademik ¢alismalarda eserin hikaye etme tarzi, gergekgiligi, tasvir
glicli ve bireyselligi yaninda en fazla tartisilan yonii, hangi edebi tiir i¢cinde degerlendirilecegidir.
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Mihnet-Kesan’in edebi tirii hakkinda yaygin kanaat, onun bir “sergiizestname oldugu
distincesidir. Ancak, i¢indeki muhteva ve sekil zenginligi, tiirti hakkinda ¢esitli tartismalara neden
olmustur. Bilindigi gibi, “Fars¢a ser (bas)ile giizesten (gegmek) fiilinden olusan ser-giizest kelimesi,
bir kisinin basindan gegen olay, hikdye, cekilen ¢ile, macera demektir. Bunun yine Farsca ndme
(mektup, risale) ile birlesmesinden meydana gelen sergiizest-ndme terimi, kisilerin baslarindan gecen
olaylari ve bu olaylarla ilgili duygu ve diisiincelerini dogrudan ya da kurmaca unsurlarla zenginles-
tirerek kendi agizlarindan anlattiklar: eserlerin ortak adidir” (Tavukgu 2009: 559). Aslinda Mihnet-
Kesan'in giris kisminda yer alan su beyitte sair, onu agik bir sekilde “sergiizest” olarak
nitelendirmektedir":

Benim ile derd ortagidir kalem

Nola ser-giizestim ederse rakam (by. 105)

Baska bir yerde sair, “hasbihal” tabirini ger¢ek anlaminda m1 yoksa terimsel manada mi1 kullandig1
belirgin olmayacak bicimde zikretmek suretiyle kafa karisikligina yol acar:

Yarasmaz degilsa ‘irekil ii kal

Bu oldu hemdnbd’is-i hasb-i hal (by. 163)

Fakat bu durum sergiizest-nameler icin olagan karsilanmalidir. Ciinkii bazi edebi tiirlere ait
orneklerin sergiizestnamelerde yer almasi veya o tiirle konuyu isleyis tislubunun benzesmesi bir
karisiklik nedenidir. Klasik Tiirk Edebiyati'nda, hem bir tislubu hem de edebi bir tiirii karsilayan
hasbihaller, sergiizestnamelere en yakin metinlerdir. Hasbihallerde sairler, “kurmaca hikayelerden
yararlanarak kendi duygu ve disiincelerini dile getirirler” (Tavukgu 2009: 559). Bahsedilen bu
yapinin, Mihnet-Kesan’da yer yer belirginlestigi hemen goze carpmaktadir.

Mihnet-Kesan {izerine genis bir tahlil ¢alismas: yapan Korkmaz, mesnevi yapisiyla kurulan onu
serglizestnamelere yakin goriir. Fakat [zzet Molla’da, olaylar1 birbirine baglayan giiclii bir merak
duygusu olmadigini belirtir. Ayrica eserin mekan tasvirlerinde, sehrengizleri ve seyahatnameleri
hatirlatan tecriibe kaynakli nitelikler oldugunu da ekler (Korkmaz 1988: 63). Zira Izzet Molla,
“kimi zaman en hayalperest sairleri ve en melankolik dsiklar1 dahi kiskandiracak beyitlere yer verse
de metin boyunca tam bir realisttir” (Ceylan, Yilmaz 2007: XLII).Mihnet-Kesan’in tiirii izerindeki
bu tartigmalar, son 20-30 yil1 kapsar. Aslinda Cumhuriyetin ilk donemlerinde eser tizerine yapilan
aragtirmalarda onun sergiizestnime oldugu hakkinda hemen hemen ittifak vardir. Ilk olarak
Levend onu tam bir ayirim yapmadan, serglizestname ve hasbihaller i¢cinde sayar (Levend 1973:
142). Unver de ayn1 goriistedir (Unver 1986: 443). Aslinda Minnet-Kesan'in kendi igindeki kimi
ozelliklere baktigimizda da eserin sergiizest-name oldugunu séylemek miimkiindiir. Ciinkii eserde
Tertib-i Malihdlya, Sifat-1 Hiisn-i An Peri-Ruhsar ve Sifat-i Cisr-i cesim gibi konu bagliklarinin
yer almast, sair tarafindan bizzat “sergiizest” diye nitelendirilmesi, eserin ilk kisminda agikea sairin
hayat hikayesinin bir kisminin aktarilmasi ve nazim seklinin tiir ile uyumlu olmasi bu kanaati daha
da pekistirir.

Hasbihal ve sergiizestname tiiriindeki manzum eserlerin 6nemli bir kisminda sairlerin gayesinin,
hayatta, ozellikle de gurbette, ¢ekilen sikintilarin dile getirilmesi (Coskun 2007: 333) oldugu
distiniliirse Mihnet-Kesan, anilan bu iki edebi tiire de dahil edilebilir. Ancak adinda bizzat
“sergiizestname” ifadesinin ge¢medigi eserlerin, kimi incelemelerde hasbihal i¢inde anilmasi
konuyu i¢inden ¢ikilmaz bir hale sokmaktadir (Gokalp 2006: 6). Buna ragmen sergiizestnameler
dikkatli bir tasnife tabi tutuldugunda, Mihnet-Kesan'in durumu biraz agikliga kavugmaktadir.
Soyle ki; yakin bir zamanda manzum sergiizestnameler lizerine yapilan bir ¢aliymada bu tiir eserler
iki gruba ayrilmistir: Otobiyografiye dayanan kurmaca serglizestnameler ve hatira esash
serglizestnameler. Buna gore kurmaca sergilizestnameler, sairlerin yasamlarindan esinlenmekle

! Bu béliimde kullandigimiz beyitler, su caligmadan alinmis ve beyit numaralar1 buna gére verilmistir: (Ozy1ldirim 2002)
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birlikte, kurmaca unsurlar icermeleri nedeniyle gercek yasamla olan baglantilar: biiyiik dl¢iide
eserin ¢ergevesini olusturan hikayeden ibarettir. Bu eserlerde sairlerin yasadiklari hadiseler,
eserlerin konusu i¢in yalnizca hareket noktasidir. Bu grupta yer alan sergiizestnamelerde sairler,
ya baglarindan gecen bir agk seriivenini hareket noktasi olarak belirleyip kurmaca unsurlarla
zenginlestirerek okuyucuya aktarmislar ya da kendi duygu ve diistince diinyalarini kurmaca agk
hikayeleriyle dile getirmislerdir. Hatira tiiriinde olanlarda ise, sairlerin bagindan gegen siirgiin, ask,
azil, hastalik, yolculuk gibi hadiselerden biri ya da birden fazlasi1 veya hayat hikayelerinin tamami
konu edilir. Hatiralar grubunda degerlendirdigimiz sergiizestnamelerde anlatilan kisi, mekan ve
hadiseler tamamen gergek hayattan alinmistir (Gokalp 2006: 7-8). Bu durumda Mihnet-Kesan
serglizestname olarak degerlendirildiginde hatira tiiriinde olanlar igine girmektedir.

Ote yandan hatira tiiriinde olan sergiizestnameleri, “sairlerin hayat hikdyelerini ele alanlar” ve “bir
donemi ya da bir hadiseyi ele alanlar” seklinde yapilan tasnifte Mihnet-Kesén, ikinci grup i¢inde
yer almistir (Gokalp 2006: 9). Bize gore de eser eski bakis acisiyla serglizestname olarak
nitelendirilecekse, bu ikinci grup i¢inde yer almalidir. Ciinkii sadece sairin Kesan siirgiinii
dahilinde yasadig: seriiveni s6z konusu etmektedir.

Gergek su ki Izzet Molla Mihnet-Kesan’da kendi devrinden 6nceki ve devrindeki Batililasma
tecriibelerini fark etmekle birlikte, gelenegin merkez noktasina pergelin bir ucunu yerlestirmis ve
diger ucunu olaylarin ve mizacinin el verdigi imkénlarla agmis bir sairdir. O aslinda Mihnet-
Kesan’da, “sahsi sergilizestnamesi’ni yazmakla birlikte gelenegin ve o donemki modernitenin
imkanlarini ziyadesiyle kullanmak istemistir. Béylece, fark etmeksizin, hasbihal/seyahatname ya
da hatirat gibi farkli edebi tiirlerin sinirlarini ihlal etmistir.

Bununla birlikte, Mihnet-Kesan’a yeni bir bakigla yani modern tiirler agisindan yaklagtigimizda
eserdeki pek ¢ok niteliginin, ani/hatira tiiriiyle de bagdastigini gormekteyiz.

I1. Mihnet-Kesan’a Modern Yaklasim ve Eserin Hatira Tiiriiyle Iliskisi

Klasik Tirk Edebiyat: ya da Divan Edebiyati olarak adlandirdigimiz edebiyatta realist ve kisisel
bakis acisina dayali hatira esasl: tiirlerin zengin olmadig goriiliir. Esasinda 6zelde Dogu, genelde
[slam diinyasinda bu tiir anlatilarin én planda olmadig1 bir gercektir. Islam diinyasinda bunun
sebebinin, din ve tasavvufta benligin ve kisisel tasvirin hos goériilmemesi diistincesi oldugunu
soyleyebiliriz. Zira din ve tasavvuf, “nefsin ve nefse ait rabitalarin” dile getirilmesini uygun bulmaz.
Ayrica Klasik Islam edebiyatlarinda (Tirk, Arap ve Fars), ortak bir sahsiyetin, zaman ve mekan
anlayisinin olmasi, bireysel tecriibe, zaman ve mekan tasvirlerini silik kilmigtir.

Konuya siyasal ve sosyal acidan yaklasan bir goriise gore, bizde hatira esasli edebi tiirlerin az
olmasinin nedeni “insanimizin yagam karsisinda aldig1 tavir”dir. Buna gore, bir kimsenin anilarini
yazmasi, kendisi ve gevresiyle hesaplasmasi, yasadigi donemi yargilamasi demektir. Oysa uzun
yillar boyle bir gereksinim duyulmamustir. Toplum, i¢inde yasadigi ya da karistigi olaylarin
belleginde biraktig1 tortuya bir anlam yiikleyememistir. Bu bir bakima, kisiligi bicimlendiren
toplumsal yapinin sonucudur . Nitekim toplumsal yapidaki degisim ve doniisiimlerle birlikte bizde
de an1 tiirii dogmaya baglar. Ozellikle 1908’den sonra ani nitelikli yazilar cogalir (Ozdemir 1972,
401). Bir bagka goriise gore, aslinda eski edebiyatimizin pek ¢ok tiirii i¢cinde daginik bir sekilde
hatiralar yer almakla birlikte asil sorun, bunlar1 derleyip toparlayarak sistemli bir sekilde
degerlendiremeyisimizdir (Olgun 1972: 406-407). Gergekten de tezkirelerde, tarih kitaplarinda,
vekayinamelerde, gazavatnamelerde, seyahatnamelerde ve daha pek ¢ok tiirden eserde, daginik
hatira 6rneklerine rastlamak miimkiindiir. Dogu diinyasina baktigimizda, genel anlamda, ani
yazmanin didaktik amagli oldugu noktasinda bir goériis mevcuttur. Buna gore,
“yagamoykiilerinden, anilarindan, menkibelerinden s6z edilen kisiler, hangi toplum katina

Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi
Cilt/Volume: 3, Sayi/Issue: 1, Nisan 2019



Israfil BABACAN - Sergiizestnameden Hatirata Gegis Eseri: Mihnet-Kesan

giriyorlarsa onlarin yasamlar1 dikkatle izlenir ve 6rnek alinirdi. Amag bu olunca anilarin degeri
degisir” (Olgun 1972: 404). Dolayisiyla Sark’ta yazilan geleneksel hatiralarda, realist tasvir ile
psikolojik derinlige sik¢a rastlamak pek miimkiin gériinmemektedir.

Bu dogrultuda, Mihnet-Kesan’a yapilacak modern bir yaklasim, onun hakkinda bambagka ufuklar
acarak eserin serglizest-namelerden cagdas hatirata gecis 6zellikleri gosterdigini ortaya koyacaktir.
Oncelikle modern anilarin genel niteligi olan “kiginin yagaminin belli bir siirecini i¢ine almasi”
(Olgun 1972: 40) kaidesi, Mihnet-Kesan ile bire bir uyumludur. Ciinkii eser, [zzet Molla’nin bir
yillik siirgiiniiniin seriivenidir. Nitekim bu dogrultuda yapilan bir arastirmada, izzet Molla’nin s6z
konusu eserde, kendi hayatindan mesnevisine aktardig: olaylari, sade bir dille anlatmasi, giinliik
konugma ve halk sdyleyislerine yer vererek anlatimi siirekli canli tutmay1 bagarmasi da (Korkmaz
1988: 33-34) agike¢a hatirat islubunu hatirlatmaktadir. Ancak eserde, s6z konusu tslup nitelikleri
disinda, ileride bahsedecegimiz {izere, kimi muhteva 6zellikleri de mevcuttur.

Diger modern bir yaklagima gére Mihnet-Kesan, “bastan sona bireysel yasantilarin ger¢ek zaman
ve uzam cergevesinde ele alinip islendigi ve olaylarin biiylik oranda gercek kisiler {izerinden
gelistigi bir anlatidir”. Ayrica eserde, “stirgiindeki bir sairin bireysel yasantis1 hemen her yontyle
gozler oniine serilir ve anlatilanlar sadece sairin kisisel yagsantisinin aktarimiyla da sinirli kalmaz;
sair, birey olarak yasadigi toplumsal ¢evre, zaman ve mekan dahilinde konuyu bir biitiin olarak
isler” (Tiizin 2008: 52-54). Ote yandan modern giinliilk yazarinin yapacag ilk sey “bildiklerini,
gordiklerini bitiin ¢iplaklig: ve cirkefligiyle agiga vurmaktir” (Birsel 1972: 377) disiincesi de
yaygindir. Dolayisiyla olay orgiisii, zaman ve mekan agisindan tamamiyla gergeklere bagh kalan
sairin bu anlatis;, neden bir “hatirat” olarak da nitelendirilmesin? Ornegin Mihnet-Kesan’da,
“Miibasir Aga'nin Tkrami Hikéyesidir™ adli hikdyede sair, Miibasir Aga’yl, adeta modern
hatiratlar1 andirir bir “girkeflige kayan gerceklikle” soyle tasvir eder:

Ri‘ayete hi¢ eksigi yok idi

Abes tesliyetler kat1 ¢ok idi

Hamdkat eder kim zardfet sanir
Beni gorse ndz eyleyip utanir

Hiildsad eseklikte miimtaz idi
Kulag: basindan ser-efrdz idi (by. 523-525)

Cagdas anlayisa gore, “an1 yazabilmek, yasamin bir boliimiinii, bagkalarinin yagamina girmeden,
toplumsal ¢evreyi vermeden miimkiin olamamistir. Ama asil amag, daha ¢ok kisinin kendi
kendini, yasadiklarini i¢tenlikle, yansiz tarihgiyi asla yaniltmayacak bir tarafsizlik ve dikkat icinde
anlatmasidir. An1 yazari, yasamini, gordiiklerini oldugu gibi anlatir. Bu gergek¢i niteligiyle
tarihgiye yaklasir; ama bir tarih¢iden ¢ok, bir romanci gibi kisisel tutum i¢inde bulunmalidir”
(Olgun 1972: 404-405). Mesela asagidaki beyitlerde Izzet Molla, Kesan’a siirgiin ediligini gercek bir
tarih vererek anlatir:

Zuhtir eyledikde bizim kil ii kal

Bin iki yiiz otuz sekiz idi sdl

Kadeh gibi dolmusdumah-1 miinir
O seb idi nisf-1 Cemdd-1 dhir (by. 171-172)

2 Yazimizin bu kismindan sonraki 6rnek metinler, su eserden almmis ve beyit numaralar1 buna gére verilmistir: (Ceylan,
Yilmaz 2007)
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Ya da Biiyiikk Cekmece ve oradaki insanlar: tasvir ettigi “Mahalle-i Cekmece-i Kebir” ve “Vasf-1
Duhani-Begge der-Biiylikgelmece” adlarini tagiyan boliimlerde oldugu gibi “baskalarinin yasamina
ve toplumsal gevreye deginerek” eserine hatirat hiiviyeti vermistir. Bu duruma bir bagka 6rnek de,
stirgiin yolu iizerinde gordiigii “Biiylik Koprii”yili, modern hatiralara uygun sekilde romanci gibi
kisisel bir tutum iginde betimlemesidir. Képriiniin kim tarafindan yapildigi, deniz hizmetinde
kullanildigy, yirmi sekiz gozii ve yedi ¢ikintis1 oldugu gibi gergekleri dile getirmekle birlikte, onu
felek, Sirat, kemer kusanmis hizmetkar ve gokyiizii gibi unsurlara benzeterek tasvirine edebi
roman niteligi katar:

Goriindii felek gibi Cisr-i Cesim

Sirat’a es amma bu bi-havf u bim

Bind etmis ani Siileyman Hdn
Gortip olsa hayran n’ola ins ii can

Gelip andan etdikge azm-i sefer
Deniz hidmetinde kusanmis kemer

Yigirmi sekiz goz felekten nisin
Goziin her biri bir yarim dsumdn

Iki dag arasinda ejder gibi
Yedi suffenin her biri ser gibi (by. 439-443)

Modern anilarin igine, kimi yazarlarca uydurulmus vakalarin da katildig1 sdylenmistir. Yani bazi
an1 yazarlari, goriip isittiklerinin yani sira, goriip isitmedikleri seyleri de katar kitaplarina (Birsel
1972: 377). Mihnet-Kesan’da Izzet Molla, melankoli halinde “Tertib-i Malihulya, Evsaf-1 Saray-1
Hulya” ve “Netice-i Hulya” gibi basliklarla gercekten yasanmayan hayallerini anlatir.

Modern hatiratlarda, hatira yazarinin olay ve olgulara bakis acisi ile diinya goriisleri de 6nemli bir
yer tutar. Boylece “ayni olaylar, baska baska kisilerce anlatildiginda, ¢ok degisik sonuglar verir”
(Birsel 1972: 378). Mihnet-Kesan’da bu tiir degerlendirmelere sik rastlanir. Mesela asagidaki
beyitte Izzet Mola, mahlasi yine Izzet olan dostuyla arasinda gecen maceray: anlatirken bir anda
aksiyona ara verir ve onun hakkinda su kisisel degerlendirmeyi yapar:

Beni eyledi kendine ydr-1 gar
O da bi-vefa ¢ikdr encam-1 kar (by. 306)

Eserin bazi boliimleri, tamamen bu 6zellige dayali kurgulanmistir. Mesela “Mebhas-i Baht-1 $4’irdn
ve llzim-1 Ba ‘z-1 Sitem-Zarifan” (sairlerin bahti konusu ve bazi kurnaz zorbalarin susturulmasi)
adli béliimde, sairlerin bahtinin diinya hitkiimdari olsalar da kétii oldugu, Iran’in efsanevi padisahi
Cem ile Osmanli Padisah1 Yavuz Selim’in geng 6liimlerinin sairlik yeteneklerinden kaynaklandig,
padisah Kanuni eger siir yazmasa peygamber Hz. Siileyman gibi hayvanlara ve cinlere
hitkmedebilecegi ve tarihe bakildiginda hiinerli kimselerin hep sanssiz olduklari gibi Izzet
Molla’nin kisisel diinya goriisiinii yansitan iddialar yer almigtir:

Nuhitisetdedir tali*-i s@’irdn

Eger olsa da padisah-1 cihdn

Pesend etdi tab’in Fireng ii Acem
Mey-i kama el sunmadan gitdi Cem
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Selim-i Kadim olmasa i ‘r-gii
Dokuz yilda mevt eylemezdi gulii

Dahi Han Siileyman-1 sahib-kirdn
Eger olmasa sd ‘ir-i hos-beyin

Ciiniid-1 kevikib olup leskeri
Olurdu felekler de ferman-beri

Tevdrih-i eslifa etdim nazar
Huda etmesin kimseyi piir-hiiner (by. 1688-1693)

Ancak her seyden ote, bir edebi eserin modern manada hatirat sayilmasi igin, kisisel niteligini
korumak sartiyla, onda gergege uygun ve igten olma vasiflar1 aranmistir (Olgun 1972: 405).
Zikredilen vasiflar cercevesinde Mihnet-Kesan’a baktigimizda, eserin neredeyse tamaminin bu
sekilde kaleme alindigini gériiriiz. Ornegin agagidaki beyitlerde izzet Molla, bir icki meclisine
katilisin1 gergege uygun ve muhafazakar bir toplumun aydinindan beklenmeyecek 6lciide
igtenlikle dile getirir ki bu tisluba ancak ¢agdas hatiratlarda rastlanabilir:

Diisiip baga gezdik cemen-ber-cemen

Olup biz de giilsen giil-i ddgdan

Fakat mahrem-i rdz idi duht-1 rez
Gehi araya sokulurdu gerez

Ne fikr-i cehennem ne zikr-i behist
Feramils olunmugsdu her hitb u zist
Heman nis kil Izzetd badeyi
Cehennemde yaydin ya seccideyi

Feramiis olunmaz bu gam bddesiz
Onulmaz bu derd ii elem bddesiz  (by. 1274-1276/1279-1280)

[zzet Molla verilen su beyitlerde ise, Istanbul’dan gelen mektuplarin bir miiddet kesilmesi ve
evlatlar1 Fuat ile Resad’dan haber alamamasi iizerine hissettiklerini, adeta modern hatiratlarda
goriilecek derin psikolojik tasvirler seklinde samimi bir edayla anlatir:

Felek benden aldi diger intikam

Kesildi vatandan seldm u peyam

Ne yarimden aldim ne dilden haber
Felek cesmimi etdi giil-mih-i diger

Fu’ad u Resad’im Sitanbul'dadir
Amngiin dii didem heman yoldadir

Goziim kulziim-i hasrete dalmada
Iki yana miijganim el salmada
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Tamam etdi karim gam-1 iftirak
Nola eylesem mdtem-i iftirdk

Sebim rilz riizum seb etdi felek
Bana her ne varsa hep etdi felek (by. 838-843)

Modern dénem anilarinin diger mithim bir vasfinin da “yazar anilarini anlatirken kendisiyle ilgili
gercekleri Ortmeye Onem verip bagkalariyla ilgili gergekleri kolayca agiga vurmasi” oldugu
soylenmistir. Bunun i¢in anilara, “baskalarinin kusurlarini, kiigtikliiklerini patavatsizliklarini ve
haksizliklarin1 anlatan kitaplar goziiyle bakilabilecegi” (Birsel 1972: 377) belirtilmistir. Bu
durumun 6rneklerine Mihnet-Kesan’da siklikla rastlamak miimkiindiir. Mesela “Zuhtir-1 Ba’z-1
Etvar ve Mukaddime-i Idbar” (bazi durumlarin ortaya ¢ikisi ve talihsizligin baglangici) béliimiinde
[zzet Molla, Ermeni Sarrafi Diizoglu'nun mallarinin haksizca miizayede edilmesi tizerine Halet
Efendi’ye kars1 aldig1 tavri 6n plana ¢ikarirken, Halet Efendi’yi agik¢a haksizlik, s6z dinlememek
ve patavatsizlikla su¢lamaktadir:

Usdt-1 re ‘dyd edince zuhiir

Tiikendi efendide akl u su ‘tir

Siileyman gibi geh sefer-ber olup
Gehi miirlar ile ber-a-ber olup

Tedabir-i mekrithaya baslads
Ne soylesem ates gibi haslad:

Benim gibi dlemde var m1 cesiir
Te‘aruzda hi¢ etmemisdim kusiir

Agir geldi merhiima hakk-1 kelam
Hemdn nefyime eyledi ihtimam (by. 145-149)

Buraya kadar yapilan incelemelerden anlagiliyor ki hatirat, “yazarinin yasadigi, sahit oldugu ve
isittigi olaylar ¢ergevesinde hayatini anlattig1 otobiyografik bir edebi tiirdiir. Gergek hayattan
hareketle kaleme alinan ve kurgusal bir metin iddias: tasimayan hatiratin edebi nitelik kazanmasi,
bu tiire dair sorgulana gelen bir meseledir” Ayrica, “yasanan olaylarin insan zihninde biraktig
izlerden olusan hatiratta, gegmise yonelerek yasanmigi yansitma istegi 6n plandadir. Dikkati dis
diinyaya doniik olan yazar, kendi perspektifinden yasadiklariyla ve goézlemledikleriyle ilgili
intibalarina yer verir. Her ne kadar tuttugu giinliiklerden, notlardan, mektuplardan istifade etse
de bagvurdugu en onemli kaynak hafizasidir (Ozen 2017: 233-234). Zaten Mihnet-Kesan’da da
hakim olan iislup budur. Ote yandan bilindigi tizere hatiratin bir diger 6zelligi de “sair veya yazarin
i¢c konusmalara yani monolog anlatim tarzina sik yer vermesi ve bireyi tim c¢iplakligiyla
yansitmasi”dir (Altunay 2014: 34). Anilan bu temel nitelikler goz oniine alindiginda, Izzet
Molla’nin Kesan siirgliniindeki gercek hikayelerden yola ¢ikarak otobiyografi ve monolog esasl
anlatim tarzina dayali Mihnet-Kesan’inin, hatiratin sinirlarina adim attig1 sdylenebilir.

Burada modern edebi tiirler agisindan bagka bir sorun ortaya ¢ikmaktadir: Acaba eser, modern
yaklasim agisindan hatirat midir yoksa 6z yasam Oykiisii (otobiyografi) midir? Yazarin, kendisiyle
birlikte etrafindaki kisileri ve meydana gelen olaylar1 degil, sadece kendi bireysel yasamini, kendi
kisilik tarihini anlattig1 metinlerin otobiyografi (6z yasam Oykiisii) olmasi, bu noktada ayirt edici
ozelliktir (Karakog 2008: 379). Oysa Mihnet-Kesan’da Izzet Molla, bireysel yagamindan hareket
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etmekle birlikte daha ¢ok dig mekan ve baska kisiler ile onlarla ortak olan seriivenleri tizerinde
durmaktadir. Dolayisiyla eseri otobiyografi diye nitelendirmek miimkiin gériinmemektedir.

Hatiratin etkili ve kalic1 olmasi igin “gergege uygunluk” ve “samimiyet” gibi iki temel nitelige
mutlaka sahip olmasi gerektigini yukarida sdylemistik. Hatirat yazarlari, “bu gergekei 6zellikleriyle
tarihciye yaklasirlar ama bir tarihg¢iden ¢ok romanci gibi ferdi bir tutum i¢inde bulunurlar”
(Gandir 2001: 53). [zzet Molla’nin eserindeki “ferdi tutum”u, tartigilmaz bir gercektir. Tam da bu
noktada eserin hatirat tiiriine iyice yaklastig1 soylenebilir.

Su soruya verilecek cevap agisindan da Mihnet-Kesan'in hatirat tiiriiyle iligkisi anlam
kazanmaktadir: Modern zamanlarda bir yazar veya sair neden hatirat yazar? Bunun sebepleri bir
arastirmada soyle siralanmustir:

“l. Unutulma korkusundan kurtulmak 2. Kisinin kaybolup gitmesine gonlii razi
olamayacag bir gercegi ortaya koymak 3. Yazma aliskanligi icinde bulunmak 4. Birlikte yasadigi
kisilerden kimilerine karst duydugu hayranhigi belirtmek 5. Tarih ve kamuoyu karsisinda
hesaplasmak, pismanhk duygularini anlatarak rahatlamak, her ¢esit giinah ¢ikarmak 6. Gelecek
kusaklara bir ders vermek 7. Siyasal Hasimlarini Kotiilemek ya da kendisini savunmak” (Olgun
1972: 405).

Yukarida zikredilen hatirat yazma nedenleri, ogunlukla Mihnet-Kesan’in da telifine sebep olmus
gibi goziikmektedir. Zira bu maddelerden ¢ogunu yansitan ifadeler kolaylikla Mihnet Kesan’da
tespit edilir. Yukarida zikredilen nedenlerin Mihnet-Kesan’da sik goriilenlerinitek tek ele alirsak:

1. Asagidaki beyitlerde Izzet Molla’nin, yasaylp yazdiklarmin diger insanlar tarafindan
unutulmasindan korktugu i¢in bunlari kayit altina almak arzusunda oldugu goriilmektedir:
Konup ortaya vaki ‘dt-1 zaman
Gelirse eger yada Mihnet-Kesin

Kimi aciyip aci sézler bulur
Kimi der ki itlak olunsa n’olur (by. 1701 ve 1703)

Mekatibini cem ‘e kil ihtimam
Calis etmege sen de ibka-yinam

Eger yazmasa kdtiban-1 selef
Ne bilmem ne yer cahilan-1 halef (by. 1730 ve 1731)

2. Su beyitlerde izzet Molla, kalemin en yakin dostu oldugunu ve diinya karsisinda olsa yazmaktan
vazgecmeyecegini belirtmektedir:

Sen ey hame destim gibisin benim

Seninle eder kdr u kesbi tenim

Ki sensin benim mdye-i sohbetim
Bu vahsetde hem-meclis-i iilfetim (by. 611 ve 612)

Cihan hasmim olsa ferag eylemem
Yine tab‘a nazmi yasag eylemem (by. 168)

3. Mihnet-Kesdn'in en énemli muhteva o6zelliklerinden biri, Izzet Molla’nin birlikte yasadig:
kisilerden bazilarina duydugu hayranhg: sik sik dile getirmesidir. Modern zamanlarda hatirat
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kaleme alinmasinin 6nemli sebeplerinden biri olan bu 6zelligi, Mihnet-Kesan’dan verilen su 6rnek
beyitler acik¢a yansitmaktadir:

Biri geldi halim su’al eyledi

Teselliyle def‘-i melal eyledi

Boliikbasisiymis o sahralarin
Degilmis yabancist peygam-berin

Miiselman bir ddem imis ehl-i hayr
Amin gibi Miislim gotiirmez bu deyr ~ (by. 203-205)

Refikim idi bir suhanver kisi
Bana mahrem olsun mu ya her kisi

Aceb sd ‘ir-i pak-i azbii’l-beydin
Suhan-dan-1 sihr-dferin-i zaman

Edib ii natik u vezd’if-sinds
Lebib ii halitk u letd’if-sinds

Bu dlemde ancak hiinerver odur
Nazirim benim var ise ger odur (by. 269-272)

4. Mihnet-Kesan’da sairin, tarih ve kamuoyuyla hesaplasmak, pismanlik ile itiraflarini dile
getirmek ve bir gesit giinah ¢ikarmak gibi ifadelerin yer aldig1 goriiliir. Bunlarin yeni zamanlarda,
birer hatirat yazma sebebi oldugu unutulmamalidir. Ornegin asagidaki beyitlerde sair, Halet
Efendi'nin “ekmegini yedigi’ni sdylemekle birlikte onun cani igin miicadele ettigini itiraf
etmektedir. Buna ragmen bagsina gelenleri kabullenememekte ancak kaderiyle miicadelesini,
“demir pehlivanla gliresmek” diye nitelemekten de kaginmamaktadir:

Kimin hdnesin eyledim tariimadr

Neden bu beldya ben oldum dii¢dar

Calisdim ne miinkirlerin def ‘ine
Savasdim nige serlerin ref ‘ine

Neler cekdigim Hak Te ‘ald bilir
Birazin dahi halk-1 diinya bilir

Yedim Halet’in ndan-1 ihsanini
Calisdim halds etmege canini

Kaderle meger pengelesmek imis
Demir pehlevanla giilesmek imis (by. 124-128)

Eserde, “Ozr-hahi-i Giindh ve Miindcat Ez-Dergah-1 [lah” (giinahlara tévbe ve yiice Allah’a yakaris)
adli kisimda, sair gecmiste yaptigi kisisel ve siyasi hatalardan dogan suglarini itiraf ederek ictenlikle
pismanligini dile getirmektedir.

5. Modern zamanlarda, hatirat yazmanin belki de en 6nemli nedeni, siyasal hasimlar: kotiileyerek
kendini savunma istegidir. Bu 6zellik agisindan Mihnet-Kesant degerlendirdigimizde, aslinda
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onun telif sebeplerinin merkezinde s6z konusu nedenin yer aldig1 sdylenebilir. Daha eserin bag
kisimlarindaki su beyitlerde Izzet Molla, muhaliflerini iftiraci, gammaz, yalanci ve nifak iginde
olmakla su¢lamaktadir:

Kabardikga kirpi gibi dest-mal

Atardi bana ndvek-i infi‘al

Isaret edip Nazir-1 hayr-hdh
Bir agizdan aminla eylerdik dh

Edip Ahmed Aga ile ittifak
Yahidi bizi etdigamz u nifak

Nigeiftirdlar edip Ndzir’a
Diiriig idi bi’l-ciimle hak hazira (by. 133-136)

Sonug

Klasik Turk Edebiyatinda bugilinkii bakis acisiyla realist hatiralara yer verilen edebi tiirlere
rastlanmaz. Clinki eski din, tasavvuf, siyaset ve toplum sosyolojisi, bireyin benligini tiim
¢iplakligryla yansitmasina izin vermez. Zira giinah, tévbe ve diinyevi rabitalar, Islam’a gore,
yalnizca yaratici ile kul arasinda degerlendirilir.

Bununla birlikte edebiyatimizda her bakimdan Batili anlamda degisim ve doniisimiin yasandig
XIX. asir, mesnevi vadisinde Mihnet-Kesan gibi tiir, tislup ve muhteva bakimlarindan renkli bir
triiniin ortaya kondugu asirdir. Zira bu eser, klasik bakis agisiyla degerlendirildiginde,
sergiizestname, hasbihal, seyhatname, sehrengiz, latife ve hiciv; modern agisindan ise hatirat,
hikaye hatta roman gibi pek ¢ok tiiriin 6zelliklerini igerir.

Aslinda Mihnet-Kesan, sairi [zzet Molla tarafindan daha eserin baginda “sergiizest” diye
vasfedilmesine ragmen, miellifinin psikolojik derinligi, gii¢li kalemi, tasvir giicii ve hafizasi
sayesinde, tiir acisindan yazildig1 devrin 6tesine gegen bir mesnevi olmustur. Bu yiizden sadece
klasik edebiyat arastirmacilarinin degil, modern edebiyat arastirmacilarinin da dikkatini ¢ekerek
¢alismalarina konu olmustur. Zira modern hatirat tiiriinde yer alan,“bildiklerini ve gordiiklerini
tim ¢iplaklig: ile dile getirme, bagkalarinin yasamu ile bulunduklar: ¢evreyi anlatma, bazen hayali
yasanmamis hatiralari da yazma, kendi diinya goriisiinii yansitma, ger¢ege uygun ve i¢ten olma,
kendisiyle ilgili gercekleri ortiip degistirirken bagkalariyla ilgili gercekleri abartili bir sekilde dile
getirme, ige bakis ve monolog esashi anlat1” gibi 6zellikler, her zaman bilingli olmasa da, Mihnet-
Kesan’da yer almistir. Ayrica modern zamanlarda hatirat yazmanin pek ¢ok nedenine de eserde
rastlamak mimkindir.

Bizden 6nce Mihnet-Kesan tizerinde ¢aligma yapan kimi akademisyenler, onda hatiray1 ¢agristiran
bazi niteliklere vurgu yapmuislarsa da ona bir tiirlii hatirat diyememislerdir. Biz, zaman-mekan-
sahis gercekligi, realist elestiricilik, ¢agdas ani metinlerinin temel niteliklerini tasimak, ani yazma
sebeplerini barindirmak gibi modern hatira tiiriinii animsatan vasiflarindan dolayr Mihnet-Kesan,
en azindan sergiizestnamelerden hatirata gecis tiiriindeki eserlerin ilk ornegi olarak
degerlendirmekteyiz.
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