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Hayallerin, duygularin, disavurumsal ifadesi
olan sanat; insan ile dogal gercekler arasindaki
estetik iliskidir. Sanat, insanlarin duygu ve
dusuncelerini, ses, soz, ritim, ¢izgi, renk ve bicim
gibi ogelerle en gluzel ve en etkili bicimde ifade
etme cabasidir. Bu ¢abanin en belirgin ézelligi ise
anlatimcilikla butidnlesmesidir. Anlatimcilik, Kisinin
icgdrusunun, dusuncelerinin ve duygularinin hayat
bulmasiyla ortaya ¢ikmasidir. Bu olusumun sonucu
ortaya ¢ikan bazi gorusler vardir ki Bunlardan birisi
de 20. yuzyilin baslarinda, Birinci DlUnya Savasinin
vahseti yasanirken Avrupa’da, resim ve heykel gibi
tasvir sanatlarinin beraberinde sinemada, muzikte
ve tiyatroda da Alman Ekspresyonizminin etkisi
fark edilir. Ozellikle toplumda genel olarak kabul
edilmis bigcimlere ve geleneklere bir karsi tavir
niteligi tasiyan bu akim, yaratici sanatcilarla, yeni
bir sanat anlayisinin ve yeni bir insanin yuzdnun
yaratilmasinda etkili olur. YUz degistiren kentlerin
insanlarda sebep oldugu ice doénusun tesirlerinin
sanata etkileri surrealist (Gergekustlculuk) ve
ekspresyonist (Disavurumculuk) akimlarini ortaya
cikarmistir.

Arastirmada ekspresyonizm akimiyla degisen
sanat anlayisinin geldigi noktada ekspresyonizmin
clkis ve varolus noktalari incelenerek kopru
(diebrtcke) ve mavi atli (der blauereiter) gruplarina
yansimalarini ortaya koymak ve beden olgusunun
bu dénem anlayisiyla nasil vicut buldugunu ifade
etmek amacglanmistir. Yontem olarak belgesel
taramasi yontemi kullanilmis, Eser incelemesinde
ise déneme ait resim orneklerine yer verilmistir.
Arastirmadan ortaya c¢lkan sonuca, bakildiginda
sanatin ifadesel biciminin her dénem sanatinda
nasil sekil degistirdigi ve birbirinden etkilenerek
dénusimunu nasil tamamladigi ve tum bu karmasa
icerisinde kendini nasil ortaya koydugu ayrica bunlari
da amacina uygun olarak aktardiklari gérdlmustur.
Kopru ve mavi ath gruplarinin hem ekspresyonizm
akimindan hem de bu iki anlayisin birbirinden
hissedilir dizeyde etkilendigi bu etki sonucu beden
olgusunun kendine has bir sekilde ifade buldugu
sonucuna varilmistir

Anahtar Kelimeler: Disavurumculuk, kopru
(diebricke), mavi atli (Der blauereiter), ekspresif
bedenler

Abstract:

The art, which is the expressive term of
dreams, feelingsis the aesthetic relationship
between man and natural realities.Art is the best
and most effective way of expressing people’s
feelings and thoughts with elements such as sound,
lyrics, rhythm, drawing, colour and form.The most
prominent feature of this effort is its integration with
expressionism.Expression is the occurrence of one'’s
insight, thoughts and emotions. There are some
opinions thatemerge as a result of this formation
that in addition to the art of portrait such as painting
and sculpture, the effect of German Expressionismis
noticedin cinema, music and theatre in Europeat the
beginning of the 20th century, during the brutality
of the First World War. Especially in community,
this movement, which is an attitude against the
generally accepted forms and traditions, is effective
in the creation of a new understanding of art and
a new human face with creative artists. The effects
of face changing citieson human beings in terms of
the impacts of returning insight on art, emerged the
Surrealist and Expressionist movements.

In this study, it was aimed to determine
the reflections of expressionism on the groups
of Die BrUckeand Der Blaue Reiterexamining the
exits and existence points of the expressionism
with the changed understanding of art with the
expressionism movement, and describe how the
bodyphenomenonemergedwiththeunderstanding
in this period. The document scanning was used as
the method and painting samples related to the
period were included in study review. As the result
of the research was taken into consideration, it was
found how the expressive form of art differed in each
term of art and completed its turn by affecting from
each other and how it manifested itself in all this
chaos, in addition, transferred these in accordance
with the purpose. It was concluded that both the
groups of theDie Brlcke and Der Blaue Reiter were
affected significantly from both the expressionism
movement and the two senses, and the body
phenomenon had a unique expression as a result of
this effect..

Key words: Expressionism, die brlcke, der
blauereiter, expressive bodies
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20. yuzyilin baslarinda empresyonizme bir
tepki niteligiyle ortaya cikan ekspresyonizm, dis
dunyanin insani nasil etkiledigini anlatmaktan
vazgegerek, sanatcinin kendi i¢ dunyasini ve
dusuncelerinidigdlnyayaaktarmayi hedeflemistir
yani bireyi merkeze almayi tercih etmistir. Bireyin
merkezde olmasi ilk olarak romantizm akiminda
gorulmustar. Bu baglamda ekspresyonizm,
romantizmin varisi olarak da tanimlanabilir. Bu
sanattavri, yalnizcaresimve heykelde gorilmemis
sinema, tiyatro, muzik edebiyat ve mimarlik gibi
sanatin diger alanlarinda da etkisini gostermistir.
Birey ve kitle bilingaltinin modern sanata etkisi ve
ekspresyonizmin en onemli 6zelligi, sanatc¢ilarin
ic dunyalarini tum gergekligiyle ifade etmeye
calismalandir. Sanatgilar o andaki ruh dunyasini
hicbir kisitlamaya gerek duymadan disariya
aktarmaya calismaktadir. Bu sebeple her is, her bir
sanat¢inin kendine ait duygu ve duslincelerinin
disa aktarilmasidir denilebilir. Bunun sonucu
olarak ta kisinin duygularinin resme yansimasi
cogunlukla girkin ve korkung imgelerle olmustur.

Disavurumculuk dogayr oldugu gibi tasvir
etmek yerine sanat¢inin  duygulan ve ¢
dunyasiyla harmanlandigi  sanat akimidir.

icinde bulundugu dénem itibariyle sikintilar
yasayan Almanya’'da naturalizm, empresyonizm
ve pozitivizm akimlarina karsi bir tavir niteligi
tasimaktadir. Uslup olarak Cermen halk sanatinin
ve kabile sanatlarinin da etkisi gorulmektedir.
Disavurumcu sanat duygularin daha iyi ifade
edilebilmesi icin gelenekselligi reddedip gergek
olanin bigimini bozarak, sanatgcinin 6znel
duygularini ifade etmeye c¢alisir. Fovistlerden
fUtUristlere kadar ve hatta Dadaistlerin de
icinde oldugu buyuk bir alani kapsayan akimlar,
disavurumculuk c¢atisi altinda birlesmektedir.
Brucke ve BlaueReiter gruplari da bu ¢atinin igine
girmektedir. Vincent Van Gogh, Paul Gauguin
ve Georges Seurat, ekspresyonizmin avangard
sanatcilarndir.

1. Amag

Arastirmada, o6nceki sanat anlayisi ve
doénemlerindeki toplumsal olaylarin getirdigi
calkantilara bir tepki olarak ortaya cikan

ekspresyonizm akimi ile degisen sanat anlayisi
icinde olusan gruplarin ekspresyonist anlayistan
nasil etkilendigi ve eserlerinde bu akimin
yansimalarinin neler oldugunu ve bu etkilerin
beden olgusunu nasil etkiledigini ortaya koymak
amagcglanmistir.  Arastirmada yontem olarak

belgesel tarama yontemi kullanilmis, érnek eser
incelemesinde ise ekspresif calismalarin yani
sira kdpru ve mavi atl gruplarina ait ve beden
formlarinin bulundugu eserlere yer verilmistir.

2. Yéntem

Arastirmanin  yontemi belgesel tarama
yontemidir. Karasar'a (2011:183) goére belgesel
tarama, belli bir amaca dénuk olarak kaynaklari
bulma, okuma, not alma ve degerlendirme
islemlerini kapsar. Arastirmada, disavurumculuk
sanati, mavi ath ve koprud gruplarinin cikis
noktalari ve bu gruplarin ekspresyonizmden
nasil etkilendigi basliklar ele alinmistir. Bu amag
dogrultusunda calismada asagidaki sorulara
cevap aranmistir;

1)Ekspresyonizm nasil ortaya cikmistir ve
disavurumcu resim nasildir?

2) Ekspresyonizm akiminin Mavi atli ve
Kopra gruplarina etkisi ve ortaya c¢ikan sanat
anlayisi igerisinde beden olgusu.

3. Bulgular ve Yorum

31 Ekspresyonizm nasil ortaya ¢ikmistir?

“Tedirgin ve kaos igcinde bulunan Alman
aydinlar ve sanatgilarinin klasik kultirden ayrilan
ve birligini yeni kazanmis Almanya’nin benligine
uyan c¢agdas bir sanat anlayisi icinde yeni ve
belirlenmemis sanat karsisindaki tedirginligi 6n
plana ¢cikmaktaydi."(Beksag,1994). Bu tedirginligin
sonucu olarak, ‘O dénemdeki sanatgilar kendi
rdya yorumlarini ve bilingalti derinliklerini
kesfedip bunu ruhsal duinyasina 6zglu bir
ifadeyle,"monologueinterieur'’kendiylekonusmasi
olarak anlatiyordu.”(Turani, 1998). Bir nevi sanatgi
biling disi gelisen i¢ dunyasini aktariyordu. O
halde sunu soyleyebiliriz ki Ekspresyonizm ve
Surrealizmin kaynaklari insanin bilingaltinin
derinliklerinden ¢ikmaktadir. Bu etkinin sonucu
olarak disavurumculuk akimi  20. yuzyilin
baslarinda Almanya’da kendini gostermistir. “Bu
akima mensup sanatgilar, resimlerinde dogayi
ve toplumu nesnel olarak degil de 6znel ve igsel
olarak yansitmistir."(Richard,1991). “Anlatimciligi
amagcglayan  disavurumculuk  akimi resim
sanatinin yansira, sinema, tiyatro ve edebiyat
gibi sanat alanlarinda da etkisini gostermistir.
"Ekspresyonizm" teriminin ilk olarak Almanya'ya
“Absractionand Emphaty” (Soyutlama ve Etki)
adli kitabin yazarn Wilhelm Worringer tarafindan
girdigi ileri sdrtlmektedir (Richard, 1991).
Daha sonrasinda ise bu terim, gelenekgiler ve
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yenilikgilerin arasindaki
anlam kazanmistir.

cekismeyle kesin bir

izlenimci egilime karsi cikan tim sanatcilar
ekspresyonist olarak tanimlanmistir. “Bu sanatsal
bir baskaldiriydi ve bu baskaldirinin ne bir kurami
vardi nede belirlenmis bir amaci. Almanlar igin
Disavurumculuk gecici bir Usluptan c¢ok, ifadeyi
saglayan biryol, arag ve igerik olmustu.”(Bayl,1997).
Artik yalnizca gérinen gercgekle ilgilenmek,
aynisini aktarmak ve taklit etmek istemeyenler
disavurumcu olarak nitelendirilmistir. Gozle
gorulen nesnel gerceklige her turli baglilik
egilimini reddederek kendisine ait hissettigi
seylerin anlatimini yegleme, sanat¢inin iki temel
ogesi anlam ve yurek glUcunu gb6z 6nlunde
tutmasiyla gergeklesmistir. Disavurumculugun
gercekligi, dis dunyadaki gorsel goruntu ile ig
dunyadaki goéruntdnun karsitligidir ve her zaman,
yeniden ¢dzumlenmesigereken bu karsithkicinde
yer alir. (Batur, 1998). izlenimcilikte &nemli sayilan
gorme, dokunma gibi duyular disavurumculukta
onemini yitirmis, ifadede anlam ve ylrek
gucunun kullanilmasi, farkli anlatim olanaklarinin
dogmasina neden olmustur. Bayl (1997)" ye gore;
Disavurumcu sanatgi surekli heyecan igindedir.
Bu sebeple, eger bigcimsel gérinim uzlasmali
hale gelirse ve bir i¢ gerceklikten dogmuyorsa,
goruntuler artik bos ve anlamsiz gérinumlerin
disinda baska bir sey degildir. O zaman
Disavurumculuk; diger sanat akimlarinda oldugu
gibiyalnizca bir sanat akimina verilmis bir ad degil
ayni zamanda bir yasam anlayisidir. Bir dlnya
gorlsu ve yasam bigimi olan disavurumculuk,
insanin i¢ dunyasina ydnelmistir. Sanat yapit,
artik dis dinyanin degil sanatginin gergegini konu
edinmeye baslamistir. “Freud’un belirtmis oldugu
gibi; Disavurumculuk uygarlikla gelen rahatsizlik
duygusunun UGrdnuUydu.” (Saglam,1992).

Sanayilesmenin getirdigi yabancilasma,
yalnizlasma ve bireysellesme, izlenimcilige ve
daha genel anlamiyla akademik gergekgilige
karsi baskaldiris olan disavurumculuk akiminin
estetik anlayisinin  kilit noktasi olmustur. lyi,
guzel ve yasanabilir diinya imgesi, disavurumcu
sanatgilar i¢in artik bitmistir. Hayat izlenimcilerin
renkleri gibi rdya alemi olmaktan ibaret degildir.
Onlarin bakis acgisina goére ‘Sanat artik bizim
icin ‘guzellesmek’ ve ‘cirkinligi gizlemek ya da
donustirmek’ degildir; sanat hayat getirmelidir,
hayatin icinden hayati Uretmelidir, insana en
yakisan is ve eylem olarak hayatin islevini yerine
getirmelidir.”"(Bahr,1989).Disavurumcu sanatgl;
caginin, psikolojik, politik,ahlakive dinisorunlarini,

insan ile insanin yasam dramini, hicbir teknik
ve estetik kurala bagli kalmaksizin dile getirme
cabasi icine girmistir. Disavurumcularin amaci,
dinyanin goéruntulerini arinmis, lekesiz hale
getirerek duygu yuklu insanlari en derin yerinden
yakalayan eserler Uretmektir. Tum bunlar ise
yalniz sanat¢inin iginde yer almaktadir. Sanatgi
bundan bdyle, baskalarinin glizel gérdtgu ya da
disundugu seyi vermek yerine bunun tam tersine
sadece kendisi i¢cin 6nemli olani anlatmaya
yonelmistir.

311. Disavurumcu Resim

Disavurumcu resimde, figurlerde goérulen
deformasyonlar, i¢ dunyanin yabancilasmasinin
aktarilmasidir aslinda. “Dogaya egemen olmak
icin yaratilan gugler automation, atom enerjisi
ve kibernetik ile sonsuz derecede arttirlldiginda
insani yalniz degersizlestiren, ona disman gugler
halini almaz, ayni zamanda saldirgan kapitalist
politika sonucu, giinimuzde insan neslinin fizik
varhgini tehdit eden gugler halini alir.”(Tunali
1993).bakildiginda bu da Disavurumcu resim
icinde bulundugu gergeklere karsi tepkisel olarak
beslenen ruhsal ve toplumsal biryabancilasmadir.
Disavurumcu resimde ortak olan tamamen kendi
ic dunyasina yonelen disavurumcu sanatginin
heyecanlarini ifade ettigi eseri, kendiliginden,
siddetli ve kendinden gegerek yapilmis izlenimi
yaratir. Sanatta nesneden kopus sz konusu
olmaya baslamistir artik. Kubistler ve futuristler
gozlerini dogadan daha once ayirmistir fakat
disavurumcular, dogaya go6zlerini tamamen
kapatmis ve resimlerini tam olarak akildan
boyamistir. Her sey sanatginin kisisel goristne
gore resmedilmistir. Sanatcisinin ilkel benliginin
bir Grinud oldugu icin disavurumcu bir eserin
eskizi bile ¢cok degerlidir. Disavurumcu sanatgi,
ifadelerin  yogunlugunu, siddeti, korkuyu
aktarirken, doga goérinumlerini abartmaya, ilkel
tavirla yaklasamaya yonelir. CUnku ilkel sanatin
6zU, dogayla icige olmasinin beraberinde insani
duygulara 6nem vermesi bakimindan degerlidir.
(Read,1960) ilkel sanat i¢cin “Magara resimlerinde
perspektif kaygisi yoktur: amag ise esyanin her
elemanini nesneyi en iyi ifade eden ydnden
gostermektir, 6érnegin, ayagin yandan gérinusu
gdzun dnden goruinusuyle birlestirilerek gosterilir.
ilk insanlarin sanati icin diger yénlerden de dogal
degildir demistir.

Bu bakimdan ilkellik bir nevi kendi icine
siginma. Doganin glcune karsi kendi gucunu
yaratmadir. Disavurumcu sanatgida bu kaygiyla
hareket emistir.
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Onde gelen disavurumcu ressamlar
arasinda Edward Munch, Oscar Kokoschka,
Kirchner ve James Ensor sayilabilir. Ancak

kaynaklara bakildiginda Van Gogh ve Gauguin’'in
Ekspresyonistlerin resim anlayislarinin
oturmasinda 6nemli bir etkisi oldugu yadsinamaz.
Bu sanatcilar icin Uwe M. Schneede;"Carpitiimis
perspektifi, derinliksizligi ve bozulmus
bicimleriyle “ham goruntl” bilinen, alisiimis butun
sanat geleneklerine ters duser. “Ham gorintu”
dedigimiz sey kaba tuval Gzerine hizli, genis firca
vuruslariyla kabaca boya strulmesi ve tuvalin kimi
boélumlerinin acik birakilmasidir.. Bu da resim
yapma sUrecinin asamali karakterini ortaya koyar
demistir."(Wolf, 2005). Bu sanatgilar yogunlasmis
renkleri, alisiimisin disinda figurleri, ilging mekan
tercihleri ve ¢izgilerinin yaraticiligi ile 19. yUzyil
anlayisinin akademik resminin kendi tekrarlarinin
nasil kurtulacaginin gésterilmesi yoninden etkili
olmuslar ve sonrasinda da ekspresyonist resme
kaynak olusturmuslardir.

Ekspresyonist birsanateserine baktigimizda
cizgilere, renklere o6zellikle dikkat etmektedir.
Keskin cizgilerin hakimiyeti, ézellikle kirmizi ve
tonlarinin 6n plana ¢iktigi, dairesel gérinumler,
mavi ve tonlarinin daha ¢ok dinginligi ifade ettigi
dokunuslar gorurtz. Ekspresyonist sanatginin
paleti, fovistlerinki gibi curetlidir. Resimlerde son
derece siddetli renklerin yaninda koyu siyahlar ve
kahverengilere de yer verilmistir. Kullanilan renk
ve cizgiler, disiplin altina alinmamis dramatik
etkileri cagristirir.

Disavurumcu resimleriyle taninan Oskar
Kokoschka, gerek figuratif gerekse peyzaj
resimlerinde kalin renklerle olusturulmus buyutk
alanlari tercih etmistir. Bu Uslup yuceltilmis hisleri
ve devinimianlatir niteliktedir. Renk onun figUratif
resimleriicin coskulu birdisavurum malzemesidir.
Resimlerdeki figurlerin hatlari kesin cizgilerle
ayrilmamaktadir ancak bedenlerin renkleri diger
imgelerin tersine gergedi yansitmaktadir.

=

Resim1l: Oskar Kokoschka, Lovers With Cat, (1917)

Disavurumculuk akiminin onemli
sanatcilarindan Edvard Munch, Paristen kalan
izlenimlerini duygusal bir bicimde resimlerine
yansitmistir. Munch eserlerinde, korku,
nefret, yalnizlik ve 6lum gibi konular islemis,
karanlik olarak goérdugu insanlari resimlerine
yerlestirmistir. Onun bedenleri hem karanlik
hem de urkutudcudur. Edward Munch’'un Ciglik
tablosuna baktigimizda, abartil renkler, dizensiz
cizgiler ve sekiller sanat¢inin i¢ dunyasini ifade
etmeyi amaclar bigcimde gbéze carpmaktadir.
Onun sanatinin bu kadar etkili olmasinda kendi
yasaminin istiraplarla dolu olmasinin etkisi
onemlidir. Norvegli sanat¢i olan Edvard Munch
Disavurumcu sézcugunu ilk kez ifade dolu
olan resimlerini izlenimci yapitlardan ayirmak
amaciyla kullanmistir. Sanatgi, Berlin'de Kisisel
bir sergi acarak disavurumculuk hareketinin
gelismesine yardimci olmustur.”(Ragon, 2009).
Edward Munch'un Ciglik adl tablosu 19. ylzyil
gercekcilik ve idealizmine sahip bir bakis agisi ile
karsimiza gikar.

Resim 2: Edvard Munch, The Scream (1893)

Disavurumculuk akimi sanatcilarindan olan
James Ensor, ice dénuk bir kisilige sahiptir. Bu
sebeple resimlerini yaparken icinden fiskiran dus
glcUnin durtuslyle hareket etmistir. insanlara ve
dunyaya yabancilasmis bir kisi olarak kendi ruhsal
durumunu dogrudan yansitmayi ve resimlerinde
kimilerinin “igren¢” buldugu maskeli yuzler ve
hortlaklar yapmayi tercih etmistir. Resimlerine
gercek olmayan hayal Grunt ve korkung
ogeler sokmus, maskeler, figurler ve iskeletler
kullanmistir. Calismalarinda hem izlenimci hem
de gergekgi Usluplar kullanmistir. Resimledigi
garip yaratiklari ve hortlak bicimindeki bedenleri
de acayip elbiselerin icine ve maskelerin altina
saklanmistir. Ensor resimlerinde 6lumu hatirlatan
korkulu bir diinya ortaya ¢ikarmistir. Onun amaci
disavurumcu olmak degildi aslinda kendi ruh
durumunu anlatan, sinirlart olmayan hayal
gucunun verdigi heyecanla galisiyordu. Bu da onu
Van Gogh ve Edvard Munch’e yaklastiriyordu.
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Resim 3: James Ensor, Squelettearretantmasqu-
es (1891).

Disavurumcu akim sanatcilarindan Emil
Nolde, Ensor gibi resimlerinde hayal gucuyle
ortaya koydugu gergekustu varliklari ifade eden
bedenlere yer vermistir. Nolde'un eserlerinde
dogadaki her sey asirn bir coskunlukla siddetli
renklere déndsmustur. Sanatgi, kendi dusutnsel
ve ruhsal sezgilerini disavurumcu bir dille
resmetmistir. Sanat¢i butlun geleneksel Usluplari
terk ederek, ilkel olarak tanimlayacagimiz yalin
bir teknik kullanmistir. Nolde “Renkleri firga,
parmaklari ve cesitli gereclerle kalin tabakalar
olarak uyguluyor, bodylece rengin isildamasina
yogun bir anlatim katiyordu. DieBrlcke grubuna
cosku veren bu renk firtinalari dramatik ya da
cildirtici bir Empresyonizm olarak nitelendirildi.”
(Richard, 2005). GCalismalarinda varliklarin
ozellikle de bedenleri deforme etmis ve kendi
renklerinden farkl renkler kullanarak rengi, varligi
tanimlama gorevinden uzaklastirmistir. Masklari
hatirlatan figurleri ve degisik ifadeler iceren
sembolleri ifade bigimi olarak kullanmistir. Sade
ve saf bir anlatimla, hayati ve sanati birlestirmis,
yalin ama abartili doga resimleriyle sehir hayatina
karsi cikmistir.

Resim 4: Emil Nolde, Dance Around The Golden
Calf, (1910)

3.2 Ekspresyonizm Akiminin Mavi Ath Ve
Képrii Gruplarina Etkisi Ve Ortaya Cikan Sanat
Anlayisi Icerisinde Beden Olgusu

Soyle bir baktigimizda disavurumculuk hem
sanatgilar hem de resimler agisindan farklhliklar
gostermektedir. Bu sebeple ortak anlayisla
hareket eden sanatcilarin bir araya gelmesiyle
once DieBrucke(Kopru) toplulugu 1906'da
ve DerBlaueReiter (Mavi Suvari) grubul9ll'de
kurularak benzer ama farkli birer hareket
seklinde gelismistir. Bu gruplarin farkhliklarinin
yansira benzerlikleri de fazladir. Sadece sahip
olduklari gesitlilik yoninden gruplara ayrilmistir.
Disavurumculuk akimi bu gruplarin kurulmasiyla
daha da geliserek Almanya’ da etkisini devam
ettirmistir.

3.21. Kopri (DieBriicke)

1905'te Almanya’nin Dresden kentinde, dort
mimarlik dgrencisi tarafindan disavurumcu Képru
grubu kurulmustur. 1913’e kadar yaklasik 70 Uyesi
olan bu grup sanatsal bir kurum halini almistir.
Almanya'daki kultir yasaminin degisiminde
doénum noktasi kabul edilen grubun tyeleri; Ernst
Ludwig Kirchner, Fritz Bleyl, Erich Heckel ve Karl
Schmidt Rottluff'tur. Bunlardan yalnizca Kirchner,
kisa bir sUre sanat egitimi gérmustur. Gruba daha
sonra Emile Nolde, Max Pechtein ve Otto Muller
de katilmistir. Képru adi 6nceleri modern sanatin
degisik alanlarinda calisan sanatgilarin arasinda
kurulan bir bagin semboltiydu. Sonrasinda bu
bag daha da guglenmis, grup Uyelerinin gelecek
sanata olan inancglari ve bu inancin guculyle
ortaya c¢ikan yapitlarin gelecekle bag olusturmasi
amaciyla kullanilmistir. Grup, adini Nietzche'nin
‘Boyle buyurdu zerdust’ adli kitabindaki “Hedef
degil kopru olmak gerek.” séziinden esinlenerek
eski ile yeni sanat anlayisi arasinda bir kdpri olma
cabasini dile getirmektedir. Brucke toplulugu
sanatcilari bir manifestoyayinlayarak birarayagelis
amaclarini su sekilde dile getirmistir, “ilerlemeye,
sezgili ve yaratici bir yeni kusaga inandigimiz igin
butln gencleri birlesmeye ¢cagiriyoruz. Gelecegin
kurucusu olan biz gencler, eski yerlesmis guclere
karsi yasama ve calisma 06zgurligu istiyoruz.
Dogrudan dogruya ve ikiyuzluluge kapilmadan
icindeki yaratma gucunu duyan herkes aramiza
katilabilir.” (Lynton, 2015). DieBruicke sanatgilarinin
amaci, avangart Alman sanatgilariyla diger
sanatgilar, akademik resme ve heykeltirashiga
karsi cikmalarini saglamak, aktif ve yenilikgi
sanatgilar arasinda bir képru kurmak, Alman
sanatinda harekete ve forma bagl bir estetik

GSFSANATDERGISI



@

(O

kurmaya calismaktir. “Resimlerin tasarlanisi ve
uygulanisi duygusuz, konular timuyle ilginglikten
uzak, resimleri gorenlerin sikildiklar belli. Kapali
salonlarda duvara asilmis kansiz, cansiz acemice
yapilmis studyo resimleri vardi; disarda ise
gurultusu ve sevinci, gun isiginda yurek atisiyla
hayat-diyorlardi ki bu sézlerde DieBrlcke’ Un
temel ilkelerini olusturan dusuinceler olmustur.”
(Lynton,2015). DieBrucke aslinda anlayis olarak
ekspresyonizm ile 6zdeslesmis bir olusumdur.
Perspektif kurallarinin hi¢ gérilmedigi mekanlar,
deforme edilmis bedenler ve sadelestirmenin
etkin oldugu bigimlerin kullanildigi resimlerde,
buyuk firga vuruslarinin hakim oldugu abarti ve
carpici renkler gorulmektedir. Renklerin kontur
cizgileriyle gevrelendigi resimlerde saf ve yalin
formlar hakimdir. Bu sebeple grubun kendi

ayaklari Uzerinde durabilmesi igin birka¢ il
gecmesi gerekmistir.

Kirchner ve arkadaslari evlerini kendi
imkanlar ile dekore etmis, c¢alismalarinda

arkadaslari onlara modellik yapmistir.1910'dan
sonra 6zgun  bir Uslup  gelistirmislerdir.
Yapitlarindaki siyah dis ¢izgiler, koseli bigimler,
maskemsi yuUzler, canli duruslar bir élgide bu
deneyimlerin sonucuydu.” (Wolf, 2005).

Kopra Uyeleri, naturalist anlayisa karsi
¢ikarak canli renkler kullanmis ve serbest firca
vuruslaryla resimler yapmistir. Grubun kendisiyle
ayni dénemlerde ortaya ¢ikan Fovizm ile benzerlik
gosterdigi  bilinmektedir. “Fovlar, 20.yyda adi
konmus ilk disavurumcu akim olarak tarihe
gecmistir.” (Richard, 1991). “Ancak Fovlarda renk
ve bicim kullanimi tamamiyla plastik egilimler
tasirken, DieBrucke toplulugu icin bu olgular
ruhtaki taskinligin yansimasidir. Sanatgilarin
temel amaci resimlerinde rengi ve dokuyu on
planda tutmaktir."(Wolf, 2005; Antmen,2008).
Yine de ortak ozelliklerini degerlendirdigimizde
her iki grupta, cizimden c¢ok rengi 6n plana
¢ikarma amacindadirlar ve daima parlak ve canl
renkler ile birlikte ifadesel yonleri abartmislardir.

Resimlerinin konularini giinlik yasamdan
alankoéprugrubusanatcilariicinhemdisavurumcu
anlatimlarina uygun tarzlar olusturmak hem
de geleneksel olanin varligini devam ettirmesi
agisindan tahta baski dnemli rol oynamistir. Tahta
baski tekniginin yeniden ortaya c¢ikmasinda ve
glunumuzde c¢agdas sanatin bir anlatim bigimi
olarak kullanilmasini saglamiglardir. Bunun
yanisira, yeni bir baski resim teknigi olan litografi
(tas baski) da hayat bulmus ve Almanya’'dan ¢ikip

kisa zaman zarfinda butin dunyaya yayilarak
geleneksel hale gelmistir. Gegmisi tahta baski
kadar eskiye dayanmasa da, tas baski da sanat
hayati icinde 6nem kazanmistir. “Képru grubuna
bagll butin sanatgilar, kendilerini buyuk bir
tutkuyla, grafik sanatina verir ve kendi Uslup
ve duyarhliklarina daha yakin olan ¢ok sayida
gravur, tagbaski, aga¢ baski yaparlar. Onlar icin
resim ile kagit Ustlndeki yapit arsindaki bag
cok sikidir, oyle ki bunlar, karsilikli bir aligveris
icinde, birbirine kosut olarak dusunulur, dogar
ve gelisir: Bazen bir dizi agag baski bir yagl boya
gorevi yapar, bazen de tersi olur.” (Crepaldi,
2004). Baski tekniklerinin kullanildigi anlatim
bicimi, DieBrucke sanatgilarinin ortak calismalari
ve sanatsal birlikteliklerinin etkisiyle zenginlik
kazanmistir. DieBrucke sanatgilarinin en énemli
ortak noktalari ilkelci tutumdur. Bu nedenle,
bicimlerde Afrika ve Okyanusya halklarinda
gorunenilkel,geometrik bicimleme ve abartmalar
gorulur. Bu nedenle calismalarinda yansittiklar
bedenler geometrik bir forma bUurdnmustuar.
Afrika sanatini cagristiran ahsap heykeller de
yapan grup Uyeleri, ahsap baskiyla da ilgilenmis
ve bu sanatin yayginlik kazanmasinda énemli
rol oynamistir. DieBrlicke manifestosunu ahsap
baskiyla cogaltarak yayimlamislardir.

Resim 5: Karl Schmidt-Rottluff, Der HeiligeFran-
ziskus, 1919

Resim 6: OttoMueller, Waldsee mit drei baden-
den undeinemsitzenden Madchen, 1918

Alman disavurumculugunun 6ncusu olan
grup, 1913'e kadar bir arada sergiler agmistir.
Grubun kurucularindan Ernst Ludwig Kirchner'in
Uslubunda sentetik ifade bigcimi géze carpar. O,
ayrintilar icinde bogulmaz, hareket olusturan
ve en can alici kisimlarin éne ¢iktigi, kimi yerde
canh kimi yerde mat renkleri tercih ederek hizl
ve buyuk resim alanlari olusturur. Eserlerindeki
esas tema, basit fiziki géorinimun disinda bir ruh
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durumunu yakalamak ve bir i¢ ger¢gege varmaktir.
Asil kendi Uslubunu ise 1908'de Baltik'taki
Fehmarn Adasi’'na gitmesiyle olusturmustur.
Burada hiyeroglif olarak adlandirdigi kendine
6zgu bir teknik gelistirmistir. Bu teknikte, doga
bicimleri, izleyiciye bunlarin arkasinda yatan
anlami belirtmek icin en yalin ve yuUzeysel
bicimlere indirgenmistir. Duygular, baslangi¢ta
amagsiz gibi gdérinen cizgi denetiminden
ayrilan ve hemen hemen geometrik bicimler
alan hiyeroglifler yaratir. Kirchner, kimi zaman
yalinlasarak, gerektiginde bukulmeler yaparak,
disavurum coskusundan bigimlerin dogmasini
saglamis, bodylece dusuncelerini var gucuyle
ve acgikga iletmek istemistir.”(Richard,2005)
Kirchner'in buyuk bir enerjiyle yaptigi “Model ile
Birlikte Kendi Portresi'nde zit renkler en siddetli
halleriyle kullanilmistir. Bu eser, bigcimleri ortaya
cikarmak yerine yuUzeyleri kabaca doldurmak
amaciyla boyandigi izlenimi  vermektedir.
Resimde figurler belirgindir ancak beden
renkleri ekspresif bir tavirla boyanmis olarak
daha kirmiziya yakindir. Bu da ifadeciligin kendi
icindeki gizemini hissettirmektedir.

Resim 7: Ernst Ludwig Kirchner, Self-PortraitWith
a Model, 1910

Antmen,(2008) Kirchner igin  kendisi
kadar higbir sanat akimina ve modern sanat
hareketlerine katilmamis olan alman sanatina
yeni bir ydn verme serefini en cok kazanmis kisidir
demistir.

Van Gogh'dan etkilenen sanatgilardan
olan Karl Schmidt-Rottluff, coskulu bir UGslup
kullanmis yogun boya ve kalin firga vuruslarini
resimlerine yansitmistir. 1909 dan sonra ise tarz
degisikligi yasayarak formlan gittikge bluyutmus
ve yer yer gorinen tuvalin beyaziyla birlesmis,
ama birbirine karistirlmadan boyanmis genis
yuzeylerin hakimiyetini ortaya ¢ikarmistir. Onun
resimlerinde degisik renk alanlar kesiserek

dis cizgiler olusur ve buna siyah dis ¢izgileri
eklenir. insan bedenlerini geometrik formlarla
harmanlamis, kalin siyah konturlerle cevreleyerek
daha fazla 6ne ¢cikmasini saglamistir.

Resim 8: Karl Schmidt-Rottluff,
Bag(1915)

Resim 9: Karl Schmidt-Rottluff, Retrato de
RosaSchapire, (1911)

Heckel de ise figlrlerde formun
batininde oldugu kadar, detaylarda ve
ozellikle de portrelerde, geometrik alt yapi ile
beraber sert cizgiler gbéze carpar. Figur-doga
kompozisyonlarinda acgik-koyu dengesinin
yanisira butinudn olusmasi 6hemsenmis ve doga-
insan ifadesi carpici bir sekilde, disa yansitilmistir.
Portrelerinin  Uzerinde  kontrast, 1sik-gdlge

Womanwith a

etkilesimlerini, renklerle birlestirerek, ifadeyi 6n
plana ¢ikaracak bicimde kullanmistir.

Resim 10: ErichHeckel, Seated Man, (1909)

Otto Mueller, dogayr ve dogadaki
insan figurdnU anlatis bigcimiyle en basarili
disavurumculardandir. Sanatinda i¢ dunyasinin ve
kisisel duygulari etkisi gozle gorultur dluzeydedir.
“Kirchner ‘Chronik der Brucke' adli yazisinda
Muller icin séyle diyordu: NeueSezession'un ilk
sergisinde Brucke uyeleri Otto Mulleri tanidilar.
Hayatinin eseriyle uyum iginde olmasi onu
Brucke'nin dogal uUyesi yaptl. O bize tutkall
boyalarin cekiciligini getrdi."(Turani,2000).
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Mueller'in disavurumsalifadesi,doganincarpiciligi
icinde insanin, kdklerine ve daha da ileri gidilirse
ilkel yasamdaki sadeligine geri dénusu ile ortaya
¢cikan bir tepkidir. “Rengi kullanma yéntemi
daha c¢ok dinginligi amacliyor, nesnenin 6tesine
gecmiyor ve renk tonlarinin benzerligiyle resmin
buatinlagunusaghyordu” (Richard,2005). Mueller
eski Misir sanatindan etkilenmis ve eserlerinde
sakin bir lirizm ve realist olmayan duz renkleri
tercih etmistir. Muller'in eserlerinin ana temasini
nu olusturmaktadir. Onun figurleri doganin
icindeki, insanin en saf halini gdstermektedir.
Figurlerini yalin bir ifade tarziyla kullanmis, sade
cizgisel konturlara yer vermis ve bitkisel motifler
ile figurlerin uyum iginde olmasini saglamistir.
Dogay! ve insanlar resimlerinde sadelestirerek
yansitmistir. DieBrlicke grubuna dahil sanatgilar
arasinda kullandigi renklerin daha hafif ve daha
aclk renk olmasi itibariyle farkh bir anlayisa
sahiptir. Muller DieBrucke uUslubunun da biraz
disina ¢ikmistir.

Resim 11: Otto Mueller, Three Acts Under The Tree,
(1913)

Resim 12: Otto Mdller, Sevgililer, 70x80 cm, (1919)

“Yeni bir sanat” arayisini misyon edinen
grubun bir manifestoyla yola ¢ikmis olsalar
da resimsel olarak belirli ilkeleri olmamistir.
DieBricke uyeleri, Van Gogh ve Gauguin'le
aralarinda bir benzerlik oldugunu ileri strse de
sanatin resimsel niteliklerine dnem vermeleri
onlari bu dustnceden uzaklastirmistir. Kopru
grubu uyeleri, doganin derin varligini abartarak
salt bicimle ilgilenmis, bu yonleriyle soyut sanatin
baslangicina éncultuk etmistir.

3.2.2. Mavi Atli (Der Blaue Reiter)

1909'da geng¢ avangart sanatcilan bir
araya toplayan “Munih Yeni Sanatgilar Dernegi”
kurulmustur. Dernegin kurucu uyeleri Vassily
Kandinsky, Alexeivon Javlensky, Alexander
Kanoldt, Adolf Erbsléh ve Gabriele Munter'dir.
Bu sanatcilar, uluslararasi bir kimlik kazanma
amaciyla cesitli sergilere katilmistir. Dernegin
1910’'da duzenledigi uluslararasi sergi Georges
Braque, Pablo Picasso, Georges Rouault, Andre
Derain, Maurice De Vlaminck ve Keesvan
Dongen’in resimlerinden olusmaktaydi. Franz
Marc ve August Macke ‘in ortakhgi bu sergide
baslamistir. Dernege bagli sanatcilar, dogadan
aldiklari izlenimlerin yani sira kendi i¢ dunyalarini
resmetmislerdir. Uyelerinin soyut resme sicak
bakmamasi nedeniyle 1911'de dernekte catlaklar
meydana gelmeye baslamistir. Ayni yil gruptan
ayrilan Kandinsky, Marc ve Mdunter, sanat
tarihgilerinin “20. ylzyilin en énemli olaylarindan
biri” diye s6z ettikleri, Der Blaue Reiter (Mavi
Atl)) grubunu kurmustur. Grubun ismi, Marc’in
ve Kandinsky'nin mavi renk sevgisinden gelir.
Binici kelimesi ise; 1909'da Kandinksy'nin *
Dodacglama Il / Mavi Atli " adli kompozisyondan
gelir. “Kandinskiy'nin yillar sonar, ikimiz de maviyi
seviyorduk; Marc atlari, ben binicileri Der Blaue
Reiter adi da boyle ortaya ¢iktl.” (Wolf, 2005) diye
aciklamistir.
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Resim 13: Franz Marc, The Tower of Blue Horses
(1913)

Onlari harekete gegiren “at ve mavi renk”
simgelerini kullanarak gruplari icin bir almanak
hazirladilar. Bu almanak icin 20. yuzyllin en
onemli sanat yazisi oldugu soylenmektedir. 1912’
de yayimlanan, makale ve illGstrasyonlari iceren
almanak, sanati, varoluscu deneyim gercgevesinde
kuramsallastirir.

Resim 14: Wassily Kandinsky, Mavi Atli Almanagdi
Kapak Gorseli (1912)

Daha sonra ise Mavi Atli almanagi ile ayni
isimle basilan “Der Blaue Reiter, Kandinsky ve
Marc'in 1912'de yayinladiklari, genellikle plastik
sanatlarla fakat ayni zamanda da muzikle ilgili
yazi ve resimleri iceren bir yilliga verdikleri
addl.”(Lynton, 2015). Yillikta Kandinsky ve Marc'in
estetik hakkindaki denemelerine yer verilmesinin
yanisira; buyuk yazarlardan Friedrich Schiller
ve Goethe, Romantik akim ressamlarindan
Delacroix, bilim adami kimyager Chevreul,
muzisyen besteci Wagner, dusunce adami
Steiner, sanat tarih¢ci W.Worringer'in kuramlarini
bir araya getirir. Post-empresyonizmi elestiren
Mavi Atli grubu, i¢ dunyalarini, gérinen ve
bilinen dunyanin ilerisinde bir ifade bicimiyle
anlatma amaci guderler. Sanat dunyasinin
yasadigl sorunlari ve ifade edemedikleri bircok

seyi, almanakta séyleme firsati bulurlar ve her
saylya “sesler” situnu i¢cinde katki saglarlar.” Der
BlaueRaiter adli yilhdin Gstlu kapali bir bicimde
one surdugune gore, bu sorunun yaniti her turlu
sanat bicimlerinin gézden gegirilmesine sanati
sanat yapan ve kalici olan niteliklerin saptanmasi
ve sanatin gecgici, sinirl islevinin anlasilmasi ile
ortaya ¢ikabilirdi.” (Lynton, 2015). Almanadin
vizyonu, uluslararasi olma ilkesine dayanir. Sinirlar
yokturonlaricin,sanat araciligiylaylceleninsanlik
vardir. Sanatcilar bu yolla Almanya’nin gcagdas
sanat problemlerini, resim sanatinin bicimsel
problemlerini inceliyorlar ve ¢ézim getirmeye
calisiyorlardi. Mavi Atl Grubuna, Paul Klee, August
Macke, Gabrielle Mdunter, Alexej Jawlensky,
Mariannevon Werefkin, Alfred Kubin, Feininger,
Hans Arp, Arnold Schénberg katilmistir

Soyut sanatin ilerlemesinde paylar buyuk
olan sanatgilar grubunu temsil eden Der Blaue
Reiter 1911-14 yillan arasinda birgok sanatg¢inin
eserlerini sergileyen bir dernek olma niteligi
tasimistir. Der Blaue Reiter grubu sanatcilan,
DieBrucke  grubu gibi disavurumculugu
kabul etmislerdir ve bu egilimi lirik soyutlama
dogrultusunda kullanmislardir, ancak eserlerinde
onlar gibi bir Uslup butunlugu gelistiremediler.
Onlar sadece duygularina bigim verme kaygisiyla
hareket ettiler. Bir kismi kubizm, fatdrizm ve
naif sanattan etkilendiler. Grup Uyeleri bigim
ve Usluba iliskin benzerlik kaygisi tasimadan,
ortak sergi agma fikrinden hareketle birlestiler.
ilk sergilerini Munih'te Aralik 1911-Subat 1912
yillan arasinda a¢gmislardir. Bu sergide grubun
ileri gelen ressamlari olan David ve Vladimir
Burlyuk, , Henri Rousseau, August Macke, Albert
Bloch, Marc ve Kandinsky'nin eserleri sergilendi.
Der Blaue Reiter grubu,1925-34 yillari arasinda
yalnizca iki sergi acabilmesine ragmen farkli
egilimlerden, akimlardan ve ulkelerden pek ¢ok
sanatglyl bir araya toplamayi basarabilmistir.
1912'de yayimlanan Der Blaue Reiter yilliginda
cesitli halklarin sanatlarina oérnekler, Afrika ve
Okyanusya’'dan objeler, Japon baski resimleri ve
Orta Gag heykellere yer almistir.

Disavurumculugun  gelismesinde  etkili
olan Vassily Kandinsky ve onun cevresindeki
Jawlensky, Franz Mark ve Paul Klee, resmin
nesneden kdokten koparilmasini amaglamistir.
DerBlaueReiter grubu resimlerine izlenimciligin
etkileriyle canli, parlak, renkli ve modernlesmis
bir yorum getirmistir. Kandinsky bu dénem
daha ¢ok dogaglama resimler yapmayi tercih
etmis, resimlerindeki her bir 6geyi nota olarak
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tanimlamistir. MUzigin soyut halini resimlerinin
soyutluguyla 6zdeslestirmistir. Kandinsky daima
sanatinin ¢ikis noktasinin i¢gsel zorunluluk
ilkesidir oldugunu belirtmistir. “Kandinsky, dis
gercek ve sanatgl tarafindan yasanan i¢ dunya
arsindaki bir bilesimi arayan yoldaydi.” (Wolf,
2005). Onun resimlerinde renkler bir muzik
parcgasi ritmiyle birbirine karismis figurler ise sanki
muzigin etkisiyle dans eder gibi gérinmektedir.
. “Renk, tipki ses ve dilden kopan sézcuk gibi,
bicimi onceleyip, bagimsiz bir anlatim aracina
doéntsmustuar.”(Ergliven,1992). Gittikge soyut
resme gegis yapan sanatg¢i kendi sanat yolculugu
icin sdyle demistir; “insan bicim hakkinda felsefe
yapabilir, bicimi analiz edebilir. Ama ne olursa
olsun yapitin icine kendiliginden, gergekten
zamani geldiginde girmelidir. Ancak o zaman
yaratici ruhun gelisimine esdeger bir tamamlayici
bicim olusabilir. Dolayisiyla ben de soyut
bicim yaratabilmek igcin dogru ani beklemek
durumunda kaldim."(Antmen,2008). Sanatgi
1912'de yayinlanana “Sanatta Zihinsellik Uzerine”
adli kitabinda sanati ile ilgili : "Eger bizi dogaya
baglayan baglari hemen koparmaya baglar
ve kendimizi sadece saf renk ve soyut formun
birlesimine adarsak, yalnizca susleme niteligi
olan ve boyun baglarina ya da halilara uygun
eserler Uretecegiz.” (Kandinsky,2001)diyerek, tam
soyutlama taraftari olmadigini ifade etmistir.
Resimlerindeki beden tasvirlerinde belli belirsiz
figurler ile beraber renklerin cilginca ve Ust Uste
kullanildigini gérmemek mumkun degildir. Mavi
Suvari Gyesi oldugu dénem resimlerinde, modern
sanatl benimseyip muzik ile gorsel sanatlar
arasindaki bagi irdelemis ve renklerin manevi
gucu ile ifadelerin buttnlesmesini saglamis, anhk
resimler ve de igsel yaklasimlar yansitmayl amag
edinmistir.

Resim 15: Kandinsky, Group in Crinolines, 1909,

Resim 16: Kandinsky, Improvisation 6 (African),
1909

Marc ise dogaya panteist yaklasmistir.
Doganin kendi gergegine bagh kalmayarak,
bicimleri renk etkilesimleriyle vermeyi tercih

etmistir. Onun resim anlayisinda duyularin
bizi yaniltmasina izin vermeden, varolus
gercedini, onun butunligunu, renk-bicim-icerik
buattnluguyle vermek ilkesi vardir. “Soyut resme
gelinceye kadar Marc hep hayvan resmi yapmistir.
Ona gore yaratilisin en saf, arn varhid hayvan,
doganin devingen guglerinin, duyumsanarak
yasanan duinyanin simgesidir."(ipsiroglu,2006).
Ve bu resimlerdeki figurleri de istedigi gibi
boyamistir. Olmasi gerektigi gibi degil.

Resim 17: Franz Marc; LittleYellowHorses, (1912)

Klee sanat c¢izgisini dénem sanatgilariyla
birlikte surdurdl. Ancak o kendi ifade tarzini
tecrlbesi ile harmanlayip farkli bir UGslup
olusturdu. Ensor ve Van Gogh'dan etkilenerek
¢izginin yaratici glcunu ¢alismalarinda kullandi.
Klee sanati i¢in soyle demistir; “Artik dogaya
dolayli olarak baglandigimdan, ruha baski yapan
seylere bir bicim vermeyi yeniden deneye bilirim.
Koyu karanlk cizgiye dénUsebilen deneyimleri
saptamak istiyorum.” (Richard, 1991). 1909'dan
sonra, arinmis dus gucunu yansitan oldukca
gergin, sinirli darbelerle resimler yaptl. Bu
resimlerde sanatginin i¢ dunyasi, ruh durumlari ve
hayalleri bir uyum olusturmus gibi algilaniyordu.
Resimlerde hatlari belli olan yuzler ve bedenler
vardi ancak figurler bazen ilkel bir hal aliyor bazen
de geometrinin gucune teslim oluyordu.
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Resim 18: Paul Klee, Senecio (1922)
Resim 19: Paul Klee, Deathand Fire (1940)

Rus ressam Jawlensky ise yalinlasmis
yuz tasvirleri ile dne ¢ikan c¢alismalar yapmistir.
Resimlerin de yansitmak istedigi maddeden
arinmis ve maneviyatl yansitan yuzler olmustur.
“Bu resimlerde sanatgl, insan yuzunu her seyden
soyutlayarak sadece birka¢ renkle “kokbigim”
olduguna inandigi hag bicimiyle veriyor. Guglu bir
inang¢tan kaynaklanan bu resimler bir ikondur.”
(ipsiroglu,2006). Blylk bir inang glictyle olusan
bu resimlerin bir ikon oldugu dusiinmemek elde
degildir. Jawlensky rengin gorevinin sadece bir
nesneyi tasvir etmek olmadigini, ayni zamanda
sanatg¢inin i¢ dunyasini ortaya koymasi icin imkan
sagladigini dusunuyordu.

Resim 20: Jawlensky, SchokkowithRed Hat,(1909)

Resim 21: Jawlensky, half nlide figlre with long
hair sitting bent (1910)

Mavi Ath Grubuna dahil olan sanatgilara
gore; sanatcinin gorevi, gergcegin 6zune inmektir:
Baska bir deyisle, doganin bicimleriniyanigérunur
dunyayl yansitmak degildir. Grubun amaci,
sanatin her alaninda ve pozitif bilimlerde degisik
asamalarda gerceklesen uyanisin gelismelerini ile
bu gelismeleri aydinlatmak igin gerekli olgulari
yansitmak ve almanakta paylasiyor olmaktir.
Der bluereiter grubu I. DUnya Savasi yuzunden,
grup ikinci almanak planlarini gerceklestiremedi.
Birinci DUnya Savasi'nin yikici etkisinin, gruptan
iki kisinin kaybina sebep olmasiyla, grup sadece
uc yil faaliyet gosterebilmistir.
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Sonug¢

Disavurumculuk ve sonrasinda onun
etkileriyleortayacikanképrive maviathgruplarina
genel olarak baktigimizda hem ekspresyonizmin
hem de bu akimin yavrular niteligi tasiyan kdpru
ve mavi ath gruplarinin birbirlerinden etkilenerek
¢ikis yolu buldugu bilinen bir gergektir. Elbette
ki sanatin tarihsel sUrecine baktigimizda butin

akimlarin birbirinden etkilendigini ve sartlar
olgunlastiginda ortaya ciktigini  gorebiliriz.
DieBrlicke grubu ressamlari ile Der Blaule

Reiter grubu arasindaki baglardan dolayi sinirlar
keskin hatlarla cizilmemistir, DieBrlicke Uyeleri
genellikle renkleri en yalin halleriyle kullandilar.
Baslangici 6nceki yuzyillara dayanan agag baski
teknigine oykunerek, resimlerinde agag baskiyi
animsatan bicimleri tercih ettiler. 20. YUzyil
insaninin  umutsuzlugunu yalnizlasmasini ve
yabancilasmasini  resimlerine yansitmislardir.
DieBruick esanatgilari, kusursuz bir doga yaratma
yerine; dogayi gergek dlnyanin bir parcgasi olarak
gérmuslerdir. Sanatgilar carpitilmis figurleri ve
renkleri kullanarak, yabancilastirilan dunyayi
gostermeyi amacglamislar ve bunun igin de
modern kent goértindmlerini  kullanmislardir.
Geleneksel perspektif kurallari ve akademik oran-
oranti guincelligi arttirmak adina terk etmislerdir.
Onlarin resimlerinde renk, dogalci betimlemeden
kurtulur ve duygunun disavurumuna arag
olur. Der Blaua Reiter ressamlari ise ifadesel
gerceklikten daha ¢ok sanatin kendi igindeki
anlatim ve bicimsel sorunlariyla ilgilenmeyi tercih
ettiler. Gordnenin ardindaki manevi gergekligi
aradilar. Der Blaue Reiter ressamlar teknik ve
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disavurum yénunden daha ince davranarak;
aydinlik ve yumusak renkleri tercih ettiler.
Boyay! yogun ve kalin tabakalar halinde renkgi
bir anlayisla kullandilar. Genellikle canli parlak
renk alanlan koyu renkli dis kenar cizgileriyle
sinirlandirilmistir. Cogunlukla canh renkler yan
yana kullaniimistir. Der Blaue Reiter sanatgilari,
De Brlicke sanatcilarindan bir adim daha ileri
giderek bicim bozmalardan soyuta dogru
gitmislerdir. Canli renklerle boyamayi tercih edip,
bicimleri yalinlastirmislardir. Kisisel disavurumun
glcunu calismalarina aktarmislardir. Perspektif
kurallarini, anatomik uyumu, dogal gérinidmleri
ve renkleri bir tarafa birakmiglardi. Der Blaue
Reiter grubunu DieBrlcke'ten ayran en énemli
ozellikleri farkh egilimlere aglk olmasi ve
cekirdek kadronun figur resminden c¢ok soyut
disavurumculuga yonelmesidir. Bu iki grubun da
beslendigi kaynaklar birbirine cok yakindir.

Biz arastirmamizda birbirinin godlgesi
niteligi tasiyan bu Uc¢ anlayisin renk ve Uslup
olarak tamamen benzerlik gosterdigini ancak
karmasaninicerisinde kendiniigine gekengarip bir
yalinhginin da oldugunu gérmekteyiz. Bedenlerin
formsuzlastigini, yuzlerin kayboldugunu kimi
yerde korkung birer yaratik gibi gérunip bazen
de siddetli renklerin igerisinde yok oldugunu
ancak kimi yerlerde de dupduru bir sekilde bize
baktigini gorebiliriz. Ancak sonug¢ olarak her
dénemin sanatinin kendi igerisindeki saflik ile
ortaya ¢iktigini ve her dénem beden olgusunun
sanatin icerisinde kalarak varligini korudugunu
gérmekteyiz.
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