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Eylul, Turk edebiyatinin en basaril psikolojik ask romanidir. Mehmet Rauf, Eyliil'den baska da
roman ve hikdye yazmis, dergi ¢ikarmis olmasina ragmen sohretini Eylil romaniyla kazanmistir.
Mehmet Rauf, Eylil’de dar mekanda, bir mevsimde gelisen yasak bir askin, cinsellige donlismeden
yasanmasi ve bedelinin de 6limle 6denmesini hikdye eder. Bu vyazida Eylil romaninin

edebiyatimizdaki yerine deginilecek, sonra da asil temayi olusturan yasak askin dogmasini
olusturan ortam ve diger unsurlar tizerinde durulacaktir.

Anahtar Kelimeler: Eylil, Mehmet Rauf, yasak ask, goz, klasik mizik, baba otoritesi
The Environment and the Elements that Set the Stage for Love in the Novel “Eylil”
Abstract

Eylil, by Mehmet Rauf, is the most successful psychological love novel of Turkish literature.
Although Mehmet Rauf wrote other novels and stories and published a magazine besides Eyliil, he
became famous via the novel “Eylil.” In Eyliil, Mehmet Rauf tells the story of a forbidden love that
develops in a constricted environment, through one season, is lived without any sexual affair, and
the price for which is paid with death. In this article, the place of “Eylil” in Turkish literature will
be discussed, and, afterwards, the environment and other elements that lead to the inception of
the forbidden love that form the plot will be focused on.

Keywords: Eyliil, Mehmet Rauf, forbidden love, eye, classical music, father’s authority
Giris
Ahmet Hamdi Tanpinar, “Bizde asil romancilik Halid Ziya ile baslar” (1977: 275) der ve onu bu
hikme gotiren hususu soyle aciklar: “Halid Ziya yaratilistan romanci idi. Vak’a icadi, sahsi yaratma gibi
bu sanatin ilk plandaki vasiflarina sahipti” (1977: 278). Giler Glven’in tuttugu ders notlarinda,
Tanpinar’in: “Edebiyat-1 Cedide’nin roman olarak Ug¢ eseri vardir: Ask-1 Memn{, Mai ve Siyah, Eylal”
dedigi yazihdir. Halit Ziya hakkinda (i¢ mustakil yazi kaleme alan Tanpinar'in, Mehmet Rauf'u
derslerinde anlattigl ortaya ¢ikmaktadir. Gller Gliven’in notlarindan su bilgilere ulasiyoruz: “Eylil,
Servet-i Flinun’un en belli bash romanlarindan biridir. (...) Eylul tecrit bir psikolojik romandir. {...)

Eylllde vak’a yoktur, bu roman bir iddiadir” (2004: 38, 39, 40).
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Mustafa Nihat, “Edebiyati Cedide romaninin, Halit Ziya ile beraber, bir tstadi da Mehmet
Rauf'tur” (1934: 353) der. ismail Habib ise Halit Ziya’yi andiktan sonra Mehmet Rauf’'un yanina Hiiseyin
Cahit’i katar ve “Servet-i Flinun edebiyatinda dikkate deger roman veren iki simadan biri Mehmet Rauf,
digeri Huseyin Cahid’ dir. Mehmet Rauf (1874-1932) ‘Eylil’ romanile unutulmaz bir sohret kazand”
(1940:569) der. Ahmet Kabakli, “Servetifiiniin’un Halit Ziya’dan sonra en taninmis romancisidir” (1970:
770) derken, inci Enginiin, “Mehmet Rauf, Eylil (1900) romani ile Tiirk edebiyatinda Halit Ziya’dan
sonra yer alir” (2006: 364) diyerek ayni gériisii paylasir. Mustafa Ozbalci da Mehmet Rauf'u Halit
Ziya’dan sonra ananlar arasindadir: “Halit Ziya’dan hemen sonra dénemin ikinci miithim romancisi, hig

siphesiz Mehmet Rauf’tur” (2006:400).

Hakki Siiha Gezgin, kendi disiincesi yerine “Mehmet Rauf, Halit Ziya’nin ciragidir, derler. Bu
hikiim, eger ¢agdaslarinin birbirine tesiri demekse, dogrudur. Fikir, his ve ruh mita’lalar da sular

gibidir. Kendinden asagidakileri kaplar” diyerek baskalarinin gérislerini paylasir (1997:186).

Mehmet Rauf’'un Eylil'le biylk bir cikis yaptigini, diger romanlarinda ayni basariyi
gosteremediginden Eylll yazar olarak sohret buldugunu soyleyenler daha c¢ok Eylil’'Gin basarili bir
psikolojik roman olmasina vurgu yaparlar. ismail Habib, Eylil’de vakanin azligina, yapilan ruh
tahlillerinin de okuyucuyu gerdigine isaret eder. Okuyucu tarafindan begenilmesini ise Gslubunun
sadeligine baglar: “Bu vak’asiz, sadece ruh tahlilleriyle, bir burgu gibi hep oldugu yerde déne doéne
ylriatilen roman, Gslubunun da nispeten kirik dokiik sadeligiyle cok begenilmisti” (1940: 69); Mustafa
Nihat, Mehmet Rauf’un romanda yaptigi ruh tahlillerini gereksiz bulur: “Ruhi tahlillere fazla heves etti”
(1934: 353) der. Halit Ziya ise hatiralarinda, Mehmet Rauf’u basarili, okuyucuyu ise romani anlamaktan
yoksun bulduguna isaret eder: “Onun duygularinda 6yle derin ve ince seyler vardi ki her eserin Ust
zarinda dolasan ve sozden, ciimleden daha i¢ katlara inebilmek giiciinden yoksun dislinceler,
kendisinin biraz karisik ctimlelerinde takilip kalirlar ve bu yeni, yeni oldugu kadar garip dilin altinda ne
olabilecegini merak etmezlerdi” (1987: 532) der. Cevdet Kudret'e gore, “Eylil bir ruh ¢éziimlemesi
romanidir” (1971: 230). Raif Necdet Kestelli, “Vaktiyle Eylil intisar ettigi zaman ondaki sanat, ondaki
kudret-i tahliliye tamamen nifuz edemeyen bazi arkadaslari”nin verdigi tepkilere isaret eder (2012:
40). Kenan Akylz, “Mehmet Rauf'un romanlari, ferdin i¢ hayatini esas alan konulari ile, Servet-i Flinun
hareketinin genel karakterlerine daha uygun romantik duygulari, hayalleri ve romantik asklari
islerler.(...)... romanlari iginde psikolojik roman tiriine konulabilecek bir tek eseri vardir: Eyldl
gercekten, Tark romaninin bu tarzdaki en basarili 6rnegidir” (1990: 119)diyerek hem Mehmet Rauf’un
basarisina, hem de Eyliil’iin psikolojik roman olusuna isaret eder. inci Enginiin’e gére de Eyliil, “temiz
ask duygusunu binbir psikolojik dalgalanmasiyla dile getiren bir romandir” (2006: 364). Fethi Naci,
“Eylll icin hep ‘basarili bir ruh ¢6ziimlemesi romani’ diyorlar. Gergekten de Eylil’de basaril ruhsal

¢O6ziimlemeler var” (2007: 17) diyerek hem baskalarinin degerlendirmelerini hem de kendi goriisini
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birlikte verir. O. Faruk Huyugiizel'e gére, Eyliil'de “Sahislar kadrosu da psikolojik muhtevanin énemi
nispetinde dar veya genis tutulmustur” (1984: 60). Mustafa Ozbalcr'ya gére “Mehmet Rauf ‘psikolojik
tarz’ denilen ve kaynagi insan ruhunun derinlikleri olan firtinalari, siik(inetleri, girdaplari bir kitap gibi
ortaya seren bir roman anlayisinin temsilcisidir” (2006: 403). Murat Belge’ye gére, “Oznel-psikolojik
romanda hep oldugu lzere olay, eylem, en aza indirgenmistir” (1998: 345). Hiilya Argunsah’a goére de
“Tirk edebiyati psikolojik romanin ilk &rnegi ile Eylil sayesinde tanisir” (2013: 219). Omer Seyfettin
Eylal't, “Mehmet Rauf’'un Eylil’G de bizim edebiyatimizda esi benzeri bulunmayan bir eserdir” (1972:
222) diye ylceltir. Hakki Stiha Gezgin de romanin gordiigu ilgiye isaret eder : “Benim ¢ocuklugumda,
bir Eylll kithgi vardi. Adi dillerde soylenir, mibalagaci rivayet adeselerinde degeri blyir; fakat kendisini
gormek kabil olmazdi” (1997: 185). Erciimend Ekrem Talu ise EyllUl’G bir saheser olarak degerlendirir:
“Eyliil, miibalaga etmiyorum, gercekten bu saheser sifatina layiktir” (2005: 126). Yakup Kadri, “ilk
genglik cagimda beni en derin bir tesir altinda birakan kitaplardan baslicasi, Edebiyati Cedide
romancilarindan Mehmet Rauf’un Eylil romani olmustur. Bunun sebebi de -simdi yaptigim ruh tahliline
gore- hayalimde yasadigim buyik asklardan birinin en tipik 6rnegini bu romanda bulusumdur. Kaldi ki,
Halit Ziya ve Hiiseyin Cahit gibi Gstadlar Eylul’G bir saheser ve yazarini bir dahi ilan etmekte birbirleriyle
adeta yarisa girmis idiler” (1990: 17) diyerek romanin edebiyat camiasindaki yankisindan bahseder.
Ahmet Hamdi Tanpinar Eyliil'de, kisilerin psikolojik yonlerine ve birey olma miicadelelerine dikkat
ceker: “Misliiman Sark, psikolojik tecessiisii pek az tanimistir. (...) Bizce islami akidenin hakikaten akim
biraktigi bir saha varsa, o da psikolojik tefahhustur. (...) Ferdi inkar eden ve hayata g6z yuman bir telakki
elbette ki, insanin etrafinda donen bir sanat gelenegini tek basina kuramazdi. Tirk hikayesinin
degisebilmesi i¢in ferdin kiymetlenmesi lazimdi” (1997: 58, 59) diyerek roman kahramanlarinin hem
birey olmasini hem de romanda psikolojik gostergeleri 6nemser. Ahmet Oktay, Tanpinar’in tespitini
tekrarlar: “Bireyi 6nemseyen Mehmet Rauf, tam da bu yiizden Eyliil'le psikolojik roman’in ilk yetkin
ornegini vermistir.” (1986: 282) Eylul'l ithaf ettigi Halit Ziya ise “Eylil romani yayinlaninca hayran
olduk” diye Mehmet Rauf’u ve Eylll’Q yiiceltir (1987: 532). Eylul’Gn psikolojik roman olmadigini iddia
eden ismet Emre, bu gorisiini sdyle temellendirir: “Eyliil’de, Tiirkge’nin ilk psikolojik romani olan
Zehra’da yer alan kisilerin yasadigi bunalimlar, celiskiler, agmazlarin dayandigi temellerin hemen
hicbirinin olmayisi; asiri sevgi, kiskancglik, cosku, vs. gibi duygularin cocuklukla ve genetikle
iliskilendirmelerin bulunmayisi, roman kisilerinin gercek hayattan kagmak icin psikolojilerine ve
soyutlama ozelliklerine sarilarak diislemlerin pesine dismeyisleri; bilincaltilarinin ortaya cikardig
duslerin, gercek hayatta yorumlanmaya misait vakialara dénismeyisi vs bakimlarindan bu romani

Turkece’nin ilk psikolojik romani kabul etmek oldukca giictir” (2005: 473).

Eylil romaninin hikayesi, dar mekanda, birdenbire gelisen yasak bir askin, cinsellige

doénlsmeden yasanmasi ve bedelinin de 6limle 6denmesidir.
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Kisiler:
Beyefendi Hanimefendi
(ogullar) (Gelinleri)
Sdreyya Suat

Necip
(Beyefendi’nin kiz kardesinin oglu)
Fatin Hacer

(isgtiveyi) (Evin kiz1)

Suat’in dadisi Behice ve hizmetgi Perizat.

Eylil, bastan sona yasak bir ask {izerine bina edilmistir. Romanin sonunda 6denen agir bedel
ise, yasak askin Gzerine ¢ekilen bir 6rti vazifesi gorir. Yasanan ask, yasak olmasina ragmen bu bedelle
kutsanir.

Vak’a kisaca séyledir: Suat’la bes yildir evli olan Slreyya, yaz baslarinda tasindiklari bag evinde
sikildigindan, mevsimin bogucu atmosferinden ve ailenin kontroliinden uzakta esiyle bas basa bir yaz
gecirmek icin Bogaz'da -parasini esi Suat’in babasindan temin ettigi- bir yali kiralar. Burada, birdenbire
yalniz kalan kari koca kendilerine arkadas olmak Uzere Siireyya’nin halasinin oglu Necip’e, yaliya sik
ugramasl konusunda israrl olurlar. Siireyya giindizleri bitin zamanini kotrasiyla denizde gegirirken
evde dadi ile yalniz yasamaya mahk(m olan Suat’'in imdadina Necip’in ziyaretleri yetisir. Necip,
kadinlari hem bedenen hem de duygu bakimindan iyi taniyan bir delikanlidir. Beyoglu’'nda yasadigi
iliskilerden dolayi ¢cabuk teslim olan kadinlardan uzak durmaya ¢alisan Necip, Siireyya’yl hem kadin
olarak, hem de kocasina bagli bir es olmasindan dolayi begenmektedir. Bu begeni gittikce ilgiye ve daha
sonra da aska donisir. Sureyya’nin deniz sevdasiyla ihmal ettigi Suat da duygu diinyasini yavas yavas
Necip’le doldurmaya baslar. Onceleri g6z temaslariyla dogan ve ortak duygularla biyiiyen ask, her

ikisini de bir ¢gikmaza surukler.

Yaz sonunda aile konaga tasindigindan Siireyya da esiyle -Suat’in itirazlarina ragmen -konaga
doner. Konakta, Necip’in Suat’a, Suat’in da Necip’e karsi duygularini sezen Hacer her ikisini de takibe
alir. Bu durum karsisinda Suat ve Necip korkulu bir bekleyis icine girerler. Necip, son bir hamle ile Suat’a

birlikte gitmeyi teklif ederse de Suat bunu imkansiz bulur ve kabul etmez.

Necip’in de konakta oldugu bir giin, konagin Ust katinda bir yangin ¢ikar. Herkes asagiya indigi
halde Suat yukari katta kalmistir. Stireyya, st katta alevler icinde kalan karisini kurtarmak icin bir hamle
yaparsa da gerekli cesareti gosteremez. Suat’i kurtarmaya kosan Necip’i Suat’la birlikte alevler yutar.

Ten temasl olmamasina ragmen yasak askin ginahini ates temizlemis olur.
Aski Doguran Dort Etken
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Baba Cikmazi

Romanda Siireyya’nin babasi -romanda adi verilmeden, Beyefendi denir- otoriter ve baskindir.
Aileyi ilgilendiren hususlarda kendisinden baska kimsenin s6z sahibi olmasina imkan tanimaz. Kizi
Hacer’in evliligi s6z konusu oldugunda esi Hanimefendi, Necip’in adini glindeme getirince, “Aile icinde
boyle izdivag iyi olmaz” (s. 18) diyerek karsi ¢ikmis ve “...bir kus gibi sen, biraz ince ve hoppaca olan
Hacer” i (s. 179), “... aradim aradim, ama 6yle bir yakut buldum ki” (s. 43) diye niteledigi “ ...kaleminde
(ofisinde) otura otura ihtiyar memurlar arasinda biylyerek ihtiyarlasmis, tembellesmis” (s. 18) Fatin’le

evlendirmistir.

Sureyya yazi gecirmek icin geldikleri bag evinde “...manzaranin mahdudiyeti” (sinirhligi)nden
(s. 13) sikilmakta “...en sicak havalarda bile insana can ver”en (s. 13) denize nazir bir yer arzulamaktadir.
Bu arzunun 6niinde bir blyik engel vardir: O engel babadir. Sireyya, “Fakat iste miimkin olmuyor,
babam razi degil... Clinkdi, ¢clinki istemiyor, sevmiyor, hepsi iste ondan. Eger isterse biz mesut olacagiz...
Bak saadetimize ne kadar ehemmiyetsiz bir mani (engel) var...”(s. 14) diye babasini esi Suat’a sikayet
eder. Buna ragmen Siireyya bir yali kiralamak fikrinde israrlidir. Yali kiralama meselenin dillere
dolandigl bir aksam “...beyefendi sert c¢ehresiyle stikGtunu (sessizligini) biraz bozarak, ‘Ben Suat

Hanim’i boyle ¢ocukluklara kulak asmaz zannederdim” (s. 33) der.

“Zevcesini (karisini) mesut etmek icin elli lira bulamayan bir erkek” (s.16) durumuna disen
Sureyya’nin imdadina, Suat’in babasindan gelen para yetisecektir. Bu da Sireyya’yl Suat karsisinda
zayiflatacak, zaman iginde duygu bakimindan birbirlerinden uzaklasmalarinda énemli bir isaret tasi

olacaktir.

Aksamlari Fatin ile tavla oynayan “Beyefendi hakli haksiz huysuzlanarak, hiddetini almak igin
her seyi yaparak Fatin’i hirpalar” (s. 227). Odasinda “siirahisini bos buldugu i¢in karisina demedik s6z
birakmaz, otuz senelik hayatlarini, bir yiik olmak Gzere lanetle tahammdl edilmis bir sey gibi gésteren”
(s. 228) beyefendi, bu davranisiyla Suat’i igrendirir (s. 228). Slireyya’nin baba otoritesinden kurtulma
miicadelesi, ancak bir mevsim - o da Suat’in buldugu parayla- siirer. Kisi da yalida gegireceklerini
soylemesine ragmen yaz sonunda apar topar konaga donen Siireyya, birey olma miicadelesini
kaybetmis olur. Konaga dondikten sonra Sidreyya Suat’'in nazarinda eski degerini iyiden iyiye

yitirecektir.

Eskiyen Duygular: Eslerin Birbirine Yabancilagmasi

Eslerin birbirlerine karsi yabancilasmasi, evliligi bekleyen en biytk tehlikedir. Romanin daha
basinda Mehmet Rauf, Suat’'in evdeki durumunu: “Geng kadin bes senelik derin bir mukarenetin

(yakinligin) verdigi nifuz-1 nazar ile (etkili bakisla) pek iyi fark ettigi bu nesesizligin izalesi (giderilmesi)
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icin artik kifayet edemedigine teessif eder (yetmedigine Gziliir) gibi elim bir sesle sordu” ciimlesiyle
verir (s. 12) ve devam eder “...su ne kadar ask ve irtibat ile gecerse gecsin bes senelik hayatin siper
ettigi kalplerde, bu kalplerin, kalb-i beserin eskimeye olan kabiliyetinde idi” (s. 13). Bu ctimleler,

Siureyya - Suat evliliginde firtina 6ncesi sessizligin yasandigini gostermektedir.

"

Yazar anlatici devam eder: “... zevcine (kocasina) karsi kalbindeki derin irtibatin (baghhgin)
sevkiyle bu fedakarlga razi olup soylese bile onun bunu fark ederek, miinkesir oldugunu gérerek daha
rahatsiz olacagini yine yeminlerin baslayacagini, hicbir seyin degismeyerek sade zevahir (goriinliste)
namina ugrasilmis olacagini disiniyordu. Clnki asil kabahatin koskte olmadigini hissediyordu;
kabahat; su sebebi distnilince kalbini sizlatan can sikintisinda, ne kadar ask ve irtibat ile gecerse
gecsin, bes senelik hayatin siper ettigi kalplerde, bu kalplerin, kalb-i beserin (insan kalbinin) eskimeye
olan kabiliyetinde idi. Ve kadin, bu aci tefekkirlerle (dlstincelerle) basini egip sikat ederken” (s. 13);
Sureyya, sikintinin kaynagi olarak “manzaranin mahdudiyeti (sinirhligi), yek renkliligi” (tek renkliligi)ni
(s. 13) ileri surer. Suat evin icinde gittikce yalnizlasmis, hayalleriyle avunmaya baslamistir. Suat’in
hayallerden kendine bir dlinya yarattigini Hacer kesfeder (s. 309). Siireyya ise baska havalarda oldugu
icin karisinin bu halini géremez. Suat piyanonun basina gecip de tuslara dokunmaya baslayinca Stireyya,
“Sicakta dinlenmiyor!” (s. 26) diye itirazda bulunur. Karisinin duygularina karsi kayitsiz kalir. Stireyya,
yaliya tasindiktan sonra ya kaleme gitmek ister ya da kotrasiyla denize. Suat ise esiyle, herkesten uzak
bir tatil duslerken dadi ile bas basa kalir. Halbuki Suat, yalida Stireyya’nin kendisiyle bas basa kalmakla
mutlu olacagini disinmistiir. Suat, esini mutlu etmek icin gayret gosterirken Sireyya, Suat’a: “Sen
babani bir daha kandirarak birkag ylz lira vurabilirsen o zaman istedigimiz gibi bir ev sahibi oluruz” (s.
54) diyerek esinin karsisinda iyice algalir. Bir zamanlar “sen olmasaydin 6lirdim Suat” (s. 15) diyen
Sureyya, yaliya tasindiktan sonra bir yemek sirasinda: “...izdivagta (evlilikte) hanimlar solda sifirdir”
(s.55) diyerek kadinlarin aile igindeki yerini hice saymis olur. Siireyya’nin kendisine karsi ilgisizligini fark
eden Suat: “...bir sene evvel hayatini o kadar mesut ve miireffeh (rahat) goriirken bugiin sade ve tarif
ve iraesi (aciklanmasi ve gosterilmesi) gayr-1 kabil (imkansiz) seylerle gozleri agilip hayatini gérmek,
ehemmiyet verilmeyip tevekkiil gosterilecek yerlerde ciddi davranmak seyyiesiyle (hatasiyla) bir
saadetin degil, her hayatta oldugu gibi, saadet rengini muhafaza eden bir saadetsizligin kurbani

oldugunu, hayatinin artik fark edilen bu yarasiyla gececegini pek aci aci gor’mistir (s. 116).

Sireyya denize ¢iktikca yalida yalniz kalan Suat: “Sireyya’nin da her seyini bilirim derken nasil
hic beklemedigi tabiatlari ¢iktigini goriip ‘Ben onu bilmiyormusum, baska bir adammis... Nasil yasadim
yarabbi, nasil?” ( s.133)diye gelismeleri sorgulamaya baslar. Bir yaz boyu esini ihmal eden Sireyya,
ailenin konaga tasindigini ileri slirerek kendilerinin de yalidan konaga tasinma zamaninin geldigini
soyleyince, Suat yaz boyu Necip’e karsi gelisen askinin nihayete erdigini anlar: “Koca denilen birinin

hakh haksiz keyfine esir olmaktan baska bir sey olmayan, mesut denilenleri ise onun her tirlu
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hevesatina (heveslerine) bilasart (sartsiz) miinkad ve ram (bagli ve esir) olmaktan ibaret olan bu izdivag
ona menfur (igreng) geliyordu. Artik Stireyya ona diisman gorintyor, simdiye kadar da boéyle mi idi diye
hayret ediyordu” (s. 217). Yalidan konaga tasinirlar. Suat Siirayya’ya hem kirgin hem de kizgindir ve
bunu da belli etmektedir: “Bir gece, bermutat (her zamanki gibi) yatmak icin odalarina girdikleri zaman,
Sureyya giilerek kendine takarrip etti (yaklasti), ellerini uzatarak ve ‘Hala affetmeyecek misin Suat, ne
kindar imissin!” diye yalvararak ellerini almak iste”r (s. 261). Bu durum karsisinda Suat: “... birden eski
seneleri yadettiren bu sada-y1 samimiyetle (samimiyet sesiyle) kendine acindigini goriince (...) bir
sikayet ihtiyaciyla uzun uzun aglar” (s. 261). Bu, aglayis Sureyya’nin af dilemesinden ¢ok Necip’e karsl
gelisen askin c¢ikmaza girmesine dokilen gdzyaslaridir. Clnkl Suat’in, Slireyya’ya olan sevgisi
tiikenmistir. Necip’in konaga geldigi bir giin, yalniz kaldiklarinda Necip’in “Ah Suat gel gidelim” (s. 281)
teklifine karsi Suat, “-Hayir Necip, hayir (...); bana birbirimizden o kadar sey istemeye hakkimiz yoktur
gibi geliyor... Hem her seyi unutsam bile Slireyya var. Bilsen ona ne kadar aciyorum” (s. 281) der. Bu

acima duygusu, Suat ile Streyya’nin evliliklerinde gelinen son noktadir.
Askin Ana Rahmi: G6z

Askin tohumu gozlerde atilir, gonil ikliminde beslenir, gézyasiyla sulanir, gézlerin ebediyyen

kapanmasiyla sonlanir. Ask, insanogluna verilmis bir nimettir. Mesru olani da memnu olani da yakicidir.

ibnu’l-Kayyim El-Cevziyye, “Ask, kalpte sevgilinin istekleri haricinde her seyi yakan bir atestir.”,
“G0Oz bir kilavuz ve onci, kalp ise isteng sahibi ve gondericidir. Birincisi gdzlemekten ikincisi de
kavusmak ve elde etmekten zevk aldigi icin, arzu ve heva yularinin iki tarafidirlar. Baslari belaya ve dara
disince birbirlerini kinamaya ve azarlamaya baslarlar” (2009: 29, 113) der. Teodor Relk’a gére “...
sevgi, bilinmeyen bir fizik glicidiir, kdkeni heniiz bulunmamis ve niteligi heniliz anlagilmamistir.”, Cinsel
nesneyle sevgi nesnesi iki ayri kimse olabilir” (2005: 140, 150). ibn Hazm’a gére “... ask ruhlarin gesitli
yaratiklar arasinda boliinmis pargalarinin birlestirilmesidir. (...) Ruhu kucaklayan gercek sevgi (...)
...ancak éliimle sona erebilir. (...) ilki sevgiliyi derinden derine seyre dalmaktir. Géz ruha agilan biyiik
bir penceredir. Gonlln sirlarini kesfe galisir ve en gizli dislincelerini agiga vurur. Gonul tercimanidir
gdz” (1985: 72, 74, 80). iskender Pala: “Biitiin ask hikayelerinin en unutulmaz ve heyecan verici sahnesi,
sevenin sevgiliye ilk baktigi andir stiphesiz. (...) GOz... Savasi baslatan haberci. (...)Bakis... Elde olmayan
kader; ilahi kaza. (...) Ve ask... Kalp ile gbz arasinda kutlu bir hadise” (2008: 12,13) demektedir. Gergi
Eylil'de ask kutlu hadise degil, tam tersi blylk bir aile faciasi ile neticelenecek memnu bir asktir. G6z
ise, Eylil’de hem bir duygu alisverisi araci, hemduygularini okuduklari bir levha, hem de bir uzaktan da

olsa bir temas aracidir.

Eyltl romaninda ask gozlerde baslar, goze kondurulan bir 6pliclkle neticelenir. Eylil’de vak’ayi

romanin basindan sonuna kadar Suat’la Necip’in gozlerinden takip edebiliriz.
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Romanin baslarinda Sireyya, yaliya gitmek dislincesini, “... basini gevirip zevcesinin (karisinin)

surur ile (sevingle) parlayan siyah gozlerine bakarak” (s.14) aciklar.

Necip’in Suat’i dislinlirken birden onun “ gézlerinde istasyona kadar gitmek arzusunu oku(r)”

(s.38). Bu ilk bakistir ve kadinlari iyi taniyan Necip, bu bakistaki ifadeyi derhal yakalar.

Sireyya ile Suat, misafir ettikleri Necip’i yolcularken ciftlik hayatindan babhis agilir. Stireyya: “...
sakin gececek bir ¢iftlik 6mri icin bltlin bu sahte ihtisamlari feda edecegini” (s. 60) sdylemesi lizerine
“Necip Suat’in Sureyya’ya nasil baktigina dikkat edip, ‘Evet, dedi, sizi oraya kadar takip edecek bir

7

refikaniz (kariniz) olduktan sonra..” O zaman Suat’in gozleri o nazar-1 sefkati (sefkatli bakisi)
kaybetmeksizin Necip’e dondi; ve o kadar derin, sicak bir muhabbet ile pir-nemdi (ipislak) ki Necip
ruhu eriyor zannetti bir saniye mesut bir heyecanla titredi.” (s. 60) Aslinda Suat, Necip’e bir kadin ve es
olarak kendisinin takdir edilmis olmasina duydugu tesekkir ifadesi olarak bakmis; Necip ise bu bakistan

farkh etkilenmistir.

Necip, Suat’in gozlerindeki ifadeler karsisinda biylik bir caresizlik yasar. Bu sebeple
duygularinda inis cikislar meydana gelir. Necip, “Artik hicbir kadina itimat etmeyecek, hicbirisine
inanmayacak, hicbir goze aldanmayacaktir” (s. 104 - 105). Ancak kalbi bu kararda durmaz. “Suat’i

gorecegi zaman kalbi ¢irpini(r), ... onun berrak gézlerinin 6niinde bir aglamak ihtiyaciyla ezil(ir) (s.105).

Suat’in gézleri, Necip’in duygularinin girdabi olmustur: “icinden durup dururken , ‘Lakin senin
icin, senin gozlerin icin 6liyorum!’ diye haykirmak isteyen arzulari iskat edip ona siikinetle hitap etmek

onu bitiri(r)” (s. 114).

Necip yaldan gitmek istediginde Slreyya ve Suat kalmasini isterler, ancak Necip’in gitmekte

Israr etmesi izerine Suat’in “... gozler (i) kendine bu sefer sabit bir nazar-i rica ile bak(ar) (s. 130).

Necip’in de Suat’in da duygulari yiliksele yliksele ask seviyesine ¢ikmistir. Gozlerle konusur,
gozlerle anlasirlar: “Onu asil 6ldiren Suat’in gozleri idi, bunlar onu 6ldirldyordu. (...) Bu gézler, ah bu
gozler... Bunlara bir renk vermek kabil mi idi? O kadar miiddet bakamiyordu ki rengini tayin edebilsin.
Bakmak mimbkin degildi, bahusus (6zellikle) nazarlari (bakislari) telaki ederse (bulusursa); ve ne zaman
Suat’a baksa onun gozlerinin de kendine insibabini (dokiliistini) gorirdi. Bir anda tesadiim edip (karsi
karsiya gelip) carpisan nazarlar... O zaman bu gozler bir siyah elmas gibi, bir siyah ates gibi yakarak
bakiyor, manasinda 6yle irade-s(iz (iradeyi yok eden) bir incizab, 6yle bir hem serzenis, hem perestis,
hem melal, hem nese manalari memzuc (birlesmis) oluyordu, bunlar dyle bir tevali-i gayr-i muayyen
(duzensiz bir gidis) ile titremek, parlamak, yanmak vehmi (kuruntusu) veriyordu ki onlara mensup nazar
(dikilmis bakis), muptela, mincezip (tutulmus), hayatta ondan baska bir zevk olmayacagina

emniyetle(emin olarak), fakat derece zevkten sersem, bitap (yorgun) dislyordu” (s. 161).
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Necip, Suat’a onu sevdigini soyler, Suat ise “gbzlerimiz rast gelir diye basini kaldirip
bakmiyordu; bir saniye oldu ki gézler birbirini cektiler; o zaman Necip; Suat’in gézlerini bulanik gér”du

(s.167).

Ask derinlestikce bakislar daha da ifade yikli hale gelir. “Suat basini kaldirdigi zaman o nazarda
o kadar perisan ve rahim bir katre-i af (bagislama damlasi), o kadar masum bir lerze-i merhamet
(merhamet titreyisi) vardi, 6yle bir incizab-1 rica ( Gmidin ¢ekimi) ile pir-nur (aydinhk) idi ki nereye
baksa o gozleri, bakmasa yine onlari, kendi sefaletine onun rikkatini (inceligini), ondaki o reng-i ihtirazi
(cekingenlik rengini), o affi gériiyorum zannediyordu ve bu nazarlarla o s6z ona biyilk kelimelerin

delaletinin fevkinde (anlamlarinin Gstiinde) manalarla geliyordu” (s. 169).

Sireyya ile Suat, ¢ glindir yaliya ugramayan Necip’i, kaldigi otelden almak icin gelmistir. Suat
Necip’i goriince: “Suat, mesut ettigini ve sevildigini bilen kadinlara mahsus bir tebessiimle ‘Rahatsiz
etmedik ya?’”, diye sorar. Bu soru karsisinda, “Necip, haykirmak, bu goézlerin, bu tebessiimin

karsisinda 6lmek ihtiyaciyla zebun (gligsiiz), gozleriyle, tavriyla cevap vermeye ugras”ir (s.178).

Sireyya ile Necip konusurken Suat, Necip’in kendisine baktigini gorir: “Necip de Suat’a
bakiyordu; o zaman gozler arasinda, bugtin ilk defa ve ciddi, ates’in (atesli) bir tesadim (carpisma)
oldu. Necip bu nazarda ne kadar derin, aci bir sikdyet ve istimdat (yardim istegi) gérdiiyse Suat da onun
gozlerinde o kadar derin, o kadar samimi bir muhabbet, her miicadeleye hazir, her tecriibeye maruz,
olimlere kadar slirecek bir rabita (baghlik) gériyorum zannetti ve bu ona, bu ¢aresizlik, kimsesizlik hiss-
i girani (agir kimsesizlik duygusu) icinde azim bir tesliyeti mucip oldu (buyik bir teselli oldu); o kadar
ona baktikca devam edebilen bu hissiidame icin bakti, gbzlerine hiikmi gecmeyerek onlarin bakmasina
miisaade etti; boyle birbirlerine bir miiddet baktilar, sanki gézler uzun middet birbirinden kagan
ruhlarin artik mukavemetsizligiyle (dayanaksizligiyla) zayif ve hasta, bir miicadele-i elime (aci
micadele) ile musahhar (blyiilenmis), bitap (yorgun) idiler. (...) ... o aksama kadar (¢ ve dort defa daha

bu nazarlar tekerrir etti” (s. 184 - 185).

Sireyya butiin bunlardan habersizdir: “Streyya Necip’i gotlirmek isteyip de o reddettigi zaman
nazarlar tekrar birbirini aradilar; ve bu sefer 6yle bir telaki (karsilasma) ile mest kaldilar ki bu sanki uzun
bir hasbihal (sohbet) oldu; Necip bitiin mahrumiyetlerinin tesellisi ile mahmur ve medhus (sersem ve
saskin), Suat bir bilememezlik, bir mukavemet edememezlik ile bitap (yorgun), sanki beraber
olamamalarinin acisini ne kadar birbirleri icin yasadiklarini anlatarak ¢ikarmak i¢in nazarlar derin derin

bakistilar” (s. 185).

Gozler askin mekani, bakismalar da askin s6zlerine déntismistir. “Bu bir middet sade nazarla
(bakislarla) konusulan bir hayat oldu. Sanki kalp bitlin soylemek istediklerini, Suat’in arzularini,

emirlerini, Necip’in stikran ve perestisini ifham (bagliligini anlatmak) icin gozleri memur etmis
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(gorevlendirmis) gibi gozler bu sade kendilerinin anlayacaklari manalarla namitenahi (sonsuz
glzellikler) revnaklar hasil etti. Necip hicbir sey soylemeye gayr-1 kadir (glicti yok), saadetiyle bogularak
sade itaat ediyor, sihirkar (buyuleyici) bir riyada imis gibi sade incizabina (¢cekimine) teslim olarak
gidiyordu. Suat’in 6yle zamanlarda 6yle nazarlari oluyordu ki bu ona bir hayat verilmis gibi saadet
veriyordu” (...) “Ah bu nazarlarin bazen nasil manalari, nasil incelikleri, nasil renkleri vardi, ne gayr-i
kabil-i ihsas ve ifade (duyurulmasi ve ifadesi imkansiz), ne gayr-1 kabil tefhim (anlatilmasi imkansiz)
siirleri, siiriyetleri, insani nasil birden sema-yi saadete isal eden (mutluluk gégline ulastiran) renkleri
vardi! Bazen derin, siyah, vakur, siik(t ettigi olurdu; sonra bir nur-i rica (umut 15181) ile titreyerek
misterhim (yalvaran), perisan bir nigdh (bakis) ile bakardi; bazen miitehakkim (otoriter), emreder,
sonra munis (Yumusak basli), razi olur, lutufkar, vaat eder, ‘Evet, peki!’ derdi. Bazen sadece ‘seviyorum
ve mesutum!’ diye, sonra suh ve kadin olup stpheli bir emniyetle bakarak mahmur ve mest (sersem ve

sarhos), tesekkir ederek, ah bu nazarlar ona ne saadetler veriyordu” (s. 186 - 187).

Sireyya ile Suat, Necip’e kendilerini davet ettirirler. Bu davet teklifi sirasindaki bakislar
oncekilerden farkli anlamlarla ytklidr. “Bu geceki nazarda o kadar acik bir ifade-i kabul (kabul ifadesi)
ve tesvik vardi ki, artik bu aski ikisi icin kat’iyyen kabul edilmis bir sey olmak lzere gosteriyordu. Artik
miphemiyet (belirsizlik), her seyin bir rilya olmak ihtimali kalkmisti; temas edilebilecek bir ispat vardi.
Bir sigara yakarak, ‘Pekala, ne olacak, bunun sonu ne olacak’ diye soruyordu. Ve saadeti kendini o kadar
hodgam (bencil) etmisti ki, hatve hatve boyle Suat’a takarrip edip (yaklasip) bir giin her seyin miimkin

olacagini simdiden goriyor, bununla mest (sarhos) oluyordu” (s. 191).

Necip yaliya geldiginde “Suat’i dadisiyla yalniz buldu; ve onun goézlerinde kendinin boyle gayr-i
memul olarak viiruduyla (beklenmedik sekilde gelisiyle) o kadar alenf (agik) bir nese ve nesat (seving)
gordi ki siddetli bir tehaclim-i saadetle (mutluluk coskusuyla) yiregi carparak, ona nagehant (ansizin)

derin bir stikran ve perestis hissetti” (s. 200).

Necip’le Suat, iginde bulunduklari ¢ikmazin farkindadirlar. Her ikisi de ¢aresizlik icinde
kivranmaktadir. Necip, “Sanki Suat’in bitin mevcudiyetini (varhgini) bir nikab-i sirisk (g6zyasi 6rtisi)
bir sehab-1 yeis (Umitsizlik bulutu) kaplamis idi; en kiigik soziiyle, en manasiz nazariyla bile kendinin,
sirf kendinin oldugunu nasil anlattigi, adeta kendini vermekle mest oldugu halde nasil yalniz kalmak
ihtimalinde gozlerine siyah bir reng-i endisenin (endise renginin) ¢oktiglini fark ederek onda facianin
(trajedinin) asil elim (ac1) sahnesi devam ettigini, askin artik kat’iyyen karar vermek icap ettigi devre-i
hummasina (atesli devresine) geldigini ve ne yapacagini bilmemekle beraber béyle de devam kabil
(mdmkiin) olmadigini gérerek nihayet feda-yi nefs (kendini feda) mecburiyeti ile miicadele edilen son

an-1 azap ve elem icinde ¢irpindigini anliyordu” (s. 204).
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Yal sefasi bitmis, konaga donilmustir. Konakta goéz 6niinde olduklarindan rahat hareket
edemezler. “Suat karanlikta, Necip pencerenin Onlinde aydinliktaydi. Fatin soylerken hepsi ona
bakiyordu, o zaman Suat bir iki kere Necip’in gozlerinin kendine hasret ve istiyakla insibabini (6zlemle
yonelisini) fark etti; bir an oldu ki kendi de bakti. (...) ‘Seninim, beni gotir!” demek galeyanini buldu.

Ona o kadar derin bir slikran ve irtibat (baglhk) hissediyordu” (s. 229).

Suat, Necip’in bakisindaki manayi, Hacer’'in anlamasindan korkar: “Hacer bakip gorerek
anlayacakmis gibi korktugu icin, ‘Bakmasa, bari bakmasa...” diye ona endisesini anlatmak istedigi icin

Oyle duruyordu ” (s. 230).

Necip’in geldigi zamanlarda Hacer, hem Necip’i, hem de Suat’i gbzaltinda tutar. Aralarinda
herhangi bir seyin gecip gegcmedigini anlamaya calisir. Bir seyler sezmistir ama tam da ¢6zememistir.
Eldiven meselesini acarsa da bundan bir sonug alamaz. Necip o aksam konakta kalir. Sabahleyin Suat’la
Sureyya’yi bir arada goren Necip, Suat’in kendisine baktigini goriir: “Necip, bitin zalam-i ruhunun (ruh
karanliginin) siyrilip bir bahar icinde kalmis gibi, saadetiyle ezilmis, sade gozleriyle tesekkir etti. Suat
ona, ‘Buradaki hayatimizi gériyorsunuz a?’ gibi bakti, sonra ‘Her sey bitti’ demek ister gibi bir hareket
etti ve Necip’in ne oldu diye gozleriyle istifsarina (sorusuna), ‘Aman rica ederim dikkat’ diye fisildadi”

(s. 233 - 234).

Suat, Necip’in, “aci, misteki (sitemli) bir nazarla baktigini gérdik¢e manasiz gérinmekte bir
intikam zevki bulmakla beraber hepsinden usanip, yorulup bir aglamak arzusunun hicumunu da

hissed”er (s. 241).

Sonra Necip’in nazari, “Hacer’den ayrilip birden kendine insibab eden (dokilen) nazar-i irtibati
(baghlik bakisi) bu merhameti o kadar ateslendiriyordu ki, ‘Ah seni mesut gérmekten baska emelim
yok... Yemin ederim ki baska bir sey istemiyorum... Fakat mimkdin olsa da su azaptan kurtulsak...’

diyordu” (s.241-242).

It

Sireyya engelini asip vuslata ermenin imkansizligi ortaya ¢ikinca Necip, Suat’t  “...gézlerinden
bir kere son defa 6pmek istiyordu. ‘Mademki ayriliyoruz...” diyordu. Onlari o kadar sevmis, asil onlari
sevmis, hayatinda onlar kendine o kadar saadet vermis ve o kadar vaat etmisti ki simdi boyle ayrilmak
pek glic geliyordu” (s. 284). Necip, Suat’i géziinden 6pmeye ikna eder. “Suat’in hafif bir tereddiitle bir
reng-i hicapla (¢cekingenlik rengiyle) kapanir gibi titreyen gozlerinden 6pttigi zaman bunlardan, onun
vicudundan ayrilmak, bu elleri birakip ¢cikmak, bu nihayetsiz riiya-y1 saadetten (mutluluk riiyasindan)

avdet (donus) pek zalim, pek mufteris (yikici) bir sey oldu” (s. 284). Necip’le Suat arasindaki tek ten

temasi bu opustir.

Yalnizhgin ilaci; Yakinlasmanin Araci: Musiki
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Eylil romaninda aski doguran énemli unsurlardan biri de Suat’la Necip’in ortak bir zevkte
bulusmalaridir. Bu ortak zevk de musikidir. Musiki bir ifade araci, bir mistereklik, bir duygu birlikteligi
olarak romanda oldukg¢a 6nemli bir yer tutar. Suat ¢oktan beri ihmal ettigi piyanonun basina Necip’i
evde tutmak icin gecer. Slreyya, Suat’in piyanoda bir seyler calmasina dnce “sicakta dinlenmiyor!”
(s.27) diye itiraz eder. Hemen devaminda “Ma-haza (yine de) cal Suat, tesekkiir ederim, etraftaki
haserat (bocek) ugultusunun yaninda piyanon hakikaten musiki yerine geciyor” (s. 27) diye hem bag
evinin durumunu hem de musikinin kendisinde nasil bir intiba yarattigini aciklar. Béylece, esler
arasindaki ruh uyusmazligini -daha romanin baslarinda- gérmus oluruz. Buna mukabil Necip yaliya
geldigi zaman “Suat’a piyano i¢in rica e(der) (s. 58). Suat bu ricay! reddetmez. Piyanoya gecer ve
Verdi’'nin operasi Trovatore’den baslar. Suat’in seslendirdigi notalar Necip’e tesir eder: “Bir Serenat-
Andaluz gibi geliyordu; sesler, kah billuri terenniim ederek kdah matemi siriiklenerek, kah sevk ve
setaretle yikselip yikselip sonra yeis (lizintl) ve futur (bezginlik ile dokiilerek devam ettikge biitilin
bltln riyeti (gorist) hayali zulmetlerle (karanlklarla) alude oldu. (kaplandi); fark ve hissedememeye
basladi. Sanki yasamiyordu” (s. 58). Boylece Necip Suat’in zevkini ve duygularini 6grenmis olur. Suat’in
notalarini kontrol eden Necip, “istanbul’dan gelirken birkag yeni hava getirmeye karar ver(ir) (s. 59).
Cunk{ “ikisi de sunda ittifak ediyorlardi (birlesiyorlardi) ki diinyada musiki gibi miessir (etkili) hicbir
sey yoktur” (s. 66). Bir gelisinde Necip Suat’in hoslanacagi notalari getirir. Suat, Necip’in getirdigi nota

“

parcalarini sevingle karsilar. Necip’in getirdigi “... Norma... Otello, Manon Lesko, Ernani, Lukragiya
Borgiya, Safo... La Bohem... (...) Romeo ve Jilyet...” ( s. 86) Suat’ta olmayan pargalardir. Cok yipramis
olduklarindan yenisini aldiklari ise: “ Travia, Faust, Karmen, Maskot, Rigoletto... (...) La Forca, Del de
Destino...” dur (s. 86). “Necip’in getirdigi bu notalarin hemen hepsi facia ile sonuglanan opera
pargalaridir” (Kerman, 1998: 142). Necip’le Suat musiki dilinde bulusurken “Siireyya sandalda, lakayt
(6zensiz) bir elbise, glinesten kavrulmus bir ¢ehre ile yukari bak”maktadir (s. 87). Sireyya’nin deniz
tutkusu, Necip’le Suat’in evde kalip birbirlerini yakindan tanimalari, Suat’in, Necip icin piyanoda onun
sevdiklerini seslendirmesi duygusal yakinlasmayi kolaylastiran énemli unsurlardir. Necip’in getirdigi
piyano eserlerinin igerigi, diger etmenlerle birleserek bu yakinlasmayi zevk seviyesinden ask seviyesine
cikarir. Musiki, Necip’le Suat’in duygularini birbirlerine anlatan ortak bir dil olur. Bu ortak dil, konaga
dontlinceye kadar devam eder. Konaga tasindiktan sonra Hacer’in sezgilerinden korkan Suat piyano

calmak istemez, hatta bir defasinda Necip’in istegini reddeder (s. 250). Bu tavir ile Suat, askin

devaminin imkansizligina da bir gdnderme yapmis olur.

Eylil romaninda musiki, “askin manevi planda kalmasini temin eden en 6nemli unsur”
(Kerman, 1998: 151); Suat’la Necip’in yakinlasmasinda (Ozcan, 2013: 136) ve duygularin
aciklanmasinda bir aractir (Uner, 2006: 214).

Eylil romaninda piyanonun susmasi, atese zemin hazirlar.
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Sonug

Eyltil romaninda kisiler bulunduklari yer, itibar, seviye bakimindan bir degisim yasarlar. Bes
yillik bir evliligi olan Sireyya, bliylk aile icinde Suat icin iyi bir es gibi gozlkiirken, ¢ekirdek aileye
donustikten sonra bencil, ge¢imsiz, esini ihmal eden bir kocaya donistr. Buna mukabil Beyoglu'nda
diismis kadinlarla distp kalkan Necip, Suat’i tanidikca yasadigl hayattan yavas yavas tiksinmeye hatta
isrenmeye baslar. Slreyya bulundugu seviyeden asagilara dogru hizl bir dislis yasarken Necip,
Bulundugu yerden basamak basamak yikselir. Bu durum, Suat’in duygularinda biylk bir degisme
meydana getirirse de dlismiis kadin olmasina yol agmaz. Utanma, ayiplanma ve kinanma duygusu onu

diismekten alikoyar.

Turk edebiyatinda, adi kitabiyla 6zdeslesmis yazarlar; adi yazariyla sohret olmus kitaplar vardir.
Mai ve Siyah - Halit Ziya; Calikusu - Resat Nuri; Huzur - Tanpinar; Fatih Harbiye - Peyami Safa gibi.
Onlardan biri de muhakkak ki Mehmet Rauf ve Eylil’dir. Eylil, Mehmet Rauf'un adini zirveye tasidigl

gibi, Mehmet Rauf da Eylll’le psikolojik roman tiiriini zirveye tasimistir.

Bugtline kadar edebiyat bilimciler tarafindan incelenmis olan Eylil’tin psikologlar icin de ¢ok

malzeme bulundurdugunu soylemek mimkiin.
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Extended Abstract

Eyliil is the most successful psychological love novel of Turkish literature. Despite the fact that Mehmet
Rauf has written novels, storie has published a magazine other than Eylil, has won his fame with this novel. In
Eylil, Mehmet Rauf tells the story of a forbidden love thatd evelops in a narrow space, in a season, without
experiencing sexuality and paying the price with death.

Eylil, was built on a love psychology from beginning to end. Suat, Slireyya and Necip are the three main
characters of the novel. Suat and Siireyya are married for five years. Necip, the protagonist of the forbidden love,
is the son of Sureyya's aunt. In the novel given in a family unity, Streyya's father (Beyefendi) and his mother
(Hanimefendi), his sister Hacer and her husband Fatin (who is at home as an insider) are located. And there is
also Suat’s nanny in this home.

Sireyya rents a waterside for the summer season and takes his wife Suat with him because he is
interested in the sea and being an individual. His wife Suat, neglected by Siireyya who makes a maritime with a
boat in thesea, has an emotional affinity with Necip who understands the woman's spiritand has an advanced
musical taste. This tendency of the heart that does not come into contact with the skin leaves its place tol ove.
The forbidden love that begin sand develops in a season ends in the ashes of a fire. This heavy price paid at the
end of the novel covers all the flaws of the novel and this love; thus forbidden love is blessed.

There are fourf actors that prepare love in Eyliil: 1. Fatherimpasse. 2. Timeworn emotions: Alienation of
Partners to Each Other. 3. Venter of Love: Eye. 4. Medicine of Loneliness, Instrument of Getting Closer: Music.

The father of Sureyya, who wascalled as the “Beyefendi” without a name in the novel, is a dominant
character with an authoritarian structur etrained in traditional life. He is harsh against family members. He
believed somuch that he made the right decisions of his daughter, Hacer’'s marriage with Fatin, which is
considered as a ruby, neither daughter's opinion nor his wife's proposal of Necip as a groom candidate. This
attitude scares Suat. Suat feels that she will be a faint character as well as a Hanimefendi. The Beyefendi plays
backgammon with Fatin in evenings. During the game, he misses the measure in his behavior against Fatin, the
indefinite irritability, Fatin helplessly bends the neck. This passive attitude of Fatin towards the Beyefendi is not
accepted both by his bride Suat and her daughter Hacer. But they can not react loudly. He does not compromise
his authoritari anattitude in his actions against his son Slreyya. Despite his bride Suat, he behaves in the same
manner as Slireyya in his childhood. Against this situation, Slireyya engages in the personality struggle but
Beyefendi does not even noticet hat.

Between Siireyya and Suat, there is also an emotional aging and decrease. Siireyya wants to getrid of
father authority but does not know the method. Suat, who perceives the attempts of Slireyya to be an individual
in theface of father's authority as getting way from her, gets panic from time to time. She begins to blame herself
as thes ource of the troubles that Siireyya has brought about. But this view of Suat from Siireyya changes after
they went to the waterside. Slreyya, who sails to these a everyday afterc omming this house, does not care
about his wife Suat staying alone. This situation will cause Suat tolive a feeling of emptiness, and this vacancy
will be filled with Necip. As Suat's feelings diminish towards Siireyya, Necip's sympathy willt ake its place and
gradually a forbidden love will be born. The first two factors that we mentioned are that remove Suat and Siireyya
from each other while the other two factors that will cause a love to be born and developed between Suat and
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Necip. The first one is the “eye”. Eye is not just an organ of sight. It is an expression tool that gains meaning
according to shape of eyeview. It was established with the words of Turkish, there are a lot of prose and verse
sentence. Such as curve look, right look, innocent look, hostile look, loverl ook, fondness look, putting an eye on,
openning eyeball, blinking, eye glare, hazel eye, dark eye, gren eye, blue (gok) eyeetc. But in the text of any verse
and prose, the meaning of the frequency and appearance of thee ye is not as dense as in Eylil. InEylil, the love
begins with a glance and ends a kiss from eye. The love that started at the beginning of the novel between Necip
and Suat has not been spoken at all until the end. They tell each other their emotions with their glance. Both
read the meaning of the view correctly. They read so correctly that whenever a dangerous situation comes up,
the precautions are taken with glances. Those which bring Eylil to a psychological novel,
intentionreadingsthatareattachedtotheseglances. These intentional readings aret ranslated by Necip at the end
of the novel: "Suat, let’s go". Suat rejects this proposal, which she finds impossible.

The bond that brings Suat and Necip closer to each other and then connects them within extricable
emotional bonds is music. Music is a way of expressing emotions such as the eye and sharing pleasure differently
from the eye. Necip discovering Suat’semotional world, brings notes to her, who shares her loneliness in the
house with the piano and expresses her feelings in pianono test hat he loved or she might loved every time he
visits her. Among the pianono test hat Necip brought are pieces that illustrate a broken love story, such as Otello,
Romeo and Juliette, Faust, and Carmen. Eachone is like a love letter that Necip wants to write to Suat.

In this article it will be refered to the Eylil's place in our literature and will be focus on the environment
and other factors that constitute the forbidden love forming the theme.
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