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Oz

XIX. ylizyilin ortalarinda Tatar edebiyatinda Marifet¢ilik akimi etkisinde yeni bir edebiyat olugsmaya baslar.
Musa Akyigitzade, Zahir Bigiyev, Rizaeddin Fahreddin, Fatih Kerimi gibi temsilcilerin modern tiirlerin ilk 6rneklerini
verdigi bu donem Tatar edebiyat tarihinde Marifet¢ilik devri edebiyati olarak adlandirilir. Bu devir aydinlarinin temel
gayesi halki cehalet batakligindan kurtarmak ve egitim vasitasiyla modern bir toplum olusturmaktir. Dénemin edebi
eserleri bu amag¢ dogrultusunda kaleme alindigindan gerek eser kisileri gerekse kurgu bakimindan didaktik
mabhiyettedirler. Genellikle eserlerin kurgusu eski ve yeni diinya goriisiiniin ¢atigmasi iizerine oturtulur ve bu ¢atisma
ile bir taraftan cehalet elestirilirken diger taraftan egitimi, ahlaki ve davranis bi¢imleriyle her yonden idealize edilmis
kadin ve erkek tiplemeler modern toplum igin 6rnek bireyler olarak okuyucuya sunulur. Rus mesrutiyeti sonrasinda
degisen siyasi ve toplumsal kosullar dogrultusunda bir 6nceki donemden farkl bir edebiyat anlayis1 gelismeye baglar.
Ozellikle 1906-1908 yillar1 arasi edebiyat diinyasinda gozlenen edebi gelismeler modernizmin miijdecisi niteligindedir
ve nihayet 1910’1u yillar itibartyla Rus ve Avrupa edebi akimlariin etkisinde modernist ¢izgide Tatar edebiyati olusur.
Kuskusuz bu devrin edebiyatgilar1 da tipki bir 6nceki donemin temsilcileri gibi ¢agdas bir Tatar toplumu yaratmay1
hedeflemektedirler. Bununla birlikte toplumsal meselelere yaklasimlari, ideolojileri ve edebiyat anlayiglar ile
seleflerinden farklilagirlar. Abdullah Tukay, Ayaz Ishaki, Galiesgar Kamal, Mecit Gafuri, Derdmend, Necip Dumavi,
Gali Rehim, Feyzi, Sehir Ehmediyev, Galimcan ibrahimov gibi temsilcileriyle gelisen modern Tatar edebiyatmin
mithim temsilcilerinden biri de Fatih Emirhan (1886-1926)dir. Edebiyat tarihinde Emirhan XX. yiizyil basi Tatar
edebiyatin1 gesitli yonleriyle Bati edebiyatina yakinlastirmis olusuyla taninir. Bu g¢alismanin “Giris” bolimiinde
Emirhan; edebi akim, insa, usul vb. konularda Tatar basin hayati ve edebiyatina kazandirdig1 yenilik iizerinden
tamtilmaya calisilmistir. ikinci boliimde Tatar toplumunda aydinlanma devrinin en basta gelen meselelerinden biri olan
kadin haklart konusuna yazarm eserleri iizerinden deginilmistir. Bu bolimde yazarin kadin temasint dogrudan ya da
dolayli olarak ele aldig1 roman, piyes vb. tiirlerdeki tiim eserleri verilmemis konu kissa gelenegi ile kaleme aldig: Tatar
Kizi (1909) ile Tatar Kizlari (1913) baslikli eserleriyle sinirlandirilmistir. Son olarak “Degerlendirme ve “Sonug”
boliimiinde ise yazarin sozii edilen eserleri ve kadin temasi bir dnceki devir edebiyatiyla mukayese edilerek
degerlendirilmistir.
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FATIH EMIRHAN’S VIEW ON WOMEN RIGHTS THROUGH THE HIS FICTIONS
NAMED “TATAR GIRL” (1909) AND “TATAR GIRLS” (1913)

Abstract

In the middle of the XIX™ century, a new literature began to emerge in Tatar literature under the influence of
the enlightenment movement. This period, in which representatives such as Musa Akyigitzade, Zahir Bigiyev,
Rizaeddin Fahreddin, Fatih Kerimi gave the first examples of modern genres, is called the Enlightenment period in the
history of Tatar literature. The main aim of the intellectuals of this period is to save the people from the swamp of
ignorance and to create a modern society through education. Since literary works are written for this purpose, they are
didactic in terms of both the characters and the fiction. Generally, the fiction of the works is based on the conflict
between the old and new worldviews, and with this conflict, on the one hand, ignorance is criticized, and on the other
hand, idealized male and female protogonists with their education, morality, and behavioral patterns are presented to
the reader as an exemplary individualsfor modern society.Afterthe Russian Constitution, in line with the changing
political and social conditions, a different understanding of literature than the previous period began to develop.
Especially the literary developments observed in the literary world between 1906 and 1908 are the harbingers of
modernism, and finally, as of the 1910s, Tatar literature was formed in the modernist line under the influence of Russian
and European literary movements. Undoubtedly, the literary figures of this period aim to create a modern Tatar society,
just like the representatives of the previous period. However, they differ from their predecessors with their approach to
social issues, ideology, andunderstanding of literature.One of theimportant representatives of modernist Tatar literature,
which developed with representatives such as Abdullah Tukay, Ayaz Ishaki, Galiesgar Kamal, Derdmend, Mecit
Gafuri, Necip Dumavi, Gali Rehim, Feyzi, Sehir Ehmediyev, Galimcan Ibrahimov, is Fatih Emirhan (1886-1926). In
the history of literature, Emirhan is known for bringing Tatar literature closer to Western literature in various aspects
in the early-XX™ century. In the “Introduction” section of this study, the author is introduced as through with bringing
innovations such as literary movement, construction, style etc. to the Tatar press life and literature. In the second
chapter, the issue of women's rights, one of the most important issues of the enlightenment period in Tatar society, is
touched upon through the author's works. In this section, all of the author's works in genres such as novels, plays, etc.
in which he deals directly or indirectly with the theme of women, are not given; the subject is limited to the works Tatar
Girl (1909) and Tatar Girls (1913), which he wrote with the story tradition. Lastly in the “Evaluation and Conclusion”
section, the author's mentioned works and the theme of women were evaluated by comparing them with the literature
of the previous period.

Keywords: Fatih Emirhan, Tatar Girl, Tatar Girls, Modern Tatar Literature, Early XX Century.
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Giris

XIX. ylizy1l ortalarindan 1917’ye kadarki donem Kazan Tatar Tiirkleri edebiyatinda Milli Yenilesme
Devri Edebiyati olarak adlandirilir. Bu edebiyatin ilk devri olarak nitelendirilen 1905 Rus mesrutiyetine
kadar olan donemde Marifetcilik (Tatarca: Megrifet¢élék) akim etkilidir. Ansiklopedik olarak “maneviyat,
diinya goriisii ve iktisat alanlarinda feodal iliskilere kars1 ideolojik bir akim ve felsefi bakis agis1” bigiminde
tamimlanan Marifetcilik, 6zgiirlik ve hiimanizm diisiincelerini savunan bir felsefi akimdir (Oner, 2020:47).
Marifetgilik temsilcileri dini dogmatizmi, halk arasinda yaygin batil itikatlar1 ve cahil ulemay1 elestirerek
igtihat fikrini savunmuslardir. Abdiirrahim Utiz imeni (1754-1834) ve Abdiinnasir Kursavi (1776-1882),
Sehabeddin Mercani (1816-1889), Hiiseyin Feyizhanov (1828-1866), Kayyum Nasiri (1825-1902),
Miftaheddin Akmolla (1831-1895), Abdurrahman Ilyasi (1856-1895), Zahir Bigiyev (1870-1902),
Rizaeddin Fahreddin (1859-1936), Fatih Kerimi (1870-1937) vb. isimler temelde toplumu egitmeyi ve
bilin¢lendirmeyi amaglayan bu akimin temsilcileridirler.

XX. ylizy1l itibariyla batililagmaya, yenilesmeye ve ulusa hizmet etmeye yonelmis Tatar toplumunda
dini, siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve edebi yonden daha 6nce hi¢ gériilmemis, genis kapsamli bir Ronesans
hareketi meydana gelir (Ganiyeva, 2016:29). 1905 Rus mesrutiyeti sonrasinda devrimin getirdigi hak ve
ozgirlikler dogrultusunda sekillenen, farkli ideolojik goriisler ve edebi yonelimlerle beslenen, milli
karakterli bir edebiyat olusmaya baslar. Ayaz Ishaki, Abdullah Tukay, Galimcan Ibrahimov, Derdmend,
Segiyt Remiyev, Mecit Gafuri, Necip Dumavi, Galiasgar Kamal, Gali Rehim gibi sahsiyetlerin ¢esitli
tiirlerde kaleme aldiklar1 eserler ile Tatar edebiyati hem niceliksel hem de niteliksel olarak gelisir. Tatar
ronesansi olarak adlandirilan bu dénemde ¢ok yonlii kisiligiyle one ¢ikan isimlerden biri de Fatih Emirhan
(1886-1926)dir. Gazeteci, yazar, elestirmen, tiyatro yazari, dramaturg, edebiyat tarihgisi ve ¢evirmen
kimligiyle Emirhan, Tatar edebiyatinin bu yiikselis devrine 6nemli katkilar sunmustur.

Fatih Emirhan’1 kendi kusaginin “yiiziinii Bati kiiltiiriine donmiis, ileri fikirli bir ideal aydin modeli”
olarak niteleyen Bakiy Urmancgé (2005: 50) onun edebi kisiligi ve eserleri detaylica incelenmeden 1905-
1917 yillar1 arasindaki Tatar kiiltiir tarihini kavramanin miimkiin olamayacagim belirtir. Unlii edebiyat
tarih¢isi Camal Velidi de Urmangé ile benzer bir vurgu yaparak Emirhan’in Tatar edebiyatini zamanin
gerekliligine uygun bir kalip olan Bat1 edebiyati kalibina soktugunu, edebiyata ciddi bir form, dile ve tisluba
zarafet kazandirdigini ve boylelikle Tatar edebiyatinda batililasma yolunu agan dncii bir isim oldugunu ifade
eder (Ganiyeva, 2016: 30). Yesler Kolagina Ber Siiz [Genglerin Kulagma Bir S6z] (1908) adl bildirisinde
"Bizim maisetimiz bizden ¢aligmay1 ve girisimciligi talep ediyor. Maiset bizden hakiki birer Avrupal
olmamizi talep ediyor” diye yazan (Ganiyeva, 2016: 30) Emirhan’in ¢agdas bir medeniyet yaratmada Batiy1
ornek aldig1 ve yalnizca kaleme aldigi edebi eserlerinde degil aydin kimligiyle de her firsatta Tatar
toplumunun yiiziinii Bati medeniyetine ¢evirmesi hususunda ugras verdigi agikca goriilmektedir.

1886’da Kazan’da diinyaya gelen yazar zamanin nitelikli egitim kurumlarindan biri olan
Muhammediye Medresesi’nde egitim goriir ve medrese egitiminin yani sira ayrica bu dénemde Rusgasini
gelistirmek icin de dersler alir. Bir taraftan Jules Vernes, Lermontov, Gogol gibi Bati’nin meshur
kalemlerinin eserlerini okuyan Emirhan, diger yandan Dogu’nun iinlii diisiiniirleri ile tarih bilginlerinin
caligmalarim 6grenmeye c¢alisir (Kurban, 2008: 27). Onun kissa gibi Dogu edebiyatinin bir edebi formunu
egzistansiyalizm gibi bir Bati edebiyati akimiyla biitiinlestirdigi eserlerinde herhalde bu ¢ok yonlii
okumalarinin pay1 olmasi gerekir.

1905 Rus mesrutiyeti Carlik Rusyasinda yasayan halklarin gelecegini sekillendiren 6nemli bir siyasi
gelismedir. Mesrutiyetin getirdigi bu kismi 6zgiirliik ortaminda pek ¢ok dernek ve olusum faaliyete gecmis,
pek cok gazete ve dergi yayin hayatina baslamis ve siyasi faaliyetler hiz kazanmistir. Boylesi bir donemde
faaliyete gecen derneklerden biri de egitimde modernlesmeyi savunan, demokrat ruhlu Tatar genclerinin
kurdugu Merkez El-Islah Komitesi’dir. Komite Tatar mektep ve medrese programlarinin c¢agin
gerekliliklerine uygun olarak yeniden diizenlenmesi gerekliligini savunarak bu hususta egitim kurumlarina
cagr1 yapmakta ve yonetimin yenilesme talebini reddettigi takdirde 6grencileri medreseyi boykot etmeleri
icin yonlendirmektedir. Gizli bir teskilat olarak Orgiitlenen bu 6grenci hareketinin bagkanligina Fatih
Emirhan se¢ilir. Komite Orta Rusya ve Sibirya’daki 6grenci gruplariyla da irtibat kurmak suretiyle kapsamli
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bir 6grenci hareketi olusturmak adina bir gazete ¢ikarmaya karar verir. 29 Kasim 1905'te Fatih Emirhan’in
yazi isleri miidiirliiginde haftalik olarak yaymlanan El-Islah adli yaym organiyla beraber Emirhan’in da
gazetecilik seriiveni baslamis olur (Baygura, 1966:114-115). El-Islah’m ardindan yazar, gazetecilik
meslegini Koyas ve 1906’da Moskova’da yayinlanan Terbiyetii’l Etfal gazetelerinde basyazar olarak
siirdiiriir. Bu siireli yayin organlarimin disinda 471, Yesén, Yalt-Yolt gibi dergilerle Es, Kizil Armiya, Tatarstan
Heberleré gibi gazetelerde de yazilar1 yayimlanir. Fatih Emirhan, yalnizca edebiyat diinyasinda degil
gazetecilik mesleginde de derin icerikli yazilar kaleme alir. R. M. Nurillina’ya gore Emirhan kimi zaman
satirik ve kimi zaman da duyarli lirik {islubuyla karmasik ve zor addedilen ogerk!, felyeton?, inceleme
brostirii vb. tiirlerde yazilar kaleme alarak Tatar gazeteciligini bigimsel yonden zenginlestirmistir (Garifullin,
2016: 37).

Fatih Emirhan edebiyat elestirmeni olarak da Tatar edebiyat diinyasinda varlik gosterir. A. Tukay, A.
Ishaki, G. Kamal, G. Kolehmetov, M. Gafuri gibi Milli Yenilesme Devri Edebiyati’nmin usta kalemlerinin
eserleri lizerinden edebiyatin toplumsal boyutu ve gergeklikle olan bagi, soz sanatlarinin milli karakteri,
realizm, halkgilik ve edebiyat ustaligi gibi konulara iligkin degerlendirmelerde bulunur (Giylacev, 2016: 48).
Gayaz [Gayaz] (1907), Edebiyatka Gaid [Edebiyata Dair] (1908), Gabdulla Tukayev Sigirleré [Gabdulla
Tukayev’in Siirleri] (1908) vb. onun edebiyat elestirisi yazilarindandir (Zahidullina, 2011: 60).

Emirhan, heniiz cocukluk ¢aginda gegirdigi felg sebebiyle 6mriiniin sonuna dek fiziksel engelli olarak
yasamig olsa da bu engel durumu onu halkinin aydinlanmasi yolunda hizmetten alikoyamamaistir. Halkini
egitme gayesiyle edebiyatin gesitli tiirlerinde kalem oynatan yazar bir donem egitimci olarak €& aydinlanma
hareketine katkida bulunur. Tiyatro tenkitgisi yoniiyle de taninan Emirhan 1923-1924 yillar1 arasinda Tatar
Tiyatro Okulu’nda Tatar edebiyati dersleri vermis ve bu donemde okullar i¢in hazirlanan ders kitab1 yazim
calismalarina da katilmastir. (Zahidullina, 2011: 44).

Emirhan’in 6mriinii Tatar aydinlanmasina hasredisini {inlii Tatar halk sairi Hesen Tufan dizelerine
tasimustir. Tufan (2007: 96) 1969°da, Sosyalist Tataristan adli dergide yaymlanan Mogikan adli siirinde
Emirhan’1t “Ayaklar1 Bagli Promete”ye benzetir. Tufan’a goére Emirhan da tipki Promete gibi halkina
medeniyet atesini tagimistir. 1926’da hayata gozlerini yuman Tatar aydini ardinda zengin bir edebi mirast
birakir. I. Remi’nin ifadesiyle Emirhan’in saghigmda yirmi kitab1 yaymlanmistir (Zahidullina, 2011: 44).
Yine R. 1. Alusev (2005:12) yazarin kendisine eserlerini Moskova’da yayimlamak istediklerini sdyledigini
belirterek yazarin Omriiniin son yillarinda kaleme aldig1 ve basilmamis eserlerinin de bulunabilecegi
yorumunu yapar.

Yenilesme donemi edebiyatinin ilk eserleri Marifet¢ilik akiminin etkisinde halki egitme kaygisiyla
kaleme alindigindan genelde didaktik olma ¢abasindadirlar. 1905 sonrast dénemde ise eser kisileri, kurgu ve
iislup bakimindan sanatsal yoniiyle daha gii¢lii bir edebiyat gelismeye baglar. Fatih Emirhan’in yeni gelisen
bu edebiyattaki rolii psikolojik analiz teknigini getirmesi ve eserlerinde ustalikla yararlandig1 edebi akimlar
ve yeni insa denemeleri ile Tatar edebiyatin1 Bat1 edebiyati standartlarina yaklastirmasidir.

Fatih Emirhan hikaye, tiyatro, roman gibi ¢esitli tiirlerde kaleme aldigi eserlerinde sembolizm,
empresyonizm, ekspresyonizm gibi edebi akimlardan yararlanir. Ornegin onun Urtalikta [Ortalikta] adli
romani (1912) ile Tigézsézler [Esitsizler] (1914) adli tiyatro oyunu emprestyonist eserlerdir. Urtalikta adli
romanda XX. yiizyil basi Rus ve Tatar toplumunun siyasi ve toplumsal kosullari, milliyet ve modernlesme
sorunlar1 farkli eser kisileri araciligtyla ve birbirine baglanan olay orgiileriyle anlatilir. On alt1 boliimden
olusan eserde diinya goriisleri bakimindan birbirinden oldukga farkli on yedi Tatar gencinin basindan
gecenler eserin baskisisi olan Hasan Arslanov karakteriyle ana olay érgiisiine baglanir. Unlii Rus yazar Anton
Cehov’dan esintiler tasiyan Tigézsézler adli psikolojik dramda da kisiler aras1 iliskiler ve toplumsal iligkilere
dair diigiinceler eserin baskisisi tiiccar Gomer araciligiyla dillendirilir. Bu draminda yazar tema olarak
kusaklar arasi ¢atismay1 igler. Empresyonist akima uygun olarak her iki eserde de kurgu belirgin bir olay
etrafinda sekillenmez. Olaydan ziyade eser kisilerinin derinlikli psikolojik tahlilleri ve birbirleriyle iligkileri
neticesinde gecirdikleri duygu degisimleri merkeze koyulur (Ganiyeva, 2016: 32,34).

Fatih Emirhan’in edebi yaratimi degerlendirildiginde onun hikaye tiiriinde kaleme aldig1 eserlerinin
kiilliyatinda 6nemli bir yer teskil ettigini gormek miimkiindiir. 1907 tarihli Garefe Ki¢ Tosémde [Arife Gecesi
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Diistimde] adli eser yazarin hikaye tiiriinde kaleme aldig ilk eseridir. Riiya motifinden yararlanilan eserde
Tatar aydininin halkin aydinlik gelecegine yonelik idealleri yansitilir. Cahil din adamlarini, eski tipte Tatar
burjuva sinifini, Usul-i Kadimci medreselerin kohne egitim anlayisini elestirdigi  Hezret Ugétlerge Kildé
[Hazret Nasihat Vermek i¢in Geldi] (1912), Gabdélbasiyr Giyski [Gabd&lbasiyr’in Aski] (1914), Salikcan
Kari [Salihcan Kari](1916), Semigulla Abziy [Samigulla Amca] (1916) gibi hikayeleri arka arkaya A7
dergisinde yaywnlanir. Ayrica Ul Ukséz Bala Sul [O Oksiiz Cocuktur], Korban [Kurban], Balalar Atavi
[Cocuklar Adasi], Necip [Necip]de yazarin ¢ocuk edebiyati ¢er¢evesinde kaleme aldigi hikayeleridir.
(Kurban, 2008: 30-31).

Bu devir aydinlarinin birinci gayesi egitim Ogretim vasitasiyla toplumu modernize etmektir.
Medreselerin 1slah edilmesi konusuna Fatih Emirhan’in ne derece énem verdigini El-Islah Komitesi’nin
baskanligini iistlenmesinden ve El-Islah adindaki gizli yayimlanan derginin bagyazarligini istlenmesinden
anlamak miimkiindiir. Skolastik diinya goriigiiyle miicadeleyi kendine goérev edinmis Emirhan, edebi
eserlerinde de bu konuyu islemistir. XX. yiizy1l bagi Tatar edebiyatimin klasik eserlerinden biri olarak
addedilen Fethulla Hezret [Fethulla Hazret]’te (1909) yazar Usul-i Kadimci gériisiin temsilcisi olan Hezret
tiplemesi araciligiyla mollalarin cehaletini, ahlaki kusurlarini ve ikiyiizliiliiklerini ifsa eder. Tatar aragtirmact
T. S. Grylacev (2021: 88) elestirel realizmin bir 6rnegi olan bu eserin Ayaz ishaki’nin Iki Yoz Yildan Soi
Inkiraz [Iki Yiiz Yildan Sonra Inkiraz] adli distopyasimin tesirinde kaleme alindig1 goriisiindedir. Fethulla
Hezret adli bu uzun hikaye Tatar edebiyatinda elestirel realizmin ilk 6rneklerinden biridir.

Bir taraftan kohne, tutucu, fanatik mollalarin elestirisi diger taraftan yeni bir medeniyet dairesinde
farkli bir yasam tasavvuruyla yola c¢ikan kiigiik burjuva sinifinin yasantisi, kaygilari, medeniyet kriziyle
baglantili ikilemleri bu devir edebiyat¢ilarinin pek cogunda goriildiigii gibi Fatih Emirhan’in da edebi
eserlerinin konusunu tegkil eder. Bu temalarin yami sira aydinlanma ¢agi edebiyatcilarinin hassasiyetle
iizerinde durdugu meselelerden biri de Tatarca; “hatin-kiz [kadin] temas1” terimiyle adlandirilan kadin
haklar1 meselesidir.

Kadin Haklar1 Meselesi ve Tatar Kizlari

Kadin haklar1 meselesi bu devir edebiyatinin baslica temalarindan biridir. Ayaz Ishaki, Segiyt
Remiyev, Mecit Gafuri, Abdullah Tukay gibi devrin 6nemli temsilcileriyle beraber Fatih Emirhan da bu
temanin iizerinde 6nemle durmustur. Hem edebi eserleri hem de gazete yazilarinda yazarin feminist
soylemleri dikkati ¢eker. Yesler [Gengler] (1909), Urtalikta (1912), Tigezsezler (1914) gibi eserlerinde
toplumsal meseleler dahilinde kadin haklari meselesi bir yan tema olarak ele alinirken Tatar Kizi (1909),
Heyat [Hayat] (1911), Kadérié Minutlar [Degerli Dakikalar] da kadin hukuku konusu dogrudan dogruya ana
tema olarak iglenir (Giylacev, 2021: 89).

Emirhan Tatar Kizi (1909) adli kisa 6ykiisiinde Sark kadininin dramatik yasantisina dikkati ¢ekmeyi
hedefler. Yedi boliimden olusan bu kisa hikaye kendi doneminde bir edebi yenilik olarak degerlendirilmistir.
K. Bekir Tatar Kizi igin; “Tatar edebiyati i¢in yeni bir insa stili” yorumunu yaparken G. Gafurov eseri
“bilmeceye benzer yeni bir stil” olarak degerlendirmistir (Zahidullina, 2011: 47). Hikayenin ekspresyonist
Rus yazar L. Andreyev’in etkisinde kaleme alindigini bildiren Prof. Dr. Ganiyeva (2016:32) ise Tatar Kizi’m
Dogu’nun kissa geleneginin Bati’nin ekspresyonizmi ile harmanlandigi Dogu-Bati sentezi bir eser olarak
goriir. Eser, yazarin “Diri diri gémiilmek istemeyen Misliiman Sark kizlarina” ithafiyla baglar (Emirhan,
2007a: 49). Burada gegen “diri diri gdmiilme” ifadesiyle Emirhan Kuran-1 Kerim’deki Tekvir suresinin “Diri
diri gomiilen kiza hangi sugundan dolay1 o6ldiiriildiigii soruldugunda” ayetine telmihte bulunmaktadir.
Ekspresyonist akima uygun olarak eserde belirli bir olay orgiisiinden ziyade kolektif bir tipleme olan Tatar
kizinin dogumundan yetiskinligine kadarki siirecte dis diinyayla iletisimi neticesinde yasadigr duygusal
degisimler, cinsiyete dayali toplumsal yargilar dogrultusunda kendisine zorla dayatilan kadin kimligi ile
yiizlesmesi ve bu siiregte gecirdigi hezeyanlar betimlenir.

Dogdugunda cinsiyeti yiiziinden 6telenmeksizin sevilen Tatar kizina yasi ilerledik¢e ebeveynleri
tarafindan ¢esitli yasaklar getirilir. Yedi yasma geldiginde erkek cocuklarindan uzaklastirilir, sokakta
oynamasi yasaklanir, okula gitmesine, erkek ¢ocuklarla birlikte egitim almasina izin verilmez. On ii¢ yaginda
tesettiire sokulur, on besinde ise artik gelinlik ¢agina girdigi i¢in pencereden disariya bakmasina dahi izin
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verilmez. Bir miiddet sonra belli bir baglik parasi karsiliginda babasinin uygun gordiigii Biktimir isimli bir
gengle zorla evlendirilir. “Biktimir’in arzusu Allah’in arzusu, Biktimir’in rizast Allah’in rizasi ona kul
olmakla ytlikiimliisiin” (Emirhan, 2007a: 56) denilerek Tatar kiz1 6mriiniin sonuna degin dort duvar arasina
mahkam edilir. Kizin zorla evlendirilerek dmiir boyu dort duvar arasina hapsedilmesi eserin bagindaki ithafi
hatirlatir. Yazara gore daha ¢ocukluk ¢aginda toplumsal hayattan koparilan Tatar kadinlar1 toplumsal
cinsiyet kalip yargilar1 sebebiyle bir nevi diri diri topraga gomiilmektedirler.

Tatar kizinin yagam dykiistiniin anlatiminda “Kara Ko¢”[Kara Giig] ve “Téréklek” [dirilik]” yani 6lim
ve canlilik kavramlari kisilestirilmis semboller olarak bir karsitlik halinde sunulur. Yas1 ilerledikge “canli
kuklalar” olarak adlandirdig ailesi ve gevresi tarafindan kendisine konulan her yasakta bu iki gii¢lii sembol
kars1 karsiya gelerek birbirleriyle miicadele ederler. Getirilen her yasakla “canlilik” yani yasam bir darbe
alir. Eser sonunda Tatar kizin1 bir “canli kukla”ya doniistiirmiis olan “Kara Kog¢” zaferini ilan eder.
Boylelikle yazar Tatar kizinin ve aslinda tiim Dogulu Miisliiman kadinlarin yagantisini dirilik yani yasam ile
0lim arasindaki miicadele olarak nitelendirmis olur.

Fatih Emirhan’in Tatar Kizlar: (1913) adli Giglemesi yine yazarin kissa geleneginden yararlanarak
kadin hukuku konusunu ele aldigi bir diger eseridir. Tatar edebiyat tarihinde s6z konusu eser her ne kadar
tarihle iliskili tema (Guylacev, 2021: 93-94) veya c¢ocuk hikayeciligi kapsaminda degerlendirilse de
tiplemeleri ve izlegi dikkate alindiginda iiglemenin dogrudan kadin temasuyla iligkili oldugu goriilmektedir.
Emirhan bu ii¢lemesinde kadin haklar1 konusunu bir tersinlemeyle haksizliga ugrayan kadin imajt
araciligiyla giindeme getirir. Tatar Kizlar: adli iiglemede Ay Osténde Zohre Kiz [ Ayin Uzerindeki Zohre Kiz]
adli ilk hikayede mitolojiden, Soyenbike [Siiyiimbike] adli ikinci hikayede tarihten, Kartada Ottirilgan
Zdlhebire [Kumarda Kaybedilen Zolhebire] baglikli tiglincii hikdyede ise Tatar-Bagkurt halk hikayelerinden
esinlenilmistir.

Ik eser olan Ay Osténde Zéhre Kiz adli fantastik eserde yazar Tiirklerde Colpan/Culpan, Bati
mitolojisinde Veniis olarak adlandirilan Ziihre yildiziyla iliskili mitolojik anlatilara modern bir yorum
getirmistir. Eserin kurgusu dzetle su sekildedir: Tatar kiz1 Zohre nin giizelligini kiskanan iivey annesi tiirlii
eziyet ve igskencelerle ona hayati zindan etmektedir. Yillar yili iivey annesinin kotii muamelelerine maruz
kalan kiz Tanr1’ya onu kurtarmasi i¢in yalvarir. Bir gece su almak i¢in yine iivey annesi tarafindan irmak
kenarma gonderildiginde Tatar kiz1 Zdhre, yeni dogan ay ile dertlesmeye baslar: “- Ay, senin {izerinde de
iivey kizlarina kocaman kovalarla su tasitan iivey analar var m1? Senin iizerinde de bu azaplar, bu cefalar var
mi1? Yoksa eger al beni de tlizerine” (Emirhan, 2007b: 33).

Dipsiz bir kuyuyu andiran su kovasini nasil dolduracagini ve onu nasil eve kadar tagiyacagini
diisiinerek gokytliziine bakip parildayan Ay’dan yardim isterken o esnada gokyiiziinde olaganiistii giizellikte
bir yildiz1 farkeder. Pir1l piril parildayan yildiz Zohre kiz iistiine ¢cikarmak ister. Yetim kiz istemsizce bir iki
adim atmasiyla birden kendini yildizin tizerinde bulur. Yildiz yildirnm hiziyla firlayip Zoéhre kizi Ay’in
lizerine tasir ve ardindan kendisi de gokyliziiniin en goriiniir yerlerinden birine yerlesir. Bu kisa hikayenin
sonunda yazar yildiza iliskin su satirlar1 kaleme alir: “Oksiiz Tatar kizin1 Ay’1n iizerine tasidig1 i¢in Allahu
Teala onun nurunu arttirmis ve melekler onu “Ziihre Y1ldiz1” olarak adlandirmislar” (Emirhan, 2007b: 34).

Ay Osténde Zéhre Kiz adli bu kisa anlatida yazarin dogrudan dogruya Ay ve Ziihre’ye yonelik Tiirk
mitolojik anlatilarindan esinlendigi goriilmektedir. Bahaeddin Ogel (1995:197) Tiirk Mitolojisi II adli
eserinde Ay’a iliskin olarak Orta Asya’daki Tiirk kavimlerinden derlenmis efsanelerde Ay Dede ile Oksiiz
K1z adinda soyle bir anlatidan bahseder:

Ay Dede ile Oksiiz Kiz: Insanoglu parlak gecelerde aya bakmis ve uzun uzun diisiinmiisti. Ayin
iizerindeki lekeler i¢in hayal kuran insanlar onlar icin siirler yazmis ve efsaneler diizmiislerdir. Orta
Asya’da Tiirk¢e konusan kavimlerden derlenmis efsanelerde “ayda bir sirikla su tagiyan, iki kovali bir
kizdan” s6z aciliyordu.(Ogel, 1995: 197).

Sozi edilen anlatiyla Emirhan’in hikdyesindeki Ay’m yaslhiligi, lizerindeki lekeler, Tatar kizinin
oksiizliigii, kovayla su tasimaya gidisi gibi detaylar paralellik gostermektedir. Emirhan’in kurgusuyla iligkili
olarak degerlendirilebilecek diger bir ¢arpici 6rnek de Yakut Tiirklerinden rivayet edilen masaldir. Bu
masalda anlatiya “livey anne” motifi de eklenir:
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«...Oksiiz ve yoksul bir kiz varmis. Uvey annesi kiza ¢ok eziyet edermis. Bir giin, iki kovasmni sirigin
uclarina takarak suya gitmis. Bu sirada Ay ile Giines yere inmigler. Kiz onlar1 gériince korkmus ve bir
fundanin arkasina saklanmig. Giines kiz1 funda ile alip gége gotlirmiis. Sonra da Ay’a vermis. Bunun i¢in
Ay iizerinde, fundanim altina saklanmis kiz hep gdriiniir, dururmus” (Ogel, 1995:197-198).

Ozellikle Yakut Tiirklerinden derlenen bu masal kurgusu itibariyla Emirhan’mn anlatistyla 6nemli
Olciide ortiismektedir. Sadece yazar Ay’ iizerine yiikselten yardimei olarak Giines yerine Ziihre (Veniis)
yildizin1 se¢mistir. Ay ile benzer bir sekilde Ziihre yildizinin tasviri de Tiirk mitolojik anlatilarindaki Ziihre
betimlemesiyle paralellik gosterir. Ogel (1995:214) sozii edilen eserinde Ziihre’nin Kuzey Tiirk
destanlarinda giizel bir kiz olarak Kirgiz Tiirklerinde de “Ay’in kiz1” olarak betimlendigini aktarir. Fatih
Emirhan da Soyénbike adli ikinci hikayeyle birlikte artik 6ksliz Zohre kizi nitelendirmede “Ay’in kiz1”
tabirini kullanir: “Ay’in kiz1 Rus askerinin ¢goklugunu, Kazan askerinin azligin1 goriince ah edip feryat etmis”
(Emirhan, 2007c: 35). “Bunlarin tiimiinii de Ay’ kiz1 goriir ve Soyénbike ile birlikte ah edip yanar,
kavrulur, aglagirmis” (Emirhan, 2007c: 36).

Tipkt Yakut Tiirklerinden aktarilan masalda oksiiz kizin Ay lizerinde yasamaya baslamasi gibi
Emirhan’1n hikayesinde de oksiiz Zohre kiz1 artik yeryliziinii Ay’1n lizerinden seyretmeye baglar. Dolayisiyla
ikinci ve tgiincii hikayelerde yeryiiziinde olup bitenler artik “Ay’mn Kiz1” olan Zohre’nin gozlemleri
tizerinden okuyucuya aktarilir. Yazar bu ikinci hikayede bu defa tarihi-menkibevi bir sahsiyet olan Tatar
hani Safagerey’in esi SGyénbike’nin hazin dykiisiinii konu edinir. Kazan’1n isgal edilip S6y€nbike ve oglu
Utemés’in Ruslarca esir edilisinin anlatildig1 eserde Soyénbike bir sembol olarak yiiceltilir. Yazar “Beyaz
ipek giyimiyle yardim igin yerylizine inmis melek” olarak takdim ettigi SOyénbike’ye bir ilahilik
yiiklemektedir (Emirhan, 2007c: 35). Soyénbike; Kazan askerinin giicli ve Tatar halkinin koruyucusudur. Ne
var ki dirayetine, gii¢lii durusuna ve halkina olan baghili§ina ragmen Tatar mirzalarinin® ihanetine ugrar.
Ruslarla anlagan Tatar beyleri Kazan’1 ve hiikiimdarlarin1 Ruslara teslim ederler. Kazan Hanligi’nin son
hiikkiimdar1 bir esir olarak Moskova’ya teslim edilmeden Once esinin kabrini ziyaret etmek ister.
Séyenbike’nin esinin kabri Oniinde sarf ettigi sozler onun sessiz isyaninin bir tezahiiriidiir:

-Goriiyor musun beni nasil asagilanmaya maruz biraktilar! Gorilyor musun Kazanlilar bana ne yaptilar,
sozlerini, yeminlerini bozup beni Ruslarm eline teslim ettiler. Biitiin 6mriim boyunca Kazan’m kaygisiyla
yandim, Kazan i¢in yasadim, biitiin savasim, biitiin eylemlerim Kazan i¢in, Kazan i¢indi. Onun huzuru, onun
hiirliigii, onun yiikselisi i¢indi. Ama iste bu Kazan bugiin beni Ruslarn eline veriyor (Emirhan, 2007c: 38).

Bilindigi lizere Altinorda Devleti’nin varisi olan Kazan Hanlig1 Ruslarca 1552 tarihinde ele gegirilmis
ve bu tarihten sonra Kazan Tatar Tiirkleri higbir zaman bagimsizliklarina kavusamamisglardir. Dolayisiyla
isgal tarihi olan 1552 yili ve son hiikiimdarlar1 S6yénbike Kazan Tatarlarmin kolektif hafizasinda yer alan
travmatik imajlardir. Tatarlarin makis talihi edebi eserlerde SOyénbike imaji ile iliskilendirilerek farkli
perspektiflerden pek ¢ok defa islenmistir. Emirhan’in Soyénbike yorumunda ise fatalist bir bakis agis1
yoktur. Eserdeki Soyénbike tiplemesinde vurgulanan husus onun haksizliga ugramasi ve kurban edilmesidir.
Bir bagka ifadeyle yazar elestirel gergekgilige uygun bir bigimde Kazan Tatarlarinin gegmisini kadercilikten
uzak determinist bir yaklagimla ele alir.

Uclemenin son eseri olan Kartada Ottirilgan Zélhebire ise konusunu Tatar kadmlarinm cileli
yazgisina bir 6rnek niteligindeki Zolhebire adli halk anlatisindan alir. Hikayede olaylar Tatarlarin Rus
hakimiyetine girdigi donemde gegmektedir: Kazan’m Korkung Ivan tarafindan ilhak edilmesinin ardindan
Tatarlar artik Rus Devleti’nin egemenliginde yasamaya baslamislardir. Rus devleti Tatar mirzalarina verdigi
so6zden donerek bolgede kendi otoritesini saglamlastirmis ve uzun yillar dinine bagh kalan Tatar halkinin
¢ogunu vaftiz etmistir. Bu baskici siyaset anlayisiyla yasayan Tatar toplumunda ahlaki yozlasmanin
emareleri goriilmeye baslanir. Kartada Ottirtigan Zolhebire adli anlat1 da iste bdylesi bir yozlagsmayi konu
edinmektedir. Din adami olmasi hasebiyle ahlaki degerler yoniinden topluma &rnek olmasi beklenen Mostafa
isimli bir molla Rus polis memuru ile oynadigi kumarda tiim mal varligin1 kaybeder. Kumar tutkunu olan
Mostafa Molla her seyini yitirince son olarak biricik kiz1 Z6lhebire’yi kumar masasina koyar ve oyunu yine
kaybeder. Din adam1 olan Mostafa Molla’nin hem dini hem de ahlaki degerlerle bagdagmayan bu davranisi
Zolhebire adli Tatar beyéténde* su sekilde ifade edilir: “Mostafa Mulla, y6z& kara / kertlé uynap kizin
ottirgan” [Mostafa Molla, yiizii kara/Kart oynayip da kizin1 kaybetmis] (Urmangiyév, 1973:162).
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Babasinin oyunu kaybetmesi sebebiyle Zélhebire mecburen Rus memuru ile evlenecektir. Ne var ki
evinden, yurdundan ayr diisiip gurbete gidecek olmak geng kizin yasamini cehenneme ¢evirmistir. Sonunda
diigiin vakti gelip de kiliseye adim attiklarinda Zoélhebire 6nce evlenmek zorunda kaldigi Rus’u hangerle
oldiiriir ve hemen ardindan kendini de 6ldiirerek gégiin yedinci katina yiikselir (Zahidullina, 2011:55).

Dogu klasiklerinde Ziihre yildizi daha ziyade diisiislerle ve olumsuzluklarla nitelenen kadin
sOylemlerinin tersine yiikselisle anilmistir. Ziihre yildizin1 goge yiikselen ve sekil degistirerek bir yildiza
doniisen kadin olarak tasvir eden Mevlana dizeleri buna bir &rnektir (Oztiirk, 2020: 1413). Tatar sozlii
kiiltiiriinden ve Dogu’nun edebiyat geleneginden beslenmis Fatih Emirhan da bu kisa hikayelerinin kadin
tiplemelerini benzer bir betimleme ile okuyucusuna sunar.Tatar Kizlar: adli eserin baskisileri farkli yaslarda
ve toplumsal rollerde olup benzer siddete maruz kalmis kurban konumundaki kadin tiplemelerdir. Siddet;
intihar eden Zo6lhebire tiplemesiyle bireysel, Ay Osténde Zohre Kiz’daki Zohre tiplemesiyle ailevi ve son
olarak Soyénbike tiplemesiyle de toplumsal diizlemde islenir. Eserin kadin tiplemelerine iligkin bir diger
husus da onlarin goksel olarak betimlenmeleridir. Uglemenin birinci ve {iglincii hikdyesinde yazar siddete
maruz kalan kadim tiplemelerini yiikselis motifini kullanarak gékyiiziine tasir. Ikinci hikdyede ise Sy&nbike
tiplemesi “beyaz ipek giysisiyle gokten yeryiiziine yardim etmek i¢in inmis bir melek” (Emirhan, 2007: 35)
olarak anilir. Yazar {i¢ kadin tiplemeyi de goksel/ilahi olanla iligkilendirerek masumiyeti 6n plana ¢ikarmak
suretiyle kadina yonelik siddet temasini da gii¢clendirmis olur.

Degerlendirme ve Sonu¢

Prof. Dr. Ganiyeva, Fatih Emirhan’1 edebiyata getirdigi yenilikler bakimindan A. Blok, A. Ahmatova,
I. Annenskiy, K. Balmont, A. Beliy, V. Ivanov, A. Kuprin gibi Rus edebiyatinin giimiis ¢aginin temsilcilerine
benzetir (2016: 36).Tatar edebiyatim Bati edebiyati seviyesine yaklastirmak isteyen Emirhan realizm,
ekspresyonizm, egzistansiyalizm gibi baslayan yeni ¢agin onde gelen akimlarindan eserlerinde ustalikla
yararlanmistir. Ornegin Tatar Kizi adli eseriyle anlatida yeni bir kurgu ve insa arayisia girmis Fethulla
Hazret ile Ayaz Ishaki’nin ardindan Tatar edebiyatinda fantastik kurgunun ilk drnegini vermistir. Yazar
yalnizca edebiyat sahasinda degil gazete yazarliginda da felyeton, ogerk gibi Rus gazetecilik yazinina
mahsus tiirlii formlar1 denemistir. Bu devrin 6ne ¢ikan temalar1 olan eski diinya goriisiiyle miicadele,
egitimde yenilesme gibi konular Fatih Emirhan’in eserlerinde de islenir. Cahil mollalar, toplumsal hayattan
dislanmis, haksizliga ugramis kadinlar, medeniyet ¢atigmasi yasayan medrese dgrencileri vb. yazarin edebi
eserlerinin kisilerini olusturur.

Donemin hassasiyetle tizerinde durulan konularindan biri de kadin haklar1 konusudur. Aydinlanma
hareketinin baslangicindan itibaren Tatar aydinlari tarafindan tiirlii mahfillerde giindeme getirilen ve
tartisilan bu konu edebiyat sahasinda ise Marifet¢ilik yonelimine uygun olarak didaktik mahiyette ele
alinmustir. Yenilesme Devri Tatar Edebiyati’nin ilk déoneminin eserlerinde kadin haklar1 temas1 daha ziyade
bir ask kurgusu etrafinda; ¢ok eslilik, miras, kadinin esini se¢me 6zgiirliigiiniin bulunmayis1 gibi meseleler
cergevesinde iglenir. Bu donemde kadin daha ziyade “anne” ve “es” rolleriyle 6n plana gikarilmakta, kadinin
egitimli olusuna ve Islami degerler dogrultusunda kendisine yakistirilan iffetli vasiflarna vurgu
yapilmaktadir. Dolayistyla 1905°e kadarki donemde kadin tiplemeleri egitimli oluglar1 ve 6zellikle es secimi
konusunda 6zgiirliik¢li tavirlar ile okuyucuya ornek olusturacak nitelikte tasvir edilen idealize edilmis
tiplemelerdir.

Elestirel realizmin yiikselise gegtigi 1905 sonras1 edebiyatinin eserlerinde ise artik idealize edilmis,
tek yonlii kadin tiplemelerine pek rastlanmaz. Aksine bu donem eserlerinde fiziksel ve ruhsal yonden
toplumsal normlarla uyusmayan kadin tiplemeleri de eser kisileri olarak secilir ¢iinkii artik kadinin kimligi
ve yasantist hususu toplumsal rollerden ziyade varolussal diizlemde ele alinarak irdelenmeye baglanir.
Emirhan’m Tatar Kizi anlatis1 bu egilime iyi bir 6rnektir. Bu kisa anlatida yazar Tatar kiz1 tiplemesiyle
kadinin toplumsal hayattaki konumu ve 6zgirliigii meselesini egzistansiyalist bir bakis agisi ile giindeme
getirir.

Elestirel realizm Emirhan’m eserlerinin temel yonelimidir. Bu yonelimi Tatar Kizlar: adh
ticlemesinde agik¢a gormek miimkiindiir. S6zii edilen hikayelerde yazar mitolojik anlatilardan, tarihi-
menkibevi efsanelerden ve halk anlatilarindan yararlanmis olmakla birlikte bu anlatilar1 elestirel gergekgilik

1365



Gozde GUNGOR

siizgecinden gegirmistir. Uc hikdyenin de kadin kahramanlar haksizliga ugramis, kurban roliindedirler.
Bununla birlikte Emirhan her ne kadar bu ii¢ kadin tiplemenin yazgisini klasik devir anlatilarindaki gibi bir
form ve iislupla kaleme almis olsa da s6z konusu kadin tiplemelerini klasik donem anlatilarindaki gibi bir

kaderci bir yaklasimla betimlememistir. Aksine bu {i¢ ortak “makis

~A 9

talihin miisebbibi olan vaka ve kisileri

vurgulamak suretiyle anlatilara elestirel bakis agisini yansitmistir.

Emirhan’in tam kiilliyat1 bugiin heniiz biitiiniiyle ortaya konulamamistir. Tiim eserleri giin 1s18ina
ciktiginda onun edebi yaratimi ve Tatar edebiyatindaki roliine iliskin yeni ve daha objektif
degerlendirmelerde bulunmak miimkiin olacaktir.

Sonnotlar

1.

Ocerk: “Bir arastirma, soru hakkinda genel bir fikir veren ¢ok hacimli olmayip kisa bir anlatim sunan edebi
calisma” (Volin ve Usakov, 1938: 1033).

2. Felyeton: “Gazetenin 6zel olarak belirlenmis bir boliimiinde yayinlanan, siyasi, sosyal veya bilimsel bir
konuyla ilgili, kolay ve anlasilir bir sekilde yazilan makale” (Volin ve Usakov, 1940: 1067).

3. Mirza: Beyzade, soylu. (Oner, 2009: 195).

4. Beyét: “Tatar halk edebiyatinda bir kimseye veya bir hadiseye atfedilen neseli veya tiziintiili siir, tiirkii”
(Oner, 2009: 39).
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