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0z
Ayla Kutlu’nun romanlarinda mitik géndergelere siklikla yer verdigi dikkati ¢eker. Rene
Guenon’un tanimlamasina uygun sekilde yatay ve dikey boyutlarin sembolizmiyle ilgili yatay
boyutlari kapsayacak sekilde yazdigimiz calismada® Kutlu’nun su, toprak, kadin, kent ve adaci,
yatay boyutlu semboller olarak kullandigini 6ne siirdiik. Kutlu’nun roman kurgusuna
yerlestirdigi bu semboller disilligin doguran, besleyip biiyiiten, hayatin devamini saglayan
6zellikleriyle ortiismektedir. Buradan hareketle sanatginin séz konusu romanda yatay boyutlu
sembolleri yogun bir bicimde kullanmasi, diinyadaki yasamin devam etmesine duyulan arzu ile

iliskilendirilmistir. Bu ayni zamanda kaostan uzaklasip diinyaya bir diizen vermis olmay:i ifade
etmektedir.

Bu ¢alismanin konusu, Asi... Asi’deki eril unsurlari temsil eden dikey boyutlu sembolleri
tespit edip bunlari izah etmektir. Sembollerin yorumlanmasinda yer yer mitik géndermelerden
faydalanilacaktir. Buna ek olarak dikey boyutun kendilik iliskisiyle ilintilendirilebilecegi
diisiincesindeyiz. Asi... Asi’deki dikey nitelikli sembolleri yorumlamak, evrensel anlamda insanin
kendiligini insa stirecinde katettigi merhaleleri ortaya koyacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mit, dikey boyutun sembolleri, kendilik, Ayla Kutlu.

THE MYTHICAL DISCOURSE IN AYLA KUTLU'S NOVEL "ASi... ASi" -1l: SYMBOLS OF
VERTICAL DIMENSION

Abstract

It is noteworthy that Ayla Kutlu frequently includes mythic references in her novels. In the
study, we wrote on the symbolism of horizontal and vertical dimensions in accordance with
Rene Guenon's definition, -We also argued that Kutlu uses water, earth, woman, city and tree
as horizontal symbols. These symbols that Kutlu places in the fiction of the novel overlap with

* Bu calismada “Yuksekodgretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci bolimi olan “Bilimsel Arastirma ve Yayin
Etigine Aykiri Eylemler” bashgi altinda belirtilen eylemlerden higbiri gerceklestirilmemistir.

-Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasina iliskin herhangi bir potansiyel ¢ikar
catismasi beyan edilmemektedir.
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the characteristics of femininity that give birth, nurture grow, and ensure the continuation of
life. From this point of view, we can associate the artist's intensive use of horizontal symbols in
the novel in question with the desire for the continuation of life in the world. This also means to
move away from chaos and give order to the world.

The subject of this study is to identify and explain the vertical symbols representing
masculine elements in Asi... Asi. In the interpretation of the symbols, mythical references will be
utilised from time to time. In addition to this, we think that the vertical dimension can be
related to the relationship of self. Asi... Interpreting the vertical symbols in Asi will reveal the
stages that human beings go through in the process of self-construction in a universal sense.

Keywords: Myth, symbols of the vertical dimension, the self, Ayla Kutlu.

Giris: Dikey Boyut Kavrami Uzerine

Rene Guenon dinyayi/evreni yatay ve dikey olmak lzere iki boyutlu tasavvur eder.
Guenon vyatay yonU “genisligi ya da tahakkukun temeli olarak alinan bireyselligin tim
yayihmini” ifade eden bir nitelikte diistinilr. Ayrica yatay ¢izginin pasif ilkeyi temsil ettigi, disil
nitelikli oldugu kabul edilir (Guenon, 2001, s. 23-24). Guenon’un fikirleri temel alinarak yapilan
“Ayla Kutlu’nun “Asi... Asi” Adli Romaninda Mitik Séylem-I: Yatay Boyutun Sembolleri” (Ozher
Kog, 2019: 114-127) baslikli calismada yatay boyut su, toprak, kadin ve kent olmak lzere dort
temel sembol etrafinda degerlendirilmis olup romandan yapilan su, toprak ve doganin
mimbitligini 6ne cikaran alintilarla; roman kurgusunda yer alan Esref Kadin, Ganime Kadin,
Mahur ve Delfina Halalar, April Hanim, Verda, Alasu, Beylan gibi kadinlarin besleme, bliytitme,
var etme nitelikli kisilik 6zelliklerinin vurgulanmasiyla ve bir kadin gibi giizel, gizemli, yer yer bir
kadin kalbi gibi fethedilmeyi bekleyen tarihi Antakya’nin irdelenmesiyle yatay boyutun
sembolik ac¢ilimi yorumlanmistir.

Guenon, dikey yoniin “siniri belirsiz hiyerarsiyi ve, tabii ki, her biri bitiinselliginde
tasavvur edildiginde, biitiinsel ‘insan-1 Kémil’ sentezinde icerilen ‘lemler’e ya da derecelere
tekablil eden su olabilirlik birlikteliklerinden birini olusturan cesitli halleri” temsil ettigini ifade
eder. Guenon, yatay ve dikey boyutlari bir ha¢ temsilinden yola ¢ikarak izah eder. Bu hag
temsilinde “yatay yayilim, biitiinsel olarak alinan bir ve ayni varlik halinin olasi tarzlarinin siniri
belirsiz olmasina; dikey (ist liste siralanmada, biitiinsel varhk hallerinin siniri belirsiz dizisine
tekablil eder” (Guenon, 2001, s. 23-24). Guenon’a gore dikey cizgi aktif ilkeyi temsil eder ve
ayni zamanda eril niteliklidir (Guenon, 2001, s. 41). Bir genellemeyle ifade etmek gerekirse
“dikey eksen uzak dogu tradisyonunda ‘gégiin etkinligi’ denilen seyin tezahlir yeri; yatay eksen
ise sembolik olarak ‘suyun yiizeyi’ gibi kabul edilen bir ‘yansima plani’dir” (Guenon, 2001, s.
42). Gogun iradesinin varligin gelisimindeki etkisi dikey eksene paralel olarak 6lgilir (Guenon,
2001, s. 125).

Yatay yayilimin varhigin uzamsal acilimiyla, dikey boyutun ise “insan-1 Kimil” sentezinde
icerilen “Glemler” ya da derecelerle iliskilendirildigi gz onilinde tutulacak olursa dikey boyut ile
varhigin kendini insa sireci arasinda bir paralellik kurulabilir. Diinya Uzerindeki yolculugu
sirasinda edindigi tecriibeler ve degerlerle kendini insa eden kisi, bu slirecin sonunda 6zne olur.
Bu baglamda dikey boyutlu semboller ile Joseph Campbell’in Yaratici Mitoloji adli kitabinda
belirttigi tamamlanmis mitoloji icin belirledigi doért temel islevin doérdiincist olan “bireyin
biitiinliik icine kuskusuz bicimde yerlesmesini saglamak” isleviyle arasinda bag kurulabilir.
Mitolojinin en 6nemli islevi olan bu dordincl islev geregi “birey kendisiyle (mikrokozmos),
kiiltiiriiyle (mezokozmos), evrenle (makrokozmos) ve kendisinin ve her seyin 6tesinde ve icinde
olan husu veren nihai gizemle uyum saglar” (Campbell, 2003, s. 16). Yatay boyut, mitolojinin 3.
islevi olan sabit ilkelere bagh, ahlaki diizeni savunan toplumsal yonelim ilkesiyle 6rtuslirken
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(Campbell, 2003, s. 626) dikey boyut, Campbell'in “ayrilma, erginlenme ve donilis” olarak
formiile ettigi kahramanin c¢iktigl yolculuktan Gzerinde Ustiinlik saglayan bir glcle geri
donislind anlatan asama arketipi ile iliskilendirilebilir (Campbell, 2013: 42). Zira, Campbell’in
ifade ettigi yolculuktan erginlenerek dénen kisi, biling ile bilingdisini, akil ile duygu yénina
uzlastirdigi icin kahraman olmayi bagsarmistir.

Asi... Asi’de Dikey Boyutun Sembolleri:

Asi... Asi, gorevi dolayisiyla Antakya’ya gelen Yiizbasi Omer Azmi Efendi’nin malulen
emekliye ayrildiktan sonra Sinanh Koéyl’ne yerlesmesi ve Antakya esrafindan Esref Kadin’la
evlenmesiyle baslar. Ardindan olaylar, Esref Kadin Konagi cevresinde gecer. Bu konak etrafinda
yazar Antakya’nin tarihi, kiltirel ve dini zenginligini roman kurgusuna dahil etme firsati bulur.
Omer Azmi Efendi’nin kendisinden 35 yas kiigiik olan Ganime adinda bir kizla evlenmesi,
Ganime’nin Omer Azmi Efendi’nin biiylik oglu Bestami’ye asik olmasi, askina karsilik bulamayan
Ganime’nin intihari, Bestami’'nin romanda vyillarca sirrini koruyacak olan yegeni Altinyaz'in
olimiinde suclu olup olmadiginin irdelenmesi, Bestami ile Siren’in bir 6mir slirecek olan aski,
Beyazit-April Hanim’in evliliginden dogan Nevnur, Verda, Hatay ve Altinyaz adinda dort cocugu
ve torunlariyla beraber Asiyel ailesinin U¢ nesil boyunca yasadigi olaylar roman kurgusunda yer
bulur. Yazar, Asiyel ailesinin sabun imalathanesi, Amik Ovasi’'ndaki topraklarda yapilan tarim
faaliyetleri, Hatay’in Fransiz idaresinden kurtulup bagimsizligina kavusma olayina yaptig
gondermelerle bolgenin yakin tarihi ve sosyo-ekonomik yapisina da deginir. Roman, Altinyaz’in
olimiindeki sirrin agiga ¢ikmasi ve Bestami Aga’nin masumiyetinin anlasilmasiyla sona erer.

Dramatik kurguyu yonlendiren dikey boyutlu semboller dag, isik, ses, koku, sir ve
gizemdir.

Dag:

Topragin bir parcasi olmakla beraber topraktan ayr bir kategoride degerlendirilen
dag/daglara tim diinya kultirlerinde saygi duyulur. Daha cok eril 6zellikler atfedilen daglar
cesitli dinlerde, ilkel kabilelere ait ritliellerde ve mitolojilerde bir degisim ve donlisim yeri
olarak islev Ustlenir. Masallarda “buz dagl” veya “demir dag” asilmasi gereken bir esik, adeta
bir erginlenme yeri; Kitab-1 Dede Korkut'ta “Yerli kara daglarin yikilmasin...” bigiminde Uzerine
dua edilecek kadar kutsiyet atfedilen bir sey; Divan-i Liigatit’it Tiirk’te “Yer basruki tag, budun
basruki beg” (Yeri tutan dag, milleti tutan bey/kagan) atasoziinde bey’e esdegerde goérilecek
kadar kiymet atfedilen bir iktidar gostergesi; pek g¢ok tlrkiide ise -“Yiice dag basinda bir kus
ugurdum/ Ana Nenni Nenni Bir Kus Ugurdum/ Ben Meylimi Bir Giizele Diisiirdiim/ Dilber Nenni
Nenni Yavrum Dislirdiim/ Duydum Nazli Yarim Yad Eller Almis/ Ana Nenni Nenni Yad Eller
Almis/ Vallah Dostlar Ben Aklimi Sasirdim/ Dilber Nenni Nenni Vallah Sasirdim”? dizelerinde
oldugu gibi- “ylice dag basi” askla birlikte insanin yasayacagl degisimin zirvesi olarak kabul
edilmistir. Ozellikle anonim tiirkilerde daglarin “yiice” olarak nitelendirilmesi dikkat cekicidir.
Zira Kitab-1 Dede Korkut’ta ylice nitelemesi iki yerde kullanilir. Birincisi Tanri igin, ikincisi dag
icin. Insanin bireylesme vyolculugu goéz 6niinde tutuldugunda dagin insanin &zne olus
yolculugunda buyilk bir mesafe kat etmesine katki saglayacak, farkindaligini arttiracak bir
degisim ve donlsim noktasini temsil ettigini soylemek mimkiinddr.

Romanda Antakya’yi var eden iki blylik glicten s6z edilir. Birincisi sehrin disil tarafi
olan, gectigi topraklarda kutsal addedilen ve sehre can veren Asi nehridir. Dort kusak boyunca
Asi kiyisinda yasayan roman kisileri “Asi’nin ¢ocuklari” olarak kabul edilir. ikincisi Habib-iil
Neccar dagidir ve eril tarafi temsil eder. Antakya’yl “dogunun kraligesi muhtesem Antakya”

2 Tirkii sézii http://www.hubyar.org/icerik_detay.php?id=25430 sitesinden alintidir.
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yapan atmosferin Adem ile Havvasi, Asi ve Habip Neccar'dir (Hatipoglu, 2012, s. 98). Asi...
Asi’de romanin basindan itibaren, bu ve buna benzer, genel olarak dagla ilgili gondergelerin
sikhgi dikkati ceker.

“Musadad. Gergekte bir dag silsilesi. Buradan baktik¢a insana yalanmis, dag 6lii bir tas
yiginiymis gibi geliyor. Sesiz, uzak, yiiksek..Ama zararsiz... Zararsiz. Simdilik denizin kiyisinda
soluk aliyor” (Kutlu, 2010, s. 12). Musadag’'in tam karsisinda “cir¢ciplak dogrularak denizden
firlayan, Araplarin verdigi adla: Cebel-i Akra. Tiirkler icin Keldag” deniz kiyisinda uzanir. “Omer
Azmi Efendi, Hazreti Hizir ile Hazreti Musa’nin, kiyisinda bulusup, konusup, yarisip, bilgeliklerini
ve habipliklerini sinadiklari o denize bakiyor” (Kutlu, 2010, s. 12). Antakya, “Dogruya dogru:
Savasin hi¢ yakismadigi yerler buralar. Dagi, denizi, topradi bir cenneti vaad ediyor. Diinya
cenneti. Su an artik kimse icin bir baska diinya yoktur” (Kutlu, 2010, s. 13).

Dag, giizel oldugu kadar ayni zamanda bir korunaktir. Romanin basinda Yiizbasi Omer
Azmi Efendi’nin tehcir yasasina karsi daga cikan bes Ermeni kdylnin ahalisince baslatilan isyani
bastirmak ve daglari bosaltmak icin gérevlendirildigi bilgisine yer verilmistir. isyan eden
koyliler icin dag bir korunaktir. Yillar sonra Armagan, basini cevirip ayni daga baktiginda
gordugi sey sudur: “Sehri var eden, ikinci giice... Aksam maviligi hizla katilasirken, dag kapkara
bir gélge olarak yanip sénen isiklarla gékyiizii arasinda dimdik duruyordu” (Kutlu, 2010, s. 78).
Armagan, biiyiik dedesi Omer Azmi Efendi’nin Musadag direnisinde yaralandigini 6grendiginde
daha otuz bes yasinda ayagini kaybeden dedesine Uzilecektir. “Armadan bliyiidiikce béylesi
capraz duygularin Hatay’da giiclii bir ‘yine de yasamak’ diyen bariscil felsefeyi var ettigini de
ogreniyor. Halk aradan binlerce yil ge¢cmis olsa da, ¢cok acilar, yoksunluklar ve cehalet yasasalar
da, Antakya Felsefe Okulu’'nun tohumlarinin kendilerine asilandigini biliyor. Uzaktan
bakildiginda; halk denilen belgisiz toplulugun hicbir ayrima bakmadan biitiinliik olusturdugunu
da” (Kutlu, 2010, s. 126).

Omer Azmi Efendi bacagini kaybettiginde zor giinler gecirse de yasama dért elle tutunur.
Antakya halki, onun yabanci oldugunu bilmekle beraber Esref Kadin’in esi olarak kendisine
gerekli saygiyr gosterir. Armagan, yillar sonra daga baktiginda bliyik dedesinin bacagini
kaybetmesine neden olan olaylarin o dagda yasandigini akil edecek ve biraz da sasiracaktir.
Omer Azmi Efendi tiim acilariyla beraber yasam karsisinda tipki dag gibi duracaktir. Armagan
icin ise dag, kendiyle yiizlesmeye ve igsel bir derinlige yol agar.

Verda babasi Beyazit Bey’in kendisine emanet ettigi zarfi eline alip evden ayrilinca Zafer
Caddesinde yiiriimeye baslar. Burada, “iki bin yil 6ncesinin siislii, genis seref yolunda simdi sagli
sollu bir siirii kii¢iik diikkdnda, Anadolu’ya 6zgii ve daha cok kéyliilere hizmet veren saticilar
kaynasiyor. ...

Cevrenin cirkinlesmesine, alisverisin kirliligine karsin, Habib-il Neccar dagi, yukaridan,
gercek bir Habip bakisiyla sehri kolluyor. Antakya’nin giivenecedi bir dagi var. Kendisinin hicbir
seyi... Durup dada déniiyor. igcinde avaz avaz bagiran bir seyler:

‘Oyle geng, o6yle giigliisiin ki Habib-iil Neccar! Sen benim gen¢ ve kaygisiz ¢ocuklugum,
gengligimsin...” (Kutlu, 2010, s. 173).

Verda, Habib-iil Neccar dagini sehri koruyan, insanlara gliven veren gigcli bir insan gibi
distnirken Amcasi Bestami Aga’yi tim Asiyel ailesinin glivencesi olarak bu daga benzetir:

“Habib-iil Neccar karsisinda. Gélgeler igcinde dyle heybetli. Bu dadin ortalarinda bir yerde,
iyi kalpli, havarilere ilk inanlardan bir yol gésterici olan Marangozlar’in sevgilisinin haksiz yere
kesilen basi taa asagilara kadar yuvarlanmis... Durdugu yerde simdi camisi yiikseliyor... Bestami
Ada dogunun kralicesi olan sehrin dayandi§i bu daga benzer. Hem sert, hem koruyucu...”
(Kutlu, 2010, s. 175).

175



Ayla Kutlu’nun “Asi... Asi” Adli Romaninda Mitik Séylem-II: Dikey Boyutun Sembolleri

Romanin genelinde dagin koruyucu, kollayici biylk bir gili¢ olarak saygi uyandirdigl,
tarihi bilgilere yer vererek dagin bu kutsiyetine génderme yapildig gorilir. Dagin misyonu,
kisiler diizeyinde butin Asiyel ailesinin sorumlulugunu tasiyan ve diizenin teminati sayilan
Bestami Aga ile temsil edilir. Bestami Aga, ileri yasina ragmen tarlalarin ekilip bigilmesinde ve
sabun imalat atolyesinin isletilmesinde ekonomik kararlari alabilen bir otorite; Delfina ve
Mahur Halalarin hayata tutunma sebebi, Verda ve Hatay’in ve dahi cocuklarinin, dogumda
annesini kaybeden Armagan’in yetismesinde insani degerleri ve kiltlrel bilinci aktaran bir
sagduyu timsalidir. Baska bir deyisle Bestami Aga, Asiyel ailesinin Habib’iil-Neccar dir.
Verda’nin bakis agisindan amcasi Bestami Aga soyledir:

“Cocuklarin, yumusamaya ve tadini yaymaya baslamis kenger sakizindan karsisindakine
bir tutamcik koparip vermesi, hayatin tadini birlikte algilama istegi degil miydi? Ya da anne
kusun, yari yariya hazmettigi yiyecekleri, kus stitii olarak yavrusuna yedirmesi? Amcasi bunu
hep yapmisti. Verda’ya da kardeslerine de, hatta son kusaga da.

Ozlediklerine ve bunun yaninda incedir unuttugunu sandigi anilarina bile kavustugu
séylenebilir artik” (Kutlu, 2010, s. 521).

Genel bir ¢ikarimla varligin dagla yizlesmek suretiyle farkindalk seviyesinin arttigi ve bu
nedenle de varliga gevre tarafindan daha fazla given duyuldugu anlarda dag/daglarla ilgili
benzetmelere yer verildigi soylenebilir. Jung, dagla varolus arasinda soyle bir benzerlik
kurmustur:

“Yiikseklerin senin kendi dadindir, sana, yalnizca sana aittir. Orada birey olursun ve
sadece senin olan hayati yasarsin. Kendi hayatini yasadiginda hep siiriip giden ve hi¢ bitmeyen
ortak yasami, tarihin yasamini ve insan irkinin driinlerini ve elden ¢ikarilamaz ve hep olan
engellerini yasamazsin. Orada olusun degil, varligin sonsuzlugunu yasarsin. Olus yiikseklere
aittir ve aci doludur. Hi¢ var olmazsan nasil déntisebilirsin? O halde en dibe gereksinimin var,
¢linkii varsin. O halde yiikseklerine de gereksinimin var, ¢iinkii orada olustasindir” (Jung, 2015,
s. 203).

Jung’un bakis acisindan hareketle dag/daglarla ilgili anlatimlar, varligin kendine ait olani
yasadigl zamanlarla 6rtisdr. Jung’un olus dedigi ve ylkseklere ait oldugunu soyledigi sey, bir
anlamda varolus sancilaridir. Armagan ve Verda’nin daga bakip kendilerini sorgulamalari, tim
Asiyel ailesinin Bestami Aga’ya bakip hayat karsisinda nasil bir tavir almalar gerektigine karar
vermeleri birbiriyle ortisir.

Isik:

Isik, cesitli dinlerde ve mitlerde siklikla kullanilan bir sembol olup tireyisle iliskilendirilir.
Ornegin “gékten i1sik inmesi” Uygurlarda Mani diniyle ilgili bir motif olarak dusindlir (Ogel
2020, s. 96). “Bozkurt’un gék isiginin icinde sabah erken Oguz Kagan’in ¢adirina inmesi ve onu
sefere kaldirmasi, 1sigin Tanri isareti oldugunu ispatlar. Hunlar da gk isigin iginde inen kurda
biiyiik ihtiram gésterir, onu kurtaricilari olarak bilirlerdi” (Bayat 2019, s. 45). Yine Oguzhan
Destani’'nda Oguz Han'in birinci karisi isikla gokten inmistir. “Oguz Han avlanirken, gékten giizel
bir kiz diismiistiir. Kiz, parlak bir nur 151gi igindeydi. Basinda da Kutup yildizi gibi parlak bir sey
parlyordu. Kutsal ruhlarin ve hatta peygamberlerin bir 1sik halesi icinde gériinme hali
mevcuttur” (Ogel, 2020, s. 159). Bunlardan hareketle mitik anlatilarda “Tanri” kavraminin “sik
fenomeninin éncesinde ve (stiinde olan tim isiklarin ilkimgesi” oldugu ileri surilebilir
(Sarigicek, 2013, s. 17). Buna ek olarak “Tanri” (Tengri) s6zclgl etimolojik s6zlikte “gok, sema”
anlaminda kullanilir (Glilensoy, 2007, s. 857). Goktirklerin de inandigi en buyik Tanri, “Gok
Tanri” adini tasimaktadir.
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Isik ile yasamak arasinda bir bag kuran Ernst Cassirer, “glin 1siginin bizi, yari éliim hali
olan uykudan, yasamamiz icin uyandirdidini ifade eder ve bunun igcin yasamak anlamina gelen
“Isiga bakmak”, “giinesin i1sigini gérmek”, “isik icinde olmak” ifadelerini 6rnek verir. “Isiga
ulasmak” dodgmak, “isigi kaybetmek” &lmektir. Homer destaninda bile isik kutsaldir ve
kurtulustur. ... Euripides giin 1sigini “saf” olarak adlandirir” (Cassirer, 2016, s. 147). Novalis’e
gore “Istk yanma olayinin 6ziidiir.” Isik yalnizca bir simge degil ayni zamanda ariligin bir
etmenidir. ‘Isik yapacak, ayristiracak, birlestirecek bir sey bulamadigi yerden gegip gider. Ne
ayristirilamaz ve birlestirilemezse, o aridir.” Bu demektir ki sonsuz uzayda isik hicbir sey
yapmiyor. Gozii bekliyor. Ruhu bekliyor. Bu nedenle isik tinsel aydinlanmanin temelidir”
(Bachelard, 1999, s. 121). Yine Bachelard’a gore isik, alev gibi renk degistirmez, beyazdir ve her
zaman aynidir. Bu haliyle 1sigin bir degerler ufku agmasi gerekir (Bachelard, 2008, s. 49). Bu
tespitlerden hareketle 1sigin tinsel aydinlanmaya imkan saglayacak birtakim degerlerle ilgili
oldugunu séylemek mimkinddr. Isikla ilgili Bachelard’in yaptigi fenomenolojik yorum ile 1sigin
mitlerde Ustlendigi islev arasinda bir benzerlik s6z konusudur.

Asi... Asi’de ask/sevgi, varligin tinsel aydinlanmasinda etken olacak “dederler ufku”nda
yer alan hususlardan birisidir. Ask ve sevgili, kendilik insasinda varligi degistirme glicline
sahiptir ve bu degisiklik, dikey boyutludur. Romanda 6zellikle kadinlarla ilgili anlatimlarda 1sikli
benzetmelere yer verilmesi bu disiinceyi destekler niteliktedir. Ornegin “Sonbahar giinesini
icerek bin bir renge boyanmis bir (iziim tanesi tathligindaki Ganime, ...” (Kutlu, 2010, s. 58) geng
Bestami’nin aklini basindan alir. Daha sonra Bestami yarali olarak eve getirildig§inde Ganime
kapry! acar, Bestami’yi erkan odasina tasitir. Henliz on bes yasindaki Bestami’nin bedenine
bakan Ganime, “heniiz ¢cocukluktan ¢itkmamis, delikanli giizelligi ise doruklarda dolasan erkek
glizeline cook derinlerden gelen bir siziya benzer duygu sarmaliyla dsik oldu.... Odayi askiyla
Isiga kesen o yepyeni Ganime, kendini ¢cok mutlu hissediyordu” (Kutlu, 2010, s. 70). Bestami,
yillar sonra Ganime'yi ilk gérdigl an’i hatirladiginda onun “giinese durmus, parlayan koca bir
salkim pembe (ziim tathhginda” (Kutlu, 2010, s. 74) oldugunu aklindan gegirecektir. Ganime
adeta “Cocuklukla geng¢ kizligin arasinda sikismis bir Amanos menevsesi” dir (Kutlu, 2010, s.
76). “O giinlerde deli gibi oldugunu unutamiyor Bestami” (Kutlu, 2010, s. 75).

Istk ve kadin glzelligi arasindaki iliski Verda ile ilgili anlatimlarda da karsimiza gikar.
Armagan dedesinin yattigi odaya vardiginda “Verda’nin basi isikl, yiizii gélgeler icinde”dir
(Kutlu, 2010, s. 81). “Glil diinyasi solgun, yorgun. Her zaman, kalabalik evlerin duyarhiiklari
hafife alinan bireylerinin baskalarina gésterdikleri hosgorii Verda’da tiikeniyor artik. Onu ¢ok
seven kocasinin.. c¢ocuklarinin, hatta galiba babasinin bile aldiris etmedigi icliligi, git gide
belirginlesiyor. Bakislari ne kadar mahzun” (Kutlu, 2010, s. 82). Verda ve Armagan, Beyazit
Bey’in Ust kattaki hasta odasina c¢ikmaktadir. “Verda héld st kata ¢ikiyor olmall. Yiiksek
tavanlarin tasidigi ist katlara bitmez basamaklarla ¢ikilabilir ancak” (Kutlu, 2010, s. 83).
Verda’'nin gozleri babasi Beyazit Asiyel’in gozlerine benzer. “... ama Verda’nin gézleri daha
yumusak, adeta ebruli. Kirpikleri simsiyah, ségiit gélgeli irmaklar, géller gibi. Verda, melek
yliredi tasiyan bir Rénesans resmine benzer” (Kutlu, 2010, s. 84).

Verda, 1sikli imgelerle mitolojiden ¢ikmis adeta bir tanrica gibi tasvir edilmektedir.
Alintilarda yer yer realiteyi asan géndermelere yer verilmesi, Verda’nin tipki Altay samanlari
gibi bir merdivenden “iist katlara” “bitmez basamaklarla” c¢ikmaya devam etmesi ve
goge/yukari/kutsala yikselisi Verda ile ilgili mitik tasvirleri destekleyici niteliktedir.

Askin neden oldugu dikey boyutlu degisimi, Sinan’in Verda hakkindaki diistincelerinde de
gormek mimkindir. Sinan Beylan’la dans etmesi icin Verda’dan izin ister. Verda, Beylan’in
Sinan’la dans etmesine izin vermemek i¢in Beylan’in ayak bilegini burktugunu ancak kendisinin
onunla dans edebilecegini soyler. “Verda ayada kalkip piste yiiriidiigi anda, salondaki biitiin
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kadinlardan daha aliml oldugu gériiliiyor” (Kutlu, 2010, s. 430). Dans bitince Verda, kizini bir
daha rahatsiz etmemesi icin Sinan’t uyarir. Sinan’in Verda igin aklindan gegenler sunlardir:
“Defne topraklarinin o yumusak ama baharli glicii. Ergenligin ilk kizil damlasi, yash Artemis...
Pes!

Icinin birden alev alev sevingle doldu§unu fark ediyor Sinan. Avuglari yaniyor, omuzu.
Bacaklarinin 6n yiizii... Bu gece Artemis’le dans etti. Sabaha kadar bu dni yasamasi gerek”
(Kutlu, 2010, s. 431).

Ask/sevgi, guzellik ve 151k arasindaki iliski Hatay’in biytk kizi Alasu ile ilgili “Bu kiz, zaman
zaman yesile ¢alan mor gézleri, kalin telli uzun, siyah giir saglariyla gergek bir gece giizeli.
Armadan’a gére Habip Neccar daginin gecesi: Geng, dik, vakur... Onu asil adiyla degil, Leyla
diye ¢agirmayi yedliyor”(Kutlu, 2010, s. 149) biciminde yapilan aktarimlarda da gorialir.
Verda’'nin ikizlerinden Beylan “acik renk: sabah isiklari gibi parlak. Atik, esmer aksam
alacalarina benzeyen” biridir (Kutlu, 2010, s. 425). ilkyaz icin su benzetme yapilir: “O iri,
sakaklara kadar cekilen birer papatya aydinligindaki gézler, gelincik agiz, ¢ilgin bir tayin
yaylada kosturmasi gibi her teli ugusup savrulan parlak saglar...” (Kutlu, 2010, s. 74). Benzer
ifade Armagan’in Bestami Aga ile Siren Hanim igin soyledigi “Uygun bir yildizin altinda
kutsanmis ruhlar gibiler” (Kutlu, 2010, s. 458) climlesinde de goérillir. Romanin baska bir
yverinde Bestami Aga, Siren Hanimi kacirdigi ilk giin onu Sogukoluk yolunda bir otele
gotlirdiglint hatirlamustir. “Siren o sirada bir 1sik topu gibi hareketli, oradan oraya konan
yasama sevinci ve hi¢ saklamadigi duygulari” (Kutlu, 2010, s. 274). Bestami-Siren aski,
romandaki en tutkulu; yillar icerisinde biylk bir sevgi ve dostluga donismds, 6tekinin varhk
alanina saygl duyulan ve cevrenin de buna saygl duymayi 6grendigi, en uzun omdarla ikili
iliskidir. Romanin farkli bolimlerinden yapilan Ganime, Siren, Verda ve Alasu gibi kadinlarin
guzelliklerinin 151kl imgelerle tasvir edilmesiyle ilgili 6rnekler, kadin olarak sevgilinin varliga
yasam enerjisi kazandirdigl, ayrica varligin kutsalla olan iliskisine katki sagladigi yoniinde
birlesmektedir.

Isik ile isaret edilen kutsalla iliski kurma ve bunun dikey boyutlu bir degisime zemin
olusturmasi romanda adeta Antakya’nin bir prototipi olan Esref kadin evinin tasvirinde de
dikkati geker. “Verda’nin odasindan vuran isik, avlunun tam ortasindaki bahgede kendiliginden
¢ikip, koca bir agaca dénmiis olan defnenin basinda sarimsi bir tag olarak parliyor. Ust kattaki
odalarin her biri avludaki 6zel bir yeri aydinlatmak igin i1siklandiriimis gibidir” (Kutlu, 2010, s.
96).

Isigin, defne agacinin basina gecirilen sarimsi bir taca benzetilmesi yoruma muhtactir.
Grekcede defneyi gosteren sozcik, “sabah kiziligi anlamina gelen Sanskritce kékenli Ahana’ya
dayanir. Apollon’un 6niinden kagarken bir defne adacina déniisen su perisini anlatan mitos,
kékeni geregince, kendi nisanlisinin, sabah kizilliginin pesinde kosan ve en sonunda yerin, yani
annesinin kucagina siginan giines tanrisinin anlatimindan baska hi¢bir sey dedildir” (Cassirer,
2016, s. 44). Mitte gecen defne agaci ile 151k arasinda kurulan iliski glines ile diinya,
beraberinde Verda’nin odasindan yayilan isik ile Esref Kadin Evi (Antakya) ile eslesir. Genel bir
¢ikarimla Antakya zaman igerisinde dikey boyutlu birtakim degisimler yasamis olup zamana ve
insana dair yasanan bu farklilasmalar, 1s181n kutsiyeti ile onanmustir.

Ses:

Michel Foucault Oznenin Yorumbilgisi adli kitabinda kendilik insasindan séz ederken
parfim koklama, vicdan muhasebesinde bulunma ve mizik dinlemenin 6zne i¢in birer arinma
teknigi oldugunu belirtir (2019, s. 44). Bu nedenle 6zne olus sirecinde varliga bir arinma imkani
saglayan sesler dikey boyutlu birer semboldiir. Romanda su, kuslar ve agaclardan kaynakh
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doganin kendi sesleri ve turkulerle temsil edilen nagme/mizik olmak Gzere iki farkli kaynaktan
gelen sesler dikkati ceker. Ornegin Bestami Aga, Siren Hanim’a duydugu aski diisiindiigii zaman
cevreden kumru sesleri duyulur:

“Uzaktan uzaga kumru sesleri geliyor. Sakin, huzurlu, ¢ogu zaman gizli yasayan
kumrular. Tipki Siren gibi. Kendisine hicbir zaman karsi ¢tkmayan Siren. Varligiyla insana ‘Asude
bir hayatim olmaliydi benim’ dedirten. Evde, ciftlikte, sehirde tiimii de kendisine agir gelen
ortamlarda, ici sikildik¢a, Siren’i diisiiniiyor. Géziinii kapatinca o geliveriyor” (Kutlu, 2010, s.
291).

Cok erken yasindan itibaren genis bir ailenin sorumlulugunu tasimaktan yorulan
Bestami’nin kendisini dinledigi ve huzur buldugu yer Siren’in yanidir. Bestami-Siren aski,
tabiatta birbirinden ayrilmazligiyla bilinen kumrularla romanda temsil edilir.

Verda, uzak geg¢miste kalan ilk aski Melih’i, kizi Beylan’a anlattiktan sonra susar ve o
sirada disaridan bulbil sesleri isitilir:

“Disaridan, Asi’ye ve eve yakin agag¢lardan biilbiil sesleri geliyor. Bu sehrin 6zgiin yerlileri
onlar. Antakya biilbiilleri. Seslerindeki sevecenlik sandigimiz sey, hangi yakinmanin onlarin
dilinden anlatiimasi? Bu belki her zaman bir gizem olarak kalacak... ” (Kutlu, 2010, s. 371).

Armagan, kendini huzursuz hissettiginde Siren Hanim’it gérmek ister. Asiyel ailesinin
Omer Azmi Efendi’den kalan tek miilkii olan Sinanl’daki eski eve vardiginda Siren Hanim,
Armagan’i gormekten dolayl ¢ok mutlu olur ve onu evin dogu kisminda bulunan bahceye
gotirir. “Sebze bahgesinin ortasindaki arkta akan suyun yani basindaki hasir koltuga
oturtuyor... Su sesi, ucusan arilar, yaz sonu béceklerinin siiriip giden ugultusu bu giizel
dogadan” (Kutlu, 2010, s. 256). Isittigi bu sesler Armagan’in ruhuna dinginlik katar. Yine
Bestami Aga ile Muharrem Aga uzun bir aksam ickisine oturduklarinda “Disarida yiiz metre
6tede kaynayan ve birden dereye déniisen su sakinlesmis, cevreyi saran adaglar riizgéri yiyip
bitirmislerdi. Tek hisirti geliyordu: Onlar da u¢mayi 6grenen, yakinda uzaklara ugacak kirlangi¢
yavrulariydi, bini agagtan yiikseliyor bin bes yiizii dallara konuyordu ve suyun listiinde dallar
yikanip duruyordu” (Kutlu, 2010, s. 265).

Sinan, Beylan’la piknik yapmak icin uygun yer buldugunda burada “...berrak mavi suyun
icinde kocaman duran yuvarlak dere taslarinin lstlerine basarak karsiya ge¢mis, orada durup
saga baktiginda ¢amurlu Asi’nin, bu saydam suyu sogurarak yutusunu seyretmisti. Karasu adli
mavi su irmaga katisip onunla biitiinlesiyor ve sonsuza kadar varligindan soyunuyordu. Burasi,
bir senfoni finali gibi, etkiledikten sonra yiten sesin mekdn olarak maddelesmesiyle. ...
Kalabalik, giiclii, zengin melodili ve var olusun anlamini insana bir kez daha hissettiren seslerdi”
(Kutlu, 2010, s. 537).

Roman boyunca Antakya’nin yesilligi, kus sesleri ve Asi’'nin glirlil glrQl ¢aglayan su sesleri
fonda 6nemli biitlin olaylara eslik eder. “... ¢linkii sular Harbiye’de binlerce yildan beri ¢ighk
atmaktan yorulmuyor” (Kutlu, 2010, s. 295). Roman kisileri tabiatin sesleriyle kendileri olmaya,
bulundugu zamana konuslanmaya davet edilirler. Ayrica roman kurgusunda Bestami Aga,
Semir Aga, Hatay ve Armagan’in calip soyledigi Antakya bolgesine ait turkiler de varhgin tinsel
olarak zenginlesmesine katki sagladigi icin kendilik insasinda oldukca etkili bir yer tutar.

Koku:
Michel Foucault’'nun 6zne olus siirecinde bir arinma teknigi kabul ettigi koku, romanda
onemli yer tutar. Bebegini dogurdugu sirada hayatini kaybettigi bilgisine yer verilen

Nevnur'dan kalan “yavruagzi ipek sabahlik”, yillar sonra dolap acildigi zaman dahi anne
kokusunu muhafaza etmesiyle bir kokunun nesnesi olarak yer bulacaktir:
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“Nevnur, simdi sirtinda yavruadgzi ipek sabahligi ile canli olarak en son, doguma
gotiriiliirken gérdiigii anne adayi. Bu kol, kizinin acilar ¢ekmis yiiziine ilk értiilen, sonra
gcocuguna sarilip, yillara onu teskin etmek icin ortaya ¢ikarilan, duygusal ilag. Armagan’in biraz
bliyiidiikten sonra sarilarak yattigi uzaklara kacmis anne kokusunun kaynadi. Yillarca
konusuyor o giysi: Bebek annesinin kokusunu siirekli alsin, hiicrelerinin bile icindeki derin,
tarihsel ve gliclii kaynaklarina, icgiidiilerine, duygularinin olusumundaki eser halindeki
tutunuslara uyarici olsun diye. ... Anne kokusunun bebeginin bellegine ve yalnizlik duygusundan
kurtaran neredeyse gizemli bedensel giice yazilmasi baska nasil saglanabilir?” (Kutlu, 2010, s.
88).

Beyazit Beyin hasta yataginda yattigl sahnede dolaptan Nevnur’'un yavruagzi sabahliginin
kolu sarkar. “Dolabin gézii aralanmis, kol disari uzanmis, babasini kavusmaya c¢agdiriyor!”
(Kutlu, 2010, s. 89).

S6zi edilen baska bir koku, Beylan’in parfiim yerine kendisi i¢in kir giceklerinden elde
ettigi cicek kokusudur: “.. Beylan’in gévdesinden yayilan, giizelim kir ¢cagrisimini, kizinin yonca
cicegi kokusunu duyuyor. Nisan gégii gibi apaydinliktir Beylan. Kokusuyla, gégiin altindaki
yemyesil bir kirliktir. Verda’nin cocuklugunda sik sik gidilen, Sogukoluk ve Belan yaylalarinin
sonsuz kirlari...” (Kutlu, 2010, s. 185). Semir Aga, Verda’'y! “Asi’nin narin ve miistesna yasemini”
olarak anarken Ganime Kadin “Amanos menevsesi”’ne benzetilir. Roman kurgusunda kadinlarla
cicekler/cicek kokulari arasinda kurulan benzerlik iliskisi, 6zellikle dogal kokularin varligin
kendisiyle ayrilmazligina géndermedir. Kisaca, 6ziyle bitlinlesen cicek ve diger dogal kokular
yoluyla varlik, “burada”ligini idrak etmis olur. Tirkiye’de zengin mutfagiyla iGn kazanan
Antakya, romanda yiyeceklerden yayilan glizel kokuyla kendisinden s6z ettirir. “Cevreye koku
sagarak istah kabartan higbir yiyecek yalnizca aile bireylerini doyuracak kadar alinmazdi bu
diyarda. ... Komsu hakki diye bir sey vardi. G6rmezden gelinmeyecekti: Asla!” (s. 415) Esref
Kadin evi, Antakya’nin yizlerce yillik bu gelenegini stirdirmektedir. Kadinlarin gicek kokulariyla
anilmasi gibi Antakya da lezzetli yemeklerinin kokulariyla cevreye niifuz edecektir.

Oliim:

Dikey boyutlu sembol kategorisinde degerlendirilebilecek bir baska husus 6limddr.
Burada 6limi bir yok olus olarak degil mitik nitelikli anlatilarin yapisina uygun bicimde bir
“devamlilik” (Cassirer, 2016, s. 64) olarak yorumlamak daha dogru olacaktir. Asi... Asi’nin
roman kurgusunda yer verilen 6lim gergegi, yukaridaki tespitlerle 6rtisiir. Romanda dikkati
ceken olumler sunlardir: Altinyaz’'in 6limi, Ganime Kadin’in 6limi, Beyazit Bey’in olimd,
Nevnur’un o6limid, Goksu Hanim’in olima, Esref Kadin’in 6limd, Sinan’in 6limi ve en son
Armagan’in 6li dogan oglu. Sir ve gizem bashgi altinda yer verdigimiz Altinyaz’in 6limindeki
sir, ayrica 6limun neden oldugu degisim acgisindan da degerlendirilmeye muhtactir.

Bestami Aga, Altinyaz ve Ganime’nin 6liimlerine sebebiyet vermekten dolayi kendisini
cocuksuzluk ve evlenmemekle cezalandirmistir. Bu nedenle Altinyaz ve Ganime’nin olimi
roman kurgusunda oldukca dnemli kirilmalara neden olmustur.

Beyazit Bey’in heniiz on (g yasindayken bir tiifekten ¢ikan kursunla élen kizi Altinyaz'la
ilgili roman kurgusunda yapilan anlatimlar, onun gergek bir roman kisisi olmasinin yani sira
daha farkli bir islev tasidigina dair diisiinceye neden olmaktadir. Beyazit Bey’'in Hatay ile
Nevnur’a Altinyaz’'in 6limini haber verdigi “Hayatinizin anlamini kaybettik ¢ocuklar. Basiniz
sag olsun. Altinyaz’i yarin topraga verecegiz” (Kutlu, 2010, s. 130) cimlesi olduk¢a manidardir.
Altinyaz'in topraga verildigi gin, “Tuhaf bir giindii. Riizgédrli, nemli, karanlik, soguk soguk
ciseleyen bir yagmurun altinda onu topradga verdik. .... Sogukoluk asik suratla ugurladi bizi.
Yagmur, camur riizgdrla savurdu sanki” (Kutlu, 2010, s. 131).
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“Altinyaz’t  tanisaydin... Vivaldi’'nin Mevsimler kongertolarindan Yaz’da giirdiltiilii
yagmurlar yagar. O, coskulu, hayati bagris ¢igris yasayan bir kizdi. Hayata dair tadina baktigi
her seyi severdi. Cok severdi... Yaz’i ¢calarken sesini neden en yliksek seviyeye getirdigimi merak
ederdin hani? Altinyaz’a selam génderirim ben!” (Kutlu, 2010, s. 132)

“Altinyaz, derinlerimizdeki bir yerlere on (¢ yasinin ¢ocuksu glizelligiyle ve biitiin
safligiyla saklanmis bir odak noktasiyd.. Yerini bilmedigimiz icin ne zaman bu odada dokunsak,
birden diinyamizin dengesi bozuldu sonralari. Bunu ev halkindan herkesin duyduguna kusku
yok” (Kutlu, 2010, s. 362).

Altinyaz’in gobmildigu ilk gece, ayni zamanda evden ayri gegirdigi ilk gecedir. Bu facianin
yasandigl gecede geleneksel bir Antakya evi olan Esref Kadin Konaginin suyu kesilmis gibidir:
“U¢ kat bahgeli, disarida yarim daire havuzlu, hayrat sulu ev, sanki onlarca yildan beri yikim
uykusuna yatmis bir eski zaman barinadgina benziyor. Disarida su hdlé sikirdayarak akiyor ama
Verda ‘ya su bile kesilmis gibi geliyor” (Kutlu, 2010, s. 170).

Roman kurgusunda Altinyaz, yeri bilinmeyen “biitiin safligiyla saklanmis bir odak
noktasi”dir. Yaz ve hayatla ilintilendirilen Altinyaz, 1sikli bir imge gibi tiim romana niifuz eder.
Nasil ki hayatsiz/cansiz/ruhsuz bir diinya kabul edilebilir bir sey degilse Altinyaz’in 6limu de
oyledir. Altinyaz, kamu vicdanina emanet edilmis insani 6z olarak duslinilebilir. Geleneksel
Esref Kadin Konagi'nin suyunun tiikenisle karsi karsiya kalmasi tecaviize yeltenilen Altinyaz’la
beraber insanligin merhamet ve vicdaninin aldigi yara ile ilgilidir. TUm bunlarla ortisecek
sekilde Asiyel ailesi Altinyaz’in cenazesinden sonra taziye kabul etmez. Oliimiiniin tizerinden 31
yil gegcmesine ragmen Altinyaz, aile Uyeleri arasinda var olmaya devam eder. Zira insanlik ancak
vicdan ve merhamet duygularinin isiginda varligini strdurebilir. Altinyaz olayindaki kétuligin
bir benzeri yillar sonra Beylan-Sinan iliskisinde okuyucunun karsisina tekrar cikar. Bu kez
kotilak (Sinan), mitik bir dongi icerisinde cezalandirilacaktir:

“Sinan’i gcengele takarak bedenini yukari kadar ¢ekecek olan birinci yazgisini belirleyecek
olay; biriken sikdyetleri ilk kez isleme koyacak olan Universite Senatosunun onun hakkinda
sorusturma agtirmasi.

Oraya, ayaklari, kollari, basi sallanarak cekildiginde, verdigi acilar yiiziinden zaten
kimildamayan gévdesine bir ¢engel daha girecek. Fortuna bunu da, inanilmaz derecede soguk
ve yansiz yaziyor: Bugiin Atiye babasiyla birlikte savcilida su¢ duyurusunda bulunacak: Bir
ogrencisiyle duygusal iliski yasayan sadakatsiz koca; agdirlasip, gebeliginin son haftalarini
sdrdiiren hamile esini yakarak 6ldiirmeye tesebbiis etmis oldugundan hakkinda...” (Kutlu, 2010,
s. 515).

Asiyel ailesinin atasi Omer Azmi Efendi’nin ikinci esi olarak aileye giren Ganime kadinin
53 yil 6nce gerceklestirdigi intihari Bestami Aga’nin hayatindaki cok onemli diger bir 6lim
olayidir. Ganime kadin, bir Hidirellez glini vadiye kurulan salincakta “gézleri hiilyal, yiizii
dingin...” bir sekilde sallanmaktadir. “Ne ¢iglik, ne bir giirilti. Girliltii zaten olanaksiz, ¢link(i
sular Harbiye’de binlerce yildan beri ¢ighk atmaktan yorulmuyor. Ganime, vadinin ortasina
kadar gitmis, geriye yalnizca kendin kalan boslugu géndermistir” (Kutlu, 2010, s. 295). Cocuk
yasta Omer Azmi Efendi tarafindan zorla alinan Ganime, kendisinden birka¢ yas kiigiik
Bestami’ye asik olmus, onun kendisini reddetmesi lzerine de kendi hayatini sonlandirmistir.
Bestami Aga’ya ailesinin zorlamasiyla alinan Hayrunisa, Ganime’nin intiharindan sonra “artik
ugursuzluguna ve kétii ruhlarin cirit attigi bir yer olduguna inandidi koca evini terk edecektir.
Gelinlik giyeli heniiz ii¢ ay bile olmamistir” (Kutlu, 2010, s. 296). Ganime Kadinin 6limu Uzerine
Bestami Aga “Senin istemedigin bir durum yiiziinden karsindaki bunu onur meselesi sayip
6lmeyi seciyorsa, isteksizligini séylerken bir yanlis yapmissin demektir. O zaman insan kendini

181



Ayla Kutlu’nun “Asi... Asi” Adli Romaninda Mitik Séylem-II: Dikey Boyutun Sembolleri

nasil bagislar?” (Kutlu, 2010, s. 300) biciminde acgikladigi duygularla asik oldugu Siren Hanim’la
hayatinin sonuna kadar evlenmeyerek kendini cezalandiracaktir.

Genel bir ¢ikarimla romanda gergeklesen tim olimler, varligi bir ¢esit diinya, zaman ve
olaylar ile yizlesmeye cagirmaktadir. Bestami Aga, Altinyaz ve Ganime’nin 6limlerinden
kendini sorumlu hissettigi icin hem aile kurmaktan hem de cocuk sahibi olmaktan kendini
menedecektir. Nevnur'un Armagan’i diinyaya getirirken 6lmesi Beyazit Bey’'in 6gretmenlikten
istifa edip kendi ¢ikardig gazeteyi oglu Hatay’a emanet ederek diinyayla bagini azaltmasina yol
acacaktir. Ayni 6lim karsisinda ¢ok acilar ¢geken Goksu Hanim, Armagan’i bir annenin 6lisiniin
hizni ile blylitmeme karari almis ve kigik Armagan’a dussel bir cocukluk yasatmistir. Onlar
kiicik Armagan’a anne ve babasi olmuslardir. Oyle ki Armagan, Géksu Hanim ile Beyazit Bey'i
kaybettiginde gercek bir anne ve babanin kaybini yasayacaktir. Sirin’in dogurdugu 6li bebek ise
Armagan igin yasama sevincini, gelecek tasarimini kaybetmektir. Yasadigi 6lim deneyimi ile
kendileriyle ylizlesen roman kisileri, artik yeni bir kendi olarak yasama devam edeceklerdir.
Oliimiin yasamin icerisindeki daimi varligina roman kurgusunda siirekli yinelenen “yiikselen
dagin kuzeyinde, olmayan gézleriyle sonsuzluklara bakan Cehennem Balik¢isi’nin tas
soguklugundaki yarim kalmis biisti” (Kutlu, 2010, s. 133) ile dikkat cekilmektedir.

Ernst Cassirer’in belirttigine uygun bicimde 6limi olumlu bir sey olarak degerlendirmek,
mitlerde rastlanan 6liimiin temsili bir nitelik tasimasiyla ilgilidir. Olimi tecriibe eden insan,
yasama yeniden ve baska bir bicimde devam edecektir. Bu anlamda yasam ve 6lim arasindaki
yadsinmaz bag, av ve avcilik ile ifade edilir. Avlanma olayi tirler arasindaki esitsizlige dayanir
ancak bu esitsizligin asiri boyutlara varmamasi gerekir. “Kartal sinek avlamaz.” Avci incelik ve
duyarlilik kazandik¢a av kapsamina aldigi tiirlerin sayisini azaltir. K6pegin avlanmaya katilmasi
avcilikta 6nemli bir gelismedir. “Képedin avcilidini kendininkiyle biitiinlestiren insan, avlanma
olayini en karmasik ve en miikemmel sekline ulastirdi. Miizikte ¢oksesliligin kesfi neyse,
avcilikta da bu bilesim ayni sey oldu. Aslinda képeklerin siirekgilere ve avcilara katilmasi ava
senfonik bir gérkem de kazandirdl.” Ortega Y. Gasset, Euripides’in Bakkahalar adli yapitinda
Dionysos icin “usta sinejetik” (sinejetik: kopekle avlanmak) ifadesini kullandigina dikkat ceker
(Gasset, 1997, s. 38-56). Bu bilgilerden hareketle Asi... Asi’de Bestami Aga’nin avlanma
tutkusundan ve koépeginden soz edilmesi; Altinyaz'in 6limiu olayinda képegin havlamalari
Uzerine Bestami Aga’nin Altinyaz’i korumak amaciyla tifegiyle ates etmesi bir cesit avlanma
olayidir. Ancak burada “yabanci”nin Altinyaz’i igfal etmek icin saldirmasi avlanma olayinda
bulunan avci ve av arasindaki gliclerin yakinligi temel prensibine aykiridir. Avci (yabanci),
avlanmada (Altinyaz’i igfal girisimi) kendisi avlanmistir. (Bestami Aga’nin yabanciyi 6ldirmesi).
Bestami Aga’nin Dionysos gibi senfonik bir gorkemle avlanma tutkusu, ddeta bir trajediye
donlsmistir. Bu 6lim olayindan sonra avlanmayi birakan Bestami Aga’nin yaptigi sey,
“Kanatlarini sonsuz sayida ¢irparak gidenlerin ardindan bakmak” tir (Kutlu, 2010, s.72). Asiyel
ailesinin Habibi’l-Neccar’i Bestami Aga, artik yeni degerleriyle baska bir kendi olarak yasama
devam edecektir. Av ve avclilik, daha sonra Bestami Aga’nin bir kerelik iliski yasadig esi
Hayriinnisa’dan dogan oglu Kerem Bey’de tekrar ortaya c¢ikacaktir.

Sir ve Gizem:

Romanda olaylar Antakya sehri ve gevresinde gecer. “Burasi diinyanin en eski insan
irklarindan birinin yasadidi, ayrica Musa Peygamber ile Hizir Aleyhisselam’in ruh Glemindeki
yolculuklariyla bulustuklari yer oldugundan, gizem binlerce yildan beri yinelenerek insanlarin
glindelik yasaminda yer tutuyor. Béylesi inanglarin gezinip durdudu bir yerde oglanin saghdi igin
sdrdiiriilen ¢addas akilci ¢abalar yaninda, adakli biiyiitiilmesi gibi metafizik inanglara da yol
veriliyor: Saglari uzatiliyor” (Kutlu, 2010, s. 421).
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Romanda Asiyel ailesine ait buttin mulkler, “Hatay topraklari boyunca akip duran Asi’nin
tstiinde veya cok yakininda. O yiizden yasanan her seyden arda kalanlar Asi’ye katisiyor.
Hayatlarini éyle kurmuslar eski biiyiikler. Ailede yeni kusaklarin bilmedigi bir seylerin oldugunu
seziyor ama kimse konusmuyor ki. Her sey bulanik ve belirsiz” (Kutlu, 2010, s. 80). Roman
boyunca Asi nehri -tipki bir roman kahramani gibi- yasanan her seye taniklik eder. Ayla Kutlu,
romanin adinda gecgen ikinci Asi’nin romanda yer alan birtakim sir ve gizemin agiga ciktig
anlardaki taskinligi ifade ettigini sdyler.® Dikey boyutla iliskilendirilebilecek romanda gecen en
blylk sir ve gizem, Altinyaz'in Bestami Aga’nin tifeginden ¢ikan kursunla 6lmesi olayinda
gizlidir. Bestami Aga, Altinyaz’in 6limu ile ilgili kendini savunmak zorunda kalmamak adina
kardesiyle bu konuyu hi¢ konusmamistir. Bunun sebebini soyle izah eder:

“Tetige bastigim anda, onu asagilik bir diismandan kurtardigimi saniyordum. Tam
karsimda onun c¢ocuk bedenine, masumiyetine, ruhundaki temizlige kasteden bir yaratik
goérdiim. Bir an! Diistinebiliyor musun? O bir dnin o sirada ne kadar aci veren bir kaybi,
su¢lanmayi olusturdugunu anlayabiliyor musun? Ustelik o éni var eden zaman iginde, o ¢cocuk
igin canini verecek bir adamin hayatini mahvettigini hi¢ kimse diisiindii mii? .... Ben kardesimle
bir defa olsun bu konuyu konusmamisimdir. Neden, biliyor musun? Ne séylesem, kendimi
savunuyor gibi gériinecektim” (Kutlu, 2010, s. 455).

Bestami Aga, Beyazit Bey oldiigiinde odada bir mektup veya bir not aradigini soyler.
Ortadan kaldiracaktir onu. “Kimi vazifelendiriyorsa, onu zehirlemekten kurtarmak igin. Bizler
zaten zehirlendik. Bari ahfadimizdan biri daha bu duruma diismesin” (Kutlu, 2010, s. 456) diye
dislinecektir.

Altinyaz’in 6lumindeki sir, Verda’nin yasaminin “bitmeyen trajedisi”dir (Kutlu, 2010, s.
357). Asiyel ailesinin geng kusagi arasinda bu 6lim pek konusulmaz. Verda’nin kizi Beylan, s6zii
edilmedigi icin Altinyaz’'in ¢oktan unutuldugunu disundr. “Hi¢ anilmadi. Dedemin odasindaki
dolabin siirekli kapali tutulan bélmesinde askiya asili bir ¢ocuk tuvaletiydi sanki. Ustiine duvar
6riilmiis bir yalnizhik!” (Kutlu, 2010, s. 357). “Altinyaz, derinlerimizdeki bir yerlere on (i¢c yasinin
cocuksu giizelligiyle ve biitiin safligiyla saklanmis bir odak noktasiydi. Yerini bilmedigimiz igin ne
zaman bu odada dokunsak, birden diinyamizin dengesi bozuldu sonralari. Bunu ev halkindan
herkesin duyduguna kusku yok. Altinyaz’in meleksi yiizii yavas yavas ailenin yanik fotografina
déniismeye basladi” (Kutlu, 2010, s. 362).

Altinyaz’in 6limindeki otuz bir yillik blyiik sir ve gizemi aydinlatmak, adeta bir vasiyete
donlisecektir. Beyazit Bey 6liminden 6nce yazdig dort defteri kizi Verda’ya emanet etmistir.
Dort defterin ilki Hatay’in Fransiz isgalinden kurtulusu ile ilgili olup Beyazit Bey hentiz evli
degilken yazilmistir. “Mitolojik ¢ag bilgileri, eski yerlesimler, cografyasi hakkinda pek de diizenli
olmayan bilgiler, kétii c¢izilmis kiiciik mekdn haritalari... Son béliim Kurtulus. Son béliime
tanikhiklari, yani resmi tarih disinda kalan birey anilarini yerlestirmis”tir (Kutlu, 2010, s. 178).
ikinci defter Altinyaz’a ayrilmis olup Beyazit Bey kizinin “kisacak yasam hikayesini yazmaya
cabalamis”. “Ugiincii defter bombostu” (Kutlu, 2010, s. 179). Son defter Altinyaz ile ilgili
notlarla doludur. Beyazit Bey, Altinyaz'in 6limu olayindaki sirri ¢oziime kavusturma goérevini
Verda'ya vermistir. Buradaki en 6nemli sey, Bestami Aga’nin Altinyaz’a kotillik edip etmedigini
aciga cikarmaktir. “Amcasi béyle yapacak tiynette biri ise, nicin evin icinde degil, disarida, 1ssiz
da sayilmayacak ormanda tecaviize kalkissin? Aklini basina topla Verda!” (Kutlu, 2010, s. 489).
Verda bunlari disiinirken sabah olmaktadir. Beyazit Bey’in Verda’ya biraktigi vasiyet ile Verda
“Asla suya ulasamayan Tantalos’a bigilen ceza gibi eziyet cekmeye birakilmisti” (s. 447).

3 Ayla Kutlu, “Killerinden Dogan Sehrin Romani”, http://www.yapi.com.tr/haberler/kullerinden-dogan-
sehrin-romani-_79296.html/Erisim Tarihi: (20.07.2019).
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Siren Hanim’a karsi 6nyargili olan Verda, Armagan’in tesvikiyle Sinanli Kdyi’ne gider ve
Altinyaz’in 6limundeki sir, Siren Hanim’in anlatimiyla aydinlanir. Bestami Aga, bereketli bir
avdan gelmistir. O, soguk dusun altinda, Altinyaz ise bahgededir. Bestami Aga, kopegin tehlike
karsisindaki havlamasiyla dustan ¢ikar ve alelacele pantolonunu giymeye calisir. Devaminda ise
olaylar soyle gelisir:

“Altinyaz’in bedeni topradin iistiinde kivil kivil. Bacaklari agilmis. Ustiinde bir adam...
Adam biitiin bedeniyle (istiinde, bir eliyle agzini burnunun kapatiyor, cocuk boguluyor. Bagiriyor
Bestami Adga, bagdiriyor ama sesini kendi de duymuyor. Patlamalar oluyor boyuna gérmek
istemedidi seyi géren gézlerinde, duymak istemedigi sesi duyan kulaklarinda. Oyle, rastgele,
nasil oldugunu bilmeden ates ediyor. Tiifegin omzuna basinci, ucundan ¢ikan ates topu mu, ne?
Yanilmiyorsa, Altinyaz’in lstiindeki adam, ayni anda kendini yana atip, ¢ocugu 6ne aliveriyor. ...
Altinyaz’in yesil mor gézleri kayiyor, kayiyor. Sonra biri iyice, 6blirii az aralik kalarak duruyor”
(Kutlu, 2010, s. 210-211).

Verda, Altinyaz’in 6limini Siren Hanim’dan dinledikten sonra boyle olduguna inanmayi
sececektir. Clinkii “insanin asil gérevi, yasayani kurtarmak. Oncelik daima yasayan insanda. ...
Olii icin yapilacak bir sey de yok. Onun icin yaptigimizi iddia ettigimiz her sey, aslinda yasayani
tatmin icin yapilmis olacaktir” (Kutlu, 2010, s. 502). Armagan’la Sogukoluk’tan donerken
yakalandiklari siddetli yagmuru da “Higbir tehlike yok bizim igin, hi¢ yok. Bu yagmur, vardigim
sonuca bir onay” seklinde yorumlayacaktir (Kutlu, 2010, s. 496). Bestami Aga, Armagan’la “Ne
s6ylesem, kendimi savunuyor olacaktim. Oysa ben kendimi savunmak istemiyorum” diye
konusur (Kutlu, 2010, s. 503). “Kendini, iki ayri felaketin basat sorumlusu saydigi icin ilkinde
evlenmekten, ikincisinde ¢ocuk sahibi olmaktan mahrum etmisti” (Kutlu, 2010, s. 503).

Sir ve gizem acisindan 6nemli bir baska sey Bestami Aga’nin varligindan habersiz oglu
Kerem Bey’dir. Hayrilinnisa, Bestami ile bir kerelik iliskiden dogan oglu Kerem’i, Asiyel ailesinin
oglunu elinden almasindan korktugu icin gizlemistir. Emekli kaymakam olarak dogdugu
topraklara geri dénen Kerem Bey, yola ¢iktigi evi (Esref Kadin Konagi) merak etmektedir. Ancak
Bestami Aga bu bliyiik sirr 68renemeden roman sona ermektedir.

Genel olarak sir ve gizem, roman kurgusuna bir dinamizm, silrekli hareket unsuru
katmakta ve sirrin agiga cikisi varligin evrilmesinde etkili rol oynamaktadir.

Sonug:

Rene Guenon, evrenin yatay ve dikey olmak Uzere iki boyutlu bir yayillim icerisinde
bulundugunu; yatay dizlemin disil, dikey dizlemin ise eril nitelik tasidigini tasavvur eder. Yatay
boyut ayni tlirden olan seylerin tiremesi ile ilintilendirilirken dikey boyut, blylk kirilma
yaratan donisiimlerle birlikte distnalir. Ayla Kutlu Asi... Asi’yi yatay ve dikey olmak Gzere iki
farkli boyutun catistigi bir eksende kurgulamistir. Bu romanda su, toprak, kadin, kent ve agag
yatay boyutu temsil eden semboller olup Kutlu’nun roman kurgusuna vyerlestirdigi bu
semboller vasitasiyla yeryliziinde hayatin devamliligina biiylk bir kutsiyet atfedildigi gorilir.
Bu c¢alismada eril nitelik atfedilen dikey boyutun sembolleri dag, 15k, ses, koku, 6lim, sir ve
gizem olarak tespit edilmistir.

Guenon’un ha¢ sembolizasyonuna dayandirdigi yatay ve dikey boyutlarin cakismasindan
yola cikarak Asi.. Asi’de su, toprak, kadin, kent ve ada¢ sembolleriyle temsil edilen yatay
boyutlarin; dag, isik, ses, koku, 6liim, sir ve gizemden olusan dikey boyutlarla ¢cakistigi; goksel
nitelik taslyan dikey boyutun varligin kendini insa slirecini temsil ettigi; yatay boyutta ise ortaya
¢tkan bu yeni kendiligin yansima buldugu soylenebilir. Buradan hareketle “dag”in bir esigi,
erginlenmeyi, otoriteyi, gliven duygusunu; “i1sik”in yaratici bir glicl, ontolojik bir degisimi; “ses”
ve “koku”nun bireysel farkliliklari, varligin 6zline ait olani; “6lim”ln fiziksel tiikenisin ardindan
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yeniden dogusu ve baska bir sekilde hayata devam etmeyi; “sir ve gizem”in ise degisimi icinde
tasiyan bir dinamizmi, arayisi ifade edecek bicimde kullanildigi goriilmektedir. Kisaca dikey
boyutlu sembollerin 6ziinde varligin kendiligini insa ettigi siirece katki sagladigi; yatay boyutlu
sembollerle ise insa edilen bu kendiligin ¢ogaltildigl sonucuna ulasiimaktadir. Ayla Kutlu’nun
bitin romanlar dikkate alinarak yapilacak yatay ve dikey boyutlu bir okuma ugrasisi, genel
olarak sanatgcinin ortaya koydugu “kendi” ve “6teki” kavramlarinin tespitine imkan
saglayacaktir.
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Extended Abstract
Introduction

Ayla Kutlu is one of the most important writers in the field of Turkish Literature of the
Republican Era, who works in various genres such as stories and novels. Antakya is an ancient
city that has hosted many civilisations as well as being located at the meeting point of different
religions. Ayla Kutlu utilised the cultural richness of the city and the region while constructing
the element of space in her novels. In addition, Ayla Kutlu's novels are suitable to be analysed
in terms of mythological information as well as the historical richness of Antakya.

Rene Guenon evaluates the universe in two dimensions, horizontal and vertical. The
horizontal dimension is feminine. The horizontal dimension has a feminine quality. Guenon
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likens it to the reflection of something on the surface of water. In the study titled "Mythic
Discourse in Ayla Kutlu's Novel 'Asi... Asi'-l: Symbols of the Horizontal Dimension", we found
that the horizontal dimension is constructed around four basic symbols: water, soil, woman
and city. With the quotations from the novel that emphasise the fertility of water, soil and
nature, we have identified the similarities between the women in the fiction of the novel such
as Esref Khatun, Ganime Khatun, Mahur and Delfina Aunts, Mrs. April, Verda, Alasu, Beylan.
Both have common characteristics such as feeding and nurturing. The historical city of Antakya
is just like a woman, beautiful, mysterious, waiting to be conquered like a woman's heart.

According to Guenon, the vertical line represents the active principle and is also
masculine. The vertical axis is the place of manifestation of what is called 'the activity of
heaven'. "The Mythical Discourse in Ayla Kutlu's Novel "Asi... Asi" -ll: Symbols of Vertical
Dimension", we have identified the vertical dimensional symbols in the novel "Asi... Asi" as
mountain, light, sound, smell, death, secret and mystery.

The mountain is thought of as a place of maturation. Power is attributed to mountains.
Strong people are likened to mountains. In Turkish proverbs, the bey is likened to a mountain.
Asi... Asi refers to two forces that brought Antakya into existence. One is the Habib'ul-Najjar
mountain; the other is the Asi river. Bestami Agha, one of the novel's characters, is like Habib
al-Najjar Mountain for the whole family. Bestami Agha runs the historical soap factory,
cultivates the fields and takes care of the problems of all members of the Asiyel family.

Light is sacred. In Turkish mythology, the first wife of Oguz Kagan descends from the sky
in light. Light reveals a "horizon of values" in phenomenological terms. One of the greatest
values that will expand the horizon of human beings is love. For this reason, the women in the
novel are very beautiful and their faces are very bright. Ganime is like the "autumn sun";
Verda's head is full of light and she is compared to Artemis; Beylan is "bright like the morning
light"; Ilkyaz's eyes are bright like daisies and her hair is shiny; Siren is like a ball of light... There
are many analogies between women and light in the novel.

Sound provides purification for human beings. Asi... The sounds of birds such as doves
and nightingales coming from the nature in Asi, the sound of water heard by the Asi river, the
songs and folk songs sung by Bestami Agha and Semir Agha accompanied by saz rest the souls
of the novel's characters.

Smell purifies the human soul and contributes to human consciousness by establishing a
relationship with the past. Asi... There are various odours that are drawn attention in Asi. For
example, the smell of the dressing gown left by Nevnur, who died at a young age, never
disappears even after years. In the novel, beautiful women are always compared to strong
flowers: Beylan does not use perfume, she uses the scent she produces herself from wild
flowers. Therefore, the odour coming from Beylan's body evokes the countryside. Beylan is as
bright as the month of April. Verda looks like a delicate jasmine flower, Ganime looks like an
Amanos violet.

Facing the death of a loved one is an important factor in the change of the novel's
characters. Bestami Agha holds himself responsible for the deaths of Altinyaz and Ganime.
Therefore, he does not marry. Bestami Agha punishes himself by remaining childless. Mr.
Beyazit and Mrs. April experience deep pain after the death of their daughter Altinyaz.
However, they raise their grandson Armagan with love. Sinan is sentenced to death by the
Moiras for attempting to rape Beylan. The Hell Fisherman statue in the novel follows all the
deaths.
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The land of Antakya is the place where the Prophet Moses and Hizir met, so there have
been secrets and mysteries in this land for hundreds of years. The biggest secret in the novel is
hidden in the death of Altinyaz. Before his death, Mr. Beyazit commissioned Verda to reveal
the secret of Altinyaz's death. For this reason, Verda suffers just like Tantalos. At the end of the
novel, Verda is convinced that Bestami Agha is not to blame for Altinyaz's death.

It can be argued that vertical dimensional symbols are used intensively in the novel
"Rebel"; these symbols basically contribute to the construction of oneself in the process of
becoming a subject.
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