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An Analysis of Hilmi Yavuz’s Evening Poems
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Atatlirk Universitesi, ATA-TOMER,
Erzurum, Turkiye Zaman, gokcisimlerinin devingenligi ile olusan ve insanlar tarafindan saat ile belirginlesen bir kav-

ram olup bu nosyon filozoflar tarafindan cesitli sekillerde degerlendirilmistir. Bu degerlendirme-
lerden biri de din mefhumu olarak verilmistir. Ancak salt bu sekilde de ele alinmadigi bilinmektedir.
Filozoflari yogun bir sekilde mesgul eden zaman kavraminin bir dilimi olan aksam vakti ise ¢ag-
das Turk siirimizde basta Ahmet Hasim olmak Uzere birgok sairi etkilemistir. Ahmet Hasim'in de
Uzerinde etkisi oldugu modern Tirk siirinin yasayan temsilcilerinden biri olan Hilmi Yavuz birgok
konuda siir yazdigi gibi aksam kavrami lzerine de siirler yazmistir. Hatta mistakil olarak Aksam
Siirleri adi altinda bir siir kitabi da bulunmaktadir. Ug bélimden olusan ve her bir bdlimiinde yedi
siirve toplamdayirmi bir siir bulunan ve hepsi de aksamla ilgili olan bu siirler cesitli sekillerde bazen
olumlama ama daha gok da olumsuzlama yapilarak kullanilmistir. “Hizin sairi” olarak da anilan ve
bir¢ok siirinde hiziin temasini belirgin bir sekilde kullanan Hilmi Yavuz’'un Aksam Siirleri'nde de
hizln bariz bir sekilde gorilmektedir. Bu galismada da Aksam Siirleri Ug baslik altinda incelen-
mis olup ilk bdlim hiiziin ve aksam seklindedir. ikinci baliim 8lim ve aksam, tglincl bolim ise
ask, sevgili ve aksam seklindedir. Bu inceleme icin Hilmi Yavuz'un aksamla ilgili olan butln siirleri
taranmis olup ancak sinirlama getirmek zorunlulugundan dolayi bu siirlerin icinden bazilari 6rnek-
lem olarak alinmis olup tahlil yapilarak sairin aksam algisi verilmeye ¢alisiimistir. Ayrica siirlerin
geneline bakildiginda Yavuz'un Ui¢ nokta koyma, tinlem ile Gi¢ nokta koyma, kelime oyunlari yapma,
oda unsuruna birgok siirinde yer verme, yaz kavramini ¢okga kullanma, sardunya giceginin belir-
ginligi, roman kahramanlarina ve bazi sair ve siirlerine gonderme gibi bazi hususlarin da dikkat
cektigi tespit edilmistir ve orneklerle gosterilmeye calisiimistir.
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ABSTRACT

Time is a concept that is formed by the mobility of the celestial bodies and becomes evident with
the clock by people, and this notion has been evaluated in various ways by philosophers. One of
these evaluations is given as the concept of religion. However, it is known that it is not handled
only in this way. Evening time, which is a slice of the concept of time that keeps the philosophers
intensely occupied, has influenced many poets, especially Ahmet Hasim, in our contemporary
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Giris

Zaman, kadim olan Yaraticinin hadis olan yaratilmig bir varligidir. Bu nosyon, Tanrr’ya hulll etmis bir kavramdir. Allah’in ezeli olugu zaman
kavraminin baglangicinin olmayisini ortaya koymaktadir. Zira inang mefhumuna gore bu husus béyle algilanmalidir. Clinkd bilindigi Gzere
din dogma olup kesin kurallari ve sinirlari vardir. Bu konuda filozof Samuel Alexander ulGhiyyet niteligini, bagimsiz olarak degil, Tanri'nin
bir niteligi olarak distinmustiir (Ozkaya, 2021: 166, 167). Bu baglamda ilahlik bagimsiz bir sey olarak diistinilirse ve Tanrr'ya ait olmadigi
farz edilirse yaraticilik kavrami alt Ust olacaktir. Tanri eksik bir varlik haline dénlsecektir. Oysa O, ullhiyyet baglaminda ickin olan, agkin
birvarliktir. “Ona gore, aklin dig gergekliklere yonelik uyum ve uyumsuzlugu sonucu ortaya gikan, iyilik-kottlik ve glizellik-girkinlik deger-
leri, zitlaryla anlam kazanirken ulGhiyyet niteligi, zitti olmayan evrensel bir niteliktir’ (Ozkaya, 2021: 169). Zitti mevcut varlik, ikiligi var
olan demektir. Bu ise Tanrilik igin degerlendirildiginde yaraticiligin izafi olmasi anlamina gelir ki bu da ulGhiyyetin aslina, 6zline, tekligine
aykiri bir husus olur. Bu teklik, zamani da icine alan kapsayici bir varliktir.

Zamanin sekli goriingUisti ise saatlerdir. Saatler insanoglu tarafindan olusturulan mekanizmalardir. “Gelismis toplumlarda saatler, nde
gelen zaman temsil mekanizmalaridir. Ama iste, saat denen mekanizma, zamanin kendisi degildir” (Elias, 2020: 29). Zamanin asli seklin
varligi degil, kisa bir hareketin yani anin tekraridir. Bu baglamda “Descartes, Tanri’'nin varligin varligini korumasinin onu her an yeniden
yaratmasina esdeger oldugunu soylerken zamani kesikli bir bigimde anlardan olusan bir zaman olarak tasavvur ediyor, ani yeniden yara-
timin yeri olarak diisinmenin de 6niinl agiyordu” (Levinas, 2021: 37). Bu ifadelerden yola gikarak “varligin varligini korumasi” ve “her
an yeniden yaratim” hususlari ele alindiginda her anin bir baglangig, zamanin devamli baglangiglardan olusan bir varlik oldugu ortaya
¢ikacaktir. Bu konuda Fahreddin er-Razi’nin su ifadeleri dikkat gekici olup anin yoklugunun bir bagka anin baglangici oldugunu soyleyerek
zamanin devamli bir baglangi¢ oldugu distincesine uymaktadir:

“Her seyin bir baslangicinin olmasi ve nelidinin bu baslangicta gerceklesmesi gerekmez. BGyle bir seyin bittin igin de dlisu-
nllebilecedi ortaya ¢iktigina gére, “an”in yoklugunun, kendisinde yok oldugu bir baslangicinin olabilecegini ancak anlarin
birbirini izleyebilecegini kabul ettikten sonra dUstinebiliriz ki béyle bir sey il savi kanitsamak (el-musédara ‘ald el-matlib
el-evvel)'tir’ (Dag, 2020: 286, 287).

Zaman, bir devinim héalinde olup bu hareket Tanri tarafindan yaratildigindan bu yana devam etmekte, gelecek ise bilinmezlerle dolu
oldudu icin sonunun ne oldugu da bilinmemektedir. Ancak Aristoteles’in “. [Zamana] ‘hizli’ ‘yavas’ denmez; ‘cok; ‘az, ‘uzun, ‘kisa’ denir.
Clinkii siirekli oldugundan 6tirt ‘uzun; ‘kisa’; bir sayr oldugundan &tirti de ‘cok; ‘az'dir. Ama yavas, hizl dedil” (Aristoteles, 2022: 197) ifa-
deleri de zamanin surekliligini, devamliligini, her daimligini ifade etmektedir.

Bardon’un “Zamanin elbette Slgmeyle iligkisi vardir. Bu bize ¢ok fazla sey sdylemez glinki zamanin dlgtigu sey stiredir ve siire zamansal
bir kavramdir” (Bardon, 2019: 3) varsayimi zamani slre ile sinirlandirmakta, 6lgmeyle dar bir konuma sokmaktadir. Oysa zaman igin ol¢U-
lebilir bir miktar belirlenmesi insanoglunun yasadi§i doneme, sartlara bagh sekilde ona yUkledigi bir engel olarak ifade edilebilir. Ancak
zamani devamliligin adi olarak gormek onu parcgalara bolmek handikapindan ¢ikarip stire/kliligi ortaya ¢ikarmak demek olacaktir. Fakat
birey hayatin akisinda zamani pargalara b6lmus, sabah, 6gle, ikindi... gibi dilimlere ayirmistir. Bu da elbette ki gdkcisimlerinin devingenligi
ile ortaya gikmig bir husustur. Bu dilimlerden biri de aksam olup bu zaman dilimi yeni Turk sairlerinin birgogu tarafindan siirlerine tema
olarak yerlesmistir. Hilmi Yavuz da bu sairlerdendir ve Yavuz’'un mustakil olarak Aksam Siirleri isimli bir siir kitabi da bulunmaktadir.

Hilmi Yavuz ve Aksam Zamani

Turk siirinde aksam metafor olarak birgok sairde kullaniimistir. Bu zaman dilimi modern Tirk sairlerinin dikkatini ¢ekmis ve bu anlara
siirlerinde ¢okga yer vermiglerdir. Bu vakitler bazen huzurun semboli oldugu gibi bazen de olumsuzlanarak kullaniimistir. Bu baglamda
diUsindldiginde Ahmet Muhip Diranas’in meshur siiri Olvido’sunun,

“Hoyrattir bu aksamdiistliiler daima.

Glin saltanatiyla gitti mi bir defa

Yalnizligimizla doldurup her yeri

Bir renk ¢ighgi icinde bahcemizden,

Bir el ¢ikarmaya baglar bohcamizdan

Lavanta cicedi kokan kederleri;

Hoyrattir bu aksamdistiler daima.” (Diranas, 2021: 40)

seklindeki aksamin olumsuzlandi§i misralari ile Sergeler adli siirinin,

“Ve Uslrolgun basaklara
Aksamin dallarindan sergeler.” (Diranas, 2021: 42)

dizeleri bu husus icin 6rnek olarak verilebilir.

Siir; tim diinyada en ¢ok anilan, igslenen, okunan, yazilan edebf tlirdlr. Bunun sebebi hikayeye 6zellikle de romana gore daha kolay bir
tlr olarak gorilmesidir. Hemen herkesin siir yazma girisimleri de bundan dolayidir. Ancak aslinda siir kaliteli oldugunda o kadar da basit
degil, aksine zor bir sanattir. Bu hususun en blyik sebebi ise muglaklik olarak soylenebilir. “Muglaklik, bir s6zctigin iki veya daha ¢ok
manasl anlamin kendisinin belirsiz hale geldigi noktaya dek birbirlerine karistiginda olur” (Eagleton, 2011: 198, 199). Muglaklik siiricin bir
karmasa olarak gortinse de bu durumun asikar hale gelmesi ve siirin rahat bir sekilde tahlili, okuyucunun sairin gerek siiri, gerek egitimi,
gerekse de hayati hakkinda kapsamli inceleme yapmasini gerektirmektedir. Bu baglamda 1936 yilinda istanbul'da dogan ve modern
Turk siirinin yasayan en énemli temsilcilerinden olan Hilmi Yavuz ve siirine bakildigi zaman o, hala edebf faaliyetlerine devam etmekte
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ve onun siirini okumak okuyucu igin bir bilgi birikimini gerektirmektedir. Clinkd siirinin derin bir altyapisi vardir. “Kuskusuz, siirin ‘doga’y!
ve Hakikat'i, ‘sakli olani agiga ¢ikarma’ ve ‘ifsa etme’ olarak edinmesi [appropriation], onun [siirin] felsefi bir sdylemi de birlikte edinmesi
demektir” (Yavuz, 2015: 165). Bu baglamda su sdylenebilir ki siir muglak olani asikér hale getiren bir olgu, aragtirmaci ise sair tarafindan
meydana getirilen asikari muglak bir sekilde siirine yansitan sairi ¢ézen kisidir. Fakat elbette ki her siir muglak degildir ve her muglak
olmayan siir de kotd degildir. Modern siirimizde bunun ¢okga ornekleri bulunmaktadir.

Bu makale igin ele alinan Aksam Siirleri’nin ortaya gikigini, bu gikista Rilke ve Ahmet Hasim etkisini Hilmi Yavuz, Hiz(n ve Ben adli ese-
rinde su sekilde anlatmaktadir:

“1996 yazinda, temmuz basinda, her yil oldugu gibi Bodruma, Yahsi Yalisi’'na giderken, Aksam Siirleri’ne baslamaya karar-
liydim: Yanima sadece Rilke’yi ve Ahmed Hasim'i alacak, onlardan aksamlarin miiktesebatini t&'lim edecektim. Sairlerden
ogrenilenler, diinyanin lirizmidir: Diinya bize lirik bir obje olarak ancak siirlerle verilebilir, diye diistiniyordum. Aksamin liriz-
mini de onlarin, Rilke ve Hasim’in yol gGstericiliginde 6grenecektim. Bunu, onlara, o ikisine borglu olmayi ¢ok istiyordum..”
(Yavuz, 2013: 25)

Hilmi Yavuz siiri icin sdylenebilecek hususlardan biri de hiiziindiir ve aksam da bu hiiziinden payini almaktadir. Ozellikle “hiiziin sairi”
olarak anilan Yavuz bu yakistirmayi ise soyle aciklamaktadir:

“Biz, hizlnld bir toplumuz. Hiznd, hiztinlenmeyi seviyoruz. Yasamin tadini, hiiztin duygusunda buluyoruz belki de! Bir
tlir mazohizm evet, ama ne yapalim, béyleyiz iste! Hep séylemisimdir: Sarkilarimiza, tlirktlerimize, siirlerimize bakin, hep
hiztnddr dilegetirilen. Bir siirimde *hiiztin ki en ¢ok yakisandir bize’ diye yazmistim, adim o glinden bu yana ‘hiiziin sairi'ne
ciktl. Yanlis anlasiimak istemem, benimki sadece saptama... Bizim kiiltlrimuz bir ‘hiiztn kiltdraddr; hiiztn sanki kiltdrd-
muiziin ‘olmazsa olmaz’ bir pargasidir, demek istemistim ben; hiizntin Tiirk insaninin, Ahmet Hamdi Tanpinar’in bir deyisle
soylersem, ‘his tarihi’'nde yeri blydktir. Kisaca, bizim insanimizi anlatabilmek i¢cin hiiziin temel kavramlardan biri, bana
gore..” (Yavuz, 2003: 131)

HUlznU siirine yerlestirebilen ve bu duyguyu okuyucuya yansitabilen sair, bu temayi aksam ile de beraber kullanmistir. Bu hiiziin en fazla
aksam zamaninda meydana ¢ikmaktadir ve bazen suslidir bazen Yavuz, aksamlari beklemez, o gelir, aksam bizim bildigimiz aksam
degildir. Hilmi Yavuz'un aksamlari ile hiizni kendi annesiyle alakalidir (Hatipler, 2014: 90-95). Bu hiiznlin sebeplerinden biri de Hilmi
Yavuz'un aile kavramiyla agiklanabilir: “Anne babamin oldukga geg yasta diinyaya gelmis tek cocuguyum. Babam ben dogdugumda
38-39 yasindaydi. Annem 35 yasindaydi. Ben 10 yasima geldigimde babam ve annem artik yaslanmaya yliz tutmuslardi.. O ylzden
tenha odalarda sadece duvardaki golgelerle blytyen bir cocugun hiiznidir benimki. Veya mutlulugu..” (Hatipler, 2014: 95)

Siir binlerce yillik gegmisiyle bircok temi yaninda getirmistir. Bunlardan biri de aksamdir. Aksam zamani ¢cagdas Turk siiri icinde de yerini
almistir. Bu yerlerden biri de Hilmi Yavuz siiridir. Sair mustakil olarak da Aksam Siirleri adli bir siir kitabi gikarmustir (Yavuz, 2002). Onun,

“1998 yilinda yayimladidi Aksam Siirleri, gelenekle siiri arasinda irtibatini ortaya koydugu bir eseridir. Hliznlnd, anilarini,
yaslanmayi ve gecmisi andigi aksamda, huzur buldugu da olur. Aksam ne glindiz gibi aydinlik ne de gece gibi karanliktir.
Gundn bu zaman dilimini yasama bakis agisi ile ilgili bulan Hilmi Yavuz, sunlari s6yler. Aksam benim glin iginde en ¢ok sev-
digim saatlerdir. Bu biraz da muhafazakéarlhigimia ilgilidir. Ne ¢ok aydinliktan ne de ¢ok karanliktan hazzederim. Aksamda
bunuyasiyorum. Hilmi Yavuz'un siirinde aksamla; zaman, kisilik atfedilen bir olgu ve nesne olarak Ui¢ ayri sekilde karsilasiriz.
Aksami bu yénleriyle siirine tasimasinda, algilayisi ve ruh diinyasinda uyandirdigi duyarliklar etkendir” (Yigitbas, 2008: 289,
290).

insan, her daim ayni duyguda olamaz. Bazen hiiziinlii bazen mutlu bazen sinirli bazen de uysaldir. Ancak hiiziin gibi bazi duygular vardir ki
yasamin ¢ogu evresinde insanin iginde olan bir histir. Bu biraz da yaratiligla alakalidir. Birey, zaman baglaminda da duygusal agidan bagka
bagka anlar icinde yasayacaktir. Ancak sairler, Hilmi Yavuz gibi en ¢ok aksami sevmiglerdir (Yigitbas, 2008: 290). Bu sairlere ve siirlere
gidildiginde agik bir sekilde gortilmektedir. Belki de bu zaman dilimi onlar tarafindan aksamin goriintistinden dolayr giiniin romantik
bir donemi olarak algilanmaktadir. Hilmi Yavuz siirinde ise aksam; ask, yalnizlik, yolculuk, yaz ve gil gibi degismeyen metaforlardandir
(Akbayir, 2011: 194).

Bilindigi Uizere ve siirlerinin toplu okunmasi neticesinde Ahmet Hagim'de de aksam vaktinin on plana ¢iktidi ve siirlerinde cogu zaman
bu zamani dile getirdigi misahede edilmistir. Hilmi Yavuz ile Ahmet Hasim arasindaki aksam baglaminda siirsel bir bag vardir ki bu bag
Aksam Siirleri’nin g aksam béliminden olugsmasi ve bunun Ahmet Hasim'’in Bir Gliniin Sonunda Arzu (Enginiin & Kerman, 1996: 92)
adli siirinden bu siirin “Aksam, yine aksam, yine aksam” dizesinden muilhem oldugu gorilmektedir (Yavuz, 1999: 140). Bu ilgi ise dogal bir
etkilesimin Urlntdur. CUnku sairler arasinda birbirinden etkilenme olmustur ve olacaktir.

Gelenek basta Yahya Kemal olmak Uizere birgok sairin siirinde gesitli sekillerle yer almistir. Gelenegi inkar etmeyen ve onu siirlerinde yan-
sitan sairlerden biri de Hilmi Yavuz'dur. “ Hilmi Yavuz, siirlerinde divan siirinden siklikla yararlanmistir. ilk kitabi Bakis Kusu'nda ‘kaside’,
‘baki’ye riibai’ ve ‘yahya kemal’e riibai’ bir bltlin olarak klasik siirimizin kendinden hem alinti hem de anistirma boyutunda metinlerarasi
iliski kurdugu siirlerdir” (Yigitbas, 2008: 390). Hilmi Yavuz gelenek konusunda, 6zellikle divan siiri hususunda yapilan elestirilerin, bu sii-
rin mazmunlarinin devamli yinelendigi, yasamdan kopuk ve saray yazini oldugu, bunun sebebinin ise Osmanliyi olumsuzlayan bir resmf
tarihten kaynaklandigini ifade etmektedir (Yavuz, 1996: 121). Ayrica Hilmi Yavuz'un -anlayana- divan siirini sevmeyi Behcet Necatigil'in
ogrettigi (Yavuz, 2010: 32) bilgisinden hareketle klasik siir duygusunu onun da hocasindan aldigi yorumu ¢ikmaktadir. Bu makalede sai-
rin ele alinan siir kitabini da bu baglamda okumak yerinde olacaktir ki “Aksam Siirleri modern ile geleneksel olanin ortistigu bir alanda
bulunuyor. Bu alani, Hilmi Yavuz'un ‘sahih siir’ anlayisinin mekani olarak tanimlamak yanlis olmaz” (Soldan, 2003: 261).
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Hilmi Yavuz Siirinde Aksam

Hiiziin ve Aksam

HUzun, bireyin hayatinin bilyik bir bolimUnG kapsayan bir duygudur. Bu duygu modern Turk siirinde birgok sair tarafindan kullanimistir.
Bu his her zaman olumsuz anlamda ele alinmasa da kisiyi genellikle bu anlamda etkilemekte hatta sarsmaktadir. Hilmi Yavuz siirinde de
hiztn temi yogun bir sekilde bulunmaktadir ve bu duygu daha ¢ok saire olumsuz anlamda tesir etmektedir. Bu tem sairin birgok siirinde
yer aldi§i gibi Aksam Siirleri’nin genelinde de belirgin bir sekilde bulunmaktadir. Clinki “Hizun sairidir Hilmi Yavuz. Pek ¢ok siirinde kimi
zaman belirgin, kimi zaman ortik olarak ana tema hiiziindlr. Kitaplarinda genellikle bir temayi islemekle birlikte, konu bazinda degisme-
yen metaforlari agk, aksam, yalnizlik, yolculuk, yaz ve gildir. Bitlin bunlarin merkezine ise hiiznl oturtur” (Yigitbas, 2008: 197). Aksam
Siirleri’nde de sair hiiznli on plana gikarmis ve aksam ile hiiziin arasinda baglantilar kurmustur. Bu baglantilardan biri de hatiralardir. Zira
hatiralar 6zelikle yaghlar kederlendirmektedir ve bu hiizniin zamani ise aksamdir. Yavuz'un aksam ve ¢ocuk adli siirinde tam da bu duygu
islenmektedir. Sairin,

“Zaman iyice alcald... asklar” (Yavuz, 2002: 10)

misrainda “zamanin algalmasi” hususu, giniin yavas yavas bittigine ve aksamin geldigine isaret olarak okunabilir. Hemen sonraki
dize olan

“gériinir oldular ve ‘mézi kalbimde yara..” (Yavuz, 2002: 10)

misral bir sarkidan iktibas olup bu dizede ge¢cmiste yasanan asklarin aksam hatirlanmasiyla olusan hizin duygusu verilmektedir. Siirin
su misralarinda ise Hilmi Yavuz'un Aksam Siirleri’nde belirgin bir sekilde gegen oda imgesi ve olumsuzlama verilmis olup siirin su dizele-
rinde ise aksamin odalari karanliga blrtidigu tasvir edilerek huzursuz bir ruh hali okuyucuya yansitilmak istenmistir:

“o konak, yikik, harap, animsiyorum,
Bulutlaragir agir inerdi odalara..” (Yavuz, 2002: 10)

Turk edebiyatinda konagin ayri bir yeri bulunmaktadir. Bu baglamda hemen ilk akla Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun “Kiralik Konak” adli
eseri gelmektedir. Ayrica Gaston Bachelard’in Mekanin Poetikasi adli eserinde evin bize hem daginik hem de hayaller blitlinG sundugu-
nun (Bachelard, 2021: 33) ifadesi Hilmi Yavuz'un da konak ile gegmis arasinda bir baglantisini hatirlatmaktadir. Bu baglanti baba ocagi
Siirt’e kadar gitmektedir:

“Halikarnassos’taki o ev, nis gibi oyulmus pencereleriyle, bana elbette Siirt'teki konadi ¢agristiracakti; -konagin pencereleri
de dyleydi;- yastik atip oturdugum ve basta Seyit Ali, esnafin sen gdrlltilerini dinledigim pencereleri.. Konagin yapi tasla-
gini, bellegimde kaldigr kadariyla, Ali'ye ¢izdirmistim. Ali taslagdi verdiginde (zerine ‘Hilmi Yavuz Konagi’ yazmisti, gururlan-
mistim, bellegimde pencereleri eksik saydigimi anladim..” (Yavuz, 2020: 47)

Yukaridaki misralarda gegen “konak” ile ge¢mis verilmekte, “yikik” ve “harap” ile yine huzursuz bir yapi islenmekte, aslinda “konagin yikik
ve harap” olmasiyla ge¢gmisin birey icin hem zamansal anlamda hem de duygusal anlamda bitmisligini vermekte, bu halin kendiicine de
sirayetini siirlestirmektedir. Burada su husus dikkat gekmektedir ki siir ile gercek arasindaki bagdir. aksam ve gcocuk’un alttaki misrainda
ise yine oda unsuru “duvar” ile ve yine olumsuzlanarak verilmekte, burada hiiziin anne ile islenmektedir:

‘annemsi bir sessizlik ckmus duvara..”(Yavuz, 2002: 10)

Siirin son dortliglinde mazi canlanmakta, geleneksel aile yapisinda olan blyUk aile vurgulanmakta, “yazlarin sara hastalijina” benzetilisi
ile aslinda mutlulugun mevsimi olarak algilanan yaz, huzursuz bir dénem olarak verilmektedir. Bunun sebebi ise mutlu yazlarin gegmiste
kalmasindan ve artik o mevsimin simdi olmadigindandir. Ayrica “gocukluk” ve “bos aksamlar” arasinda bir ilgi kurulmaktadir. Bu ilgi su
sekilde yorumlanabilir: “Bos aksamlar” insanin gocuklugu gibi sikintisiz zamanlardir. Ancak artik ne gocukluk ne de gailesiz bir zaman
dilimi olarak aksam kalmistir:

“o0 konakta herkes, blyUk aile,

kostururdu, yazlar sanki bir sara

nobeti gibi yasanir, bir ¢irpinistir

cocukluk, orada, bos aksamlara..” (Yavuz, 2002: 10)

Yavuz, annem ve aksam siirinde ise bir dnceki siirde oldugu gibi yine maziyi, hlizni ve hiizniin zamani olan aksami islemektedir. Aksa-
min gelisinin anlatildi§i su dortlikte yine “oda” eskiyi ve yasanmigliklari hatirlatan mekan ve hiizntin yeri olarak anlatilmaktadir. Aksam
karanlik bir zaman olarak tasvir edilerek huzursuzlugun da vakti olarak gegmektedir. Ozellikle “kimsenin kendine benzememesi” haliyle
bu verilmek istenmistir:

“bir kapi agildi, ansizin, baktik:

aksam!.. kimse benzemez oldu kendine;

kimbilir ne kadar hizinli artik,

bir odadan Gtekine gegmek bile..” (Yavuz, 2002: 11)

Hilmi Yavuz siirinde ve 6zelde ise bu siirde ¢cokga yer alan Ui¢ nokta dikkat cekmektedir. Bu ise siire sekilsel bir mana vermekte olup yarim
kalmighgin yani hiizniin ve huzursuzlugun isareti olarak yorumlanabilir. Siirin devaminda ise sair; anne ile ge¢gmis, anilar ve hiizni bir-

lestirmistir. Artik o eski zamanlar gelmeyecedi icin hiiziinlenilmekte ve hatirlanan kisiler anneye elem vermektedir. Yine aksam kisa bir
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zaman dilimi olarak kiigimsenmekte ve ey nidasiyla aslinda bu zaman dilimine bir haykiris, karsi ¢ikis sezilmektedir. Clinkl aksam yine
hiznin zamanidir:

“sen neysen o kadarsin, ey aksam!

annem igini gekiyor kimi ansa;

tirkdl.. biri ansizin bir glil koparsa;

simdi uzak olandir neye ulassam..” (Yavuz, 2002: 11)

Balkon ve siir iliskisi kuruldugunda ilk akla Sezai Karakog'un Balkon siiri hatirlanmaktadir Karakog, 2003: 81). Ancak aksam ve balkon
siirde kullanildiginda Necati Cumalrnin Balkon siiri (Cumali, 1991: 24, 25) akla gelmektedir. Clinkli burada aksam ve balkon arasinda bir
bag kurulmustur. Yavuz’'un aksam ve balkon siiri de bu baglamda degerlendirilebilir. Hilmi Yavuz'un bu baglamda verdigi su ifadeleri sirin
¢ozUmlenmesi agisindan énemlidir:

“Aksam, glindliz ile gece arasinda, ara-konumdadir. Ben de Yahsi Yalis’'ndaki pansiyon odamin éntindeki balkona, masami
aksam saatlerinde yerlestiriyordum; -aksamin lirizmini bir dile, aksam’in diline déndistirmek icin! Hasim, Merdiven giirinde
aksamin dilinin ruha dolan bir lisan-1 hafi oldugunu bildirmisti. O gizli dili bulmak istiyordum ben de..” (Yavuz, 2013: 26)

Balkon genellikle aksamin serinliginden ve glizel gortintistinden dolay! insanlarin dinlendigi bir mekan olarak algilanir. Aksamin bitisiyle
bu hos zamanlar da gitmekte, yerini geceye ve huzursuzluga birakmaktadir. Yavuz bu siirinde bu hususu ele almakta kendisi “odalarday-
mis hissiyle” bu glizel zaman dilimini yasayamadigini, hissedemedigini vurgulayarak hiizlinlenmektedir. Clinkli odalar artik karanliktir ve
“odalar hiiznlin yeridir” Dikkat edilirse bu siirde de oda kavrami gegmektedir:

“‘aksam kayboldu balkonda: - iyi!

bense sanki odalarda gibiyim;

evicleri daima hiztinli olur;

oyleyse o ev iclerinden biriyim..” (Yavuz, 2002: 18)

Ayrica bu misralarda “ev iglerinin hizinli olmasi” vurgusu maziyi, yasanmigliklari verdigi igin bu yerler hiizntin mekanlaridir. Bir bagka
dikkat gekici husus ise bu misralarda da gortldtgi gibi sairin Gnlem isaretini gokga kullanmasidir. Clinkd tGnlem hayreti ve hiiznl de
veren bir noktalama isaretidir.

“balkonu nasil da kaybetti aksam!
Julien ne s6yledi madam Renal’a?
iste bir sey gidiyor, séyler misiniz,

kim yol gésteriyor bu aksamlara?”
(Yavuz, 2002: 18)

aksam ve balkon’un bu misralarinda “aksamin gitmesi” balkonu yani balkon sefasinin verdigi mutlulugun kaybedilmis olmasidir. Aksam
giderek aslinda hiiziin gelmistir. Clinki “aksama yol gdsterme” onun yerini korkularin, Grkdlerin zamani olan geceye birakmasidir. Ayrica
burada dikkat ¢geken bir baska husus ise Hilmi Yavuz siirinde 6zelde ise Aksam Siirleri’nde belirgin olan géndermelerden birinin bu mis-
ralarda bulunmasidir. Bu génderme “Julien” ve “madam Renal” ile Stendhal’in Kirmizi ve Siyah adli romaninadir (Stendhal, 2021). Bu tiir
gondermeler de Hilmi Yavuz'un siirinde belirgindir.

Oliim ve Aksam

Oliim duygusu denilince akla ilk gelen sair olarak Yahya Kemal'i anmak gerekmektedir. Oliim daha gok yakinlarin kaybindan dolayi yas-
lanmayla birlikte olusan psikolojik bir durumdur. Ancak psikolojik travmalara bagli olarak daha erken yaslarda anksiyete hastalarinda bu
olumsuz yasantinin olustugu da gevredeki kisilerden dolayi bilinmekte ve misahede edilmektedir. Fakat siirlerde bu husus daha ¢ok
yaslilik ile birlikte verildigi gozlenmistir. Hilmi Yavuz'un Aksam Siirlerinde de 6lim yaslilikla ve buna bagl olarak da élimle baglantili hale
getirilmistir. Olimle bagintisi ise aksamin giinlin bitisi, 8limin ise dmrin bitisi ile ilgili olmasindandir. Bir huzursuzlugun da siiri olan
aksam ve Nurusiyah'ta bu duygu verilmistir:

“ne zamanlar gegtin, gengtin o zaman!

aksam, yasli ruhlardaki esrimel..

soylesene, soyle kag yil... ve niye

kagip da saklandin yalnizligindan?” (Yavuz, 2002: 29)

Bu siirde dikkat geken bir husus da vardir ki bu da Hilmi Yavuz siirinde belirgin olan kelime oyunlarindan birinin “gegtin, gencgtin” seklinde
kullanilmasidir. Ayrica aksam ve bahgelerde,

“gordigldm belki de kérdigim;” (Yavuz, 2002: 17)
misraindaki “gérdigim kordigim” arasinda, aksam ve yazmak siirinin,

“daimé o yoksul sardunyalari;
sen gel de siirle sar dlinyalari” (Yavuz, 2002: 24)
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misralarinda “sardunyalari ve diinyalari” arasinda, aksam ve vera siirinin,
“susmak! dile ¢ile olup dért duvar” (Yavuz, 2002: 40)

misrainda da “dile ¢ile” seklinde bu kelime oyunu gorilmektedir. Sairin aksam ve mdhlir siirinde de aksam ve 6lUm arasinda bir iligki
kurulmustur. Yine “duvar” kelimesiyle odalara gonderme yapilmistir. Bu husus, duvarlarin is yani kara olmasi, aksamin karanligin haber-
cisi olusu ve 6liimiin de kara olarak tahayyiil ediimesiyle alakalidir. Oliim Yavuz'un asli temlerinden olan hiiziinden de kétii bir yasant
olarak da olumsuzlanmaktadir:

“yavas yUrlyor oda, yavas duruyor sehir;
aksamlara bir tirli dénmdyor dilim;

hliznii coktan gectim, belki de 6lim,

bir is gibi duvarlarda birikir..” (Yavuz, 2002: 27)

Hilmi Yavuz, anne ve babasinin yaglanmaya basladiklari dénemlerde cocuklugunu yasamis biridir (Hatipler, 2014: 95). Yaglilik 6limdn yak-
lagmasi demektir. Anne ve babanin 6zellikle de erkek cocugu icin annenin kaybinin distintlmesi ¢ok olasi degildir. Fakat bu duygu eger
bir cocukta varsa derin yasanmisliklari icerir. Clinkl bu duygu, ¢ocuk zihninde sahipsiz kalma korkusunu getirmektedir. Sairin annem
ve aksam siirinde bu his islenmekte, aksamin glinlin bitisini sembolize etmesiyle 6lUm arasinda bir baglanti kurulmaktadir. Ayrica “ah”

nidasinin kullanimi, “cocugun trkmesi”, “karanhk gurbet” ifadesi, “annenin soldugunun” vurgusu ile de aksam, 6lUm, huzursuzluk, hiiziin
ve yalnizlik islenmektedir:

“ah, aksamdan bile (rkUyor ¢ocuk;

heryer alaca karanlik gurbet;

soldu annem, solarken goblen ve tiilbent;

ve aksamin ucuna dogru yolculuk..” (Yavuz, 2002: 12)

Turkuler halkin yasantilarinin ezgili bir forma ¢evrilmis tinili yani ilgilileri tarafindan bestelenmis sézleridir. TirkUlerin yogunlukla anonim
oldugu bilinmektedir. Fakat gliftesi, bestesi, kaynak kisisi, derleyeni bilinen tirkuiler de vardir.

“Tlrkdiler, bir fert tarafindan ortaya konulan ve zamanla asil sGyleyeni unutulan, sahsa veya topluma ait herhangi bir konuyu
aksettiren eserlerdir. Bu konu, dogumdan 6liime kadar insani ilgilendiren ayrilik, ask, digin, deprem, kitlik, sel vs. gibi fela-
ketler, 6ldtirme, eskiyalik, savas ve daha pek cok hadiseyi ve durumlari ihtiva eder mahiyettedir” (Kaya, 1999: 176).

Bu baglamda turkulerin daha ¢ok hiiztin igerdigini soylemek gerekir. Halk edebiyati tirl olan tirkilerin modern siirimizin gesitli sairle-
rinin siirleri tarandiginda bu siirlerde ¢okga kullanildidi ve iktibaslar yapildigi da gortilmektedir. Hilmi Yavuz'un annem ve aksam siirinde
de bu siirin son dortltiglnde tlrkilerden bahsedilmis “higbir seyin tadinin olmadi§i” vurgusundan, “tirkinin yalniz kalsi” ifadesinden
burada da hiztinle beraber turkdler verilmis olup “aksamin bitisi” ve “kapilarin sairin ve yanindakilerin arkasindan kapanmamasi’yla da
6lim baglantisi kurulmustur. Ayrica bilindigi tzere 6lUm igerikli acikli tirkuler de -diger acikh tirkuler gibi- oteki tirkdlere oranla oldukga
fazladir (Kaya, 1999: 312). Buradan da hareketle siirdeki 6limle hiiziin baglantisi da hissedilmektedir:

“bir tlirkii séylendi, neyin tadi var?

aksam bile bitti, kalmadi ¢linkd..

cekildik, bir bagina kaldi o tiirkd;

kapilar arkamizdan kapanmadilar..” (Yavuz, 2002: 12)

Bilindigi Gzere yaz mevsimi mutlulugu, neseyi, heyecani, gencligi sembolize etmektedir. Ctinku ilkbaharla beraber olusan dogus, yaz
ile artik bir sonraki evre olan tazelige ermistir. Bu biraz da mevsimin meteorolojik 6zelliginden de kaynaklanmaktadir. Ancak Hilmi
Yavuz siirinde, Aksam Siirleri'nde, yaz dikkat geken ve gokga tekrarlanan ve daha gok bitisi ile 61imU ¢agristiran hususlardan biridir. Bu
hususta Yavuz, “Anasir-1 erbaal Dort 6ge: Toprak, Hava, Su, Ates. Bunlara bir besincisini ekliyorum iste: Burada Halikarnassos’ta toprak
gibi hava gibi su gibi ates gibi.. Ve yaz! [benim anasir- hamse’'m]” (Yavuz, 2020: 184) demekte ayrica su ifadeleri onun yaz ile 6lim
arasindaki bagi vermektedir: “Olim benim icin yaz'larin bitmesidir. Bir daha yaz yasayamayacak olmaktir Olim..” (Yavuz, 2020: 186)
aksam ve lavinia siiri de ayni hisle islenmektedir. “agacin agilmasi” [kesilmesi olarak dustinulebilir], “nehrin ortilmesi” [suyun kurumasi
olarak ifade edilebilir], “sandidin kaldiriimasi” [gidisin isareti olarak okunabilir], “aksama gidilmesi” [glinln bitis zamani olmasindan
dolayi 6lim olarak dUstinUlebilir] ve ayrica aksam olmadan su vermek gereken sardunyadan (26.04.2023 tarihinde https://www.evi
mdergisi.com.tr/sardunya-bakimi-nasil-olmali-sardunya-ne-zaman-cicek-acar-iste-puf-noktalar adresinden alindi.) dolayi su dizeler
olimu cagristirmaktadir:

“agaci ben agtim, nehri ben &rttim;

sandigi kaldirdigim su son yaz var ya,

iste onu aldim, aksama gittim:

‘varolmak bul.’ dedi, dedim: *hangisi?’

dedi: ‘su az 6tedeki sardunya..” (Yavuz, 2002: 22)

Bu misralarda dikkat geken unsurlar ise Hilmi Yavuz'un siirinde sardunyanin ve linlem isareti yaninda li¢ noktanin ¢okga kullaniimasidir.
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Ask, Sevgili ve Aksam

Ask duygusu Yaraticinin fitrat Uzere verdigi ve kadin yahut erkek fark etmeksizin yasanan bir his olup ataerkil bir dinyadan dolayi daha
cok erkede hasredilmistir. Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tirk edebiyatinda da islenmis olan bu duygu daha ¢ok klasik Tirk edebiya-
tinda sevgilinin asida yaptigi zulimlerle ele alinsa da modern Tirk siirinde de bu duygu ve sevgili cokga kullanilmistir. Tark siirinin diger
evrelerinde oldugu gibi cagdas Turk siirinde de ask hiizlin getiren bir yasanti, sevgili ise hiiziin veren bir kadindir. Hilmi Yavuz ask konu-
sunda su dikkat ¢ekici agiklamayi yapmaktadir: “Hig ask siiri yazmamis sair var midir? La Rochefoucault’'nun ‘Edebiyat olmasaydi, Ask da
olmazdr’ s6zl, bana bunu dustindurdi: Ask siiri yazmamis bir sair var miydi gergekten?” (Yavuz, 2022: 58) Yavuz'un aksam ve hicbirsey
adli siirinde bu duygu kumasin eskimisligi ile olumsuzlanmig her ne kadar aksama yamalama ile gegici bir ¢oztim yerijzamani yiklense
de bu zaman dilimi olumlama yapilarak igslenmistir:

“farkinda ol artik, kalpte s6kiikler;

asklarsa, &4h, yama (stline yama;

bir kumas, eprimis, havi dokdlmdis;

kendini bir teyelle tuttur aksama..” (Yavuz, 2002: 37)

aksam ve kadinlar siirinde ise yine ev ici [odalar] ve karanlik kullanilmis olup kadinlarin yagmur sonrasi, firtinadan uzak bir zamanda ve
aksamleyin gelmeleriyle bu zaman dilimi stikunetin, huzurun zamani, kadin da -yani ask da- huzuru getiren olarak farkli bir anlayigla ve
olumlama yapilarak kullaniimistir. Ancak “[odalarda] yani karanlikta yizlerinin kaybolmasi” ise kavusma ile agkin yok olduguna dair bir
isaret olarak okunabilir:

“kadinlar aksamla gelirler, kuytu

biryagmur sonrasiyla dudaklarinda;

firtina uzakta kalir, kaybolur

yuzlerievici karanliinda..” (Yavuz, 2002: 26)

Siirin sonraki misralarinda ise yine aksam vardir ve bu zaman dilimi yavas yavas karanh§in bastirdigi bir vakit olarak verilmis olup tanin-
mazligin zamani olarak gosterilerek ve 6zellikle bu anlarin “aynalarin silinme” vakti olarak vurgulanmasi ile yine aksama olumsuzlama
yapilmistir. Ancak ilk iki misradan sonraki iki misrada ise “kadife ve gil” ile olumlama yapilmisg, “kizil” s6zctigu ile aksamin lambasi olarak
yorumlanabilecek goriintisi verilmistir. Bu yorumun yapilmasinin sebebi ise misrada gecen “lamba berrakliginda” ifadesidir:

“aynalar silinir, aksamdir artik
her seyin ylizeyi; sular értdillr,
usulca, kadifeyle, acar sofada
bir glil, kizil, lamba berrakliginda..” (Yavuz, 2002: 26)

aksam ve kadinlarin son dizelerinde ise olumsuz gibi gorllse de aslinda aksama bir olumlama yapiimaktadir. Bu misralarin tahlili i¢in
birinci dortligun dikkate alinmasi gerekmektedir. “Kadinlarin aksami aldatmasiyla” aslinda askin geri gelmesi anlami verilmektedir.
GunkU aksam ile kadinin belirsizligi askin yok olmasi, kadinin aksami aldatmasi ise vuslatin bitisi ile agkin geri gelisidir:

“her yer isikla dolar, ylizler belirir
kadinlar aksami aldattiginda..”
(Yavuz, 2002: 26)

Dikkat edilirse Hilmi Yavuz siirinde daha dogrusu Aksam Siirleri’'nde ¢okga kullanilan U nokta isareti bu siirde de her dortligin sonunda
kullanilarak goze ¢arpmaktadir. Bilindigi Uzere ¢ nokta bitmemis ifadeler icin kullanilir ancak bu siirde bitmis cimlelere kullanilarak sair
sekilsel bir anlam siire yiklemektedir. Sairin aksam ve Swann siirinin ilk dortligtnde “¢élin yorgunlugundan”, “vahanin bitikliginden”,
“kervanin gitmis olmasindan”, “yolun tenhaligindan” ve “fenerlerin séniikliginden” bir olumsuz ortamin ve yalnizligin geldigi anlagiimak-
tadir. Son dizede ise “kederin aksami kusatmasl” ifade edilerek aksamin hizniin zamani oldugu verilmektedir. Clinkl aksam ile gliniin
canhh@i bitmis, bu zaman dilimiyle yalnizlik gelmistir. Sair bu konu hakkinda “Ve aksam saatlerinde ortalik tenhaysa ve bir sessizlik hiikiim
strlyorsa eger, bir yabancilik, bir sanki ‘bu diinyadan dedil’mislik duygusudur ki gelir ve insanin ta igine yerlesir. Yasamin anlami, diinyanin

anlami, belli belirsiz bir i¢ ¢ekistir artik, sebebi bilinmeyen..” (Yavuz, 2013: 196) seklinde duygularini ifade etmektedir.

“bu ¢6l yorgundur, vahaysa bitik;

bir kervan beklenir, bir kervan gider;

yol tenhd, ilerde fenerler sénik;

durma, aksami kusat ey Kederl..” (Yavuz, 2002: 19)

Bu dortlikte su husus dikkat gcekmektedir ki Hilmi Yavuz, Aksam Siirleri’'nde bastan sona kadar 6zel isimler hari¢ tamamen siirlerini
kiclk harflerle yazmistir. Ancak son misrain son sézctgi olan “Keder”in blytk harfle yazilmasi sairdeki hiizniin yogunlugunun, onun
siirinde hiiznlin blyuk bir 5neminin oldugunun isareti olarak okunabilecegi gibi siirde “kederin aksami sarmasini” istemenin kesafetine
de isaret olarak gorulebilir. Bu siirin agk ve sevgili ile olan ilgisi ise son dortlikte “Odette ve Swann”la kurulmustur. Clinkl burada Marcel
Proust’'un Swann’in Bir Aski adli romanina (Proust, 2020) génderme yapilmaktadir ve bu misralar bu romandaki agk hikayesinden miil-
hem dizelerdir. Sairdeki hiizlin igerigi yalnizlikla beraber bu misralarda da gorilmektedir:
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“bu kez de gecti, durmad! kervan;

dururelbet bir agkin durdugu zaman;

bir glil seyirdi, bir yaz Gstid;

nerden de andim sizi, Odette’le Swann!..” (Yavuz, 2002: 19)

Sonug¢

Siir, binlerce yildir devamliliiyla edebf tlrler arasinda en ¢ok anilan, genis bir yelpazede degerlendirilebilen bir sanatsal trindir. Bu
sanatsal Urlin iginde birgok husus tema olarak sairler tarafindan siire tesmil edilmistir. Bu temalardan biri de aksamdir. Bu zaman dilimi
gokcisimlerinin devinimliligi ile ortaya ¢ikmig glinlin bitis anlaridir. Bu anlar bazen olumlu bazen olumsuz anlamda, basta Ahmet Hasim
olmak Uzere bircok sair tarafindan siire girmistir. Hatta Sedat Umran ve Hilmi Yavuz gibi bazi sairlerin Aksam Siirleri adi altinda mistakil
siir kitaplari da bulunmaktadir. Bu sairlerden olan ve bu ¢alismada konu edilen Hilmi Yavuz daha ¢ok bu zaman dilimini olumsuzlama
yaparak siirlerinde kullanmistir. Bu calismada aksam, (i¢ hususla ele alinmistir. Bu unsurlar Hiiziin ve Aksam; Oliim ve Aksam; Ask, Sevgili
ve Aksam seklinde tasnif edilmistir. Ancak “hiizlin sairi” olarak adlandirilan sairin bu siirlerinde de 6n plana ¢ikan unsurun hizin oldugu
ve bu U¢ siniflandirmada da hiznlin belirgin oldugu gorilmektedir. Bu galismanin baginda zaman ile ilgili felsefi bir giris yapildiktan sonra
Hilmi Yavuz ve siiri hakkinda bazi agiklamalar yapilmis, akabinde ise Yavuz’'un aksam ile ilgili bitin siirleri taranmisg ve sinirlama gerek-
liliginden dolayr da bu siirlerden bazilari rneklem olarak alinmis ve tahlil yapilarak Hilmi Yavuz siirinde aksam kavraminin nasil gectigi
verilmeye calisiimistir. Bu hususun yaninda Aksam Siirleri’nin bircogunda gegen (g nokta, tnlem ile birlikte t¢ nokta, yaz mevsimi, oda
kelimesi, sardunya ¢icedi, cesitli kelime oyunlari gibi belirgin unsurlar da tespit edilmis ve 6rneklerle gosterilmistir.
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Structured Abstract

It would be appropriate to accept poetry as a genre that has the most place among literary genres in the world literature, is the most
widely spoken about, and occupies a large place in number as a literary work. The biggest reason for this is that poetry seems to be
written more easily than other genres such as novels, stories, and theatre. However, this judgment may be valid for ordinary poems, but
this is not the case for quality products. There are types of poetry such as lyric, didactic, pastoral, satirical, dramatic, and epic. A poet
can produce many kinds of products as well as concentrate on some genres. It should not be wrong to see Turkish society as a poetry
civilization. Many poets and hundreds of thousands of poems have survived to the present day, especially in a poetry period that lasted
for centuries, which was named as old Turkish poetry, Ottoman poetry, and classical Turkish poetry but more often called Divan poetry.
In addition, the new Turkish poetry, which is based on the Tanzimat literature, and which includes communities such as Tanzimat, Ser-
vet-i FiinOn, Fecr-i Ati, Hisar, Garip, Second Yeni, and Maviciler, exists at a time which is called contemporary Turkish poetry, modern
Turkish poetry, and Republican Era Turkish poetry. One of the poets of this period is Hilmi Yavuz, who was born in 1936 and is one of the
living representatives of modern Turkish poetry. Hilmi Yavuz has many books published. One of these works is Evening Poems. Evening
Poems is related to the concept of time, and this notion is a notion that has been discussed by philosophers and clergy for centuries
and is the theme for poets in their poems. In this notion, being the end of the day, evening is reflected in the poems felt as a time of
psychological crisis that occurs with the end of the day, with its image affecting the poet, being accepted, or being the harbinger of the
night. Such issues are also seen in Hilmi Yavuz’s poetry. In this studly, firstly, the concept of time has been discussed, the perception of
this concept by various philosophers has been taken into account, and it has been tried to establish the relation of this issue with eve-
ning by giving examples. In the second part, the relations between Yavuz’s poetry and the evening have been discussed, and especially
the dominance ofthe poet’s sadness in his poems and the importance of the reflection of the feeling of sadness in the poems have been
tried to be given by referring to various sources. In the third part, it has been tried to discuss how the evening was handled by Hilmi
Yavuz by giving examples in the poems of the poet. In addition, punctuation marks such as ellipsis, three dots used with exclamation
points, the concept of summer, the element of the room, the geranium flower, and the intensity of various word games in these poems,
which were thought to be used by the poet consciously, have been tried to be given with examples. In addition to these issues, it was
seen that the poet made references to various authors, novel heroes, poets, and poems in his evening poems. Evening Poems, a stan-
dalone book by Hilmi Yavuz dealing with the evening, consists of three sections and there are 21 poems in total, seven of which exist in
each of these three sections. All of these 21 poems are poems about evening. For this study titled “An Analysis of Hilmi Yavuz’s Evening
Poems,” these 21 poems written by the poet on the evening were scanned and some of his poems were taken as samples due to the
necessity of limitation and examined under three headings. These three titles are as follows: Sadness and Evening, Death and Evening,
Love, and Beloved and Evening. In the first part, the relationship between sadness and evening has been tried to be discussed. The poet
handles the theme of sadness not only in Evening Poems but also in many of his poems, which is an indicator that he is “the poet of
sadness.” In the relationship between sadness and evening, it was also determined that the factor of old age, the past, and the mother
had an effect. In the second part, Death and Evening, death and old age themes are dominant in Hilmi Yavuz’s Evening Poems, with the
same themes bringing to mind Yahya Kemal Beyatli in modern Turkish poetry. It is also stated that the connection between evening and
death in the poet’s poetry is related to the fact that this time period is related to the end of the day. It is also emphasized in this study
that the relationship between death, sadness, and evening goes back to the poet’s childhood. In addition, the connection of folk songs,
sadness, pain, death, and evening in some ofthe poems in the poet’s Evening Poems has also been examined. The relationship between
the end of summer, evening, and death is one of the issues that were clearly used in these poems. In the third part, Love, Beloved and
Evening, the relationship between love and the evening with the beloved has been tried to be given. As it is known, love and beloved are
used in all world literatures as well as in all phases of Turkish poetry and in particular in modern Turkish poetry. One of the poets using
this theme is Hilmi Yavuz. Although it is seen that the evening creates a positive impression in various parts of the poet’s poetry, it has
also been determined that this time period is negated in most of the poems. This point has been made clear by using the elements of
love and beloved.
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