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Oz

1930’lar dénemi modern Tiirkiye’nin tarihinde siyasi, ekonomik ve kiiltiirel acidan bazi énemli
gelismelere sahne olmustur. Antropolojik 1rk temelli milliyetci-halk¢l anlayisa dayanan kiiltiir
politikalar ve tarihyazimi, ulus-devletin biiyiik anlatisinin insasinda anahtar rol oynar. Resim
ve Heykel Miizesi 1937 Sergisi’nin sanat tarihi yazimiyla belirlenen kanon, bize gére bu biiyiik
anlatinin bir uzantisidir. Sanat tarihinde kanon, eski ustalarin bagyapitlarindan meydana gelen
secki olarak tanimlanir. Kelimenin modern anlamu itibariyle kanon, bir muhakeme Kkriteri, ilke-
ler, standartlar ve kurallar biitiinii anlamina gelmektedir (Merriam-Webster, t.y.). Dolayisiyla bir
eserin sanat kanonuna dahil edilebilmesi i¢in birtakim ilkelerin ve standartlarin belirlenmesi
gerekmektedir. Biz bu makalede 1930’lar Tiirkiye’sinde sanat kanonunun ulusal kimlikle olan

baglantilarini sanat-siyaset iliskisi baglaminda tartisacagiz.
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Abstract

The era of 1930s witnessed some significant political, economic, and cultural developments in
the history of modern Turkey. The cultural policies, which are based on anthropological-race
oriented nationalist-populist ideas, and historiography play a key role in the construction of the
nation-state’s meta-narrative. In our opinion, the canon, determined by the art historiography of
the Painting and Sculpture Museum’s 1937 Exhibition is an extension of this meta-narrative. In
art history, the canon is defined as a selection of masterpieces by the old masters. In the modern
meaning of the word, canon means a criterion of judgment; a body of principles, standards and
rules (Merriam-Webster, n.d.). Therefore, in order for an artwork to be included in the art canon,
certain principles and standards must be determined. In this article, we will discuss the ties
between the art canon and national identity in 1930s Turkey in the context of arts and politics.
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Giris: Kanon ve Ulusal Kimlik

Insan bellegi son derece secicidir. Bellegin kapasitesi sinirsel ve kiiltiirel kisitlamalarla ve ayni
zamanda aci1 verici veya uygunsuz anilarin gizlenmesi, gecersiz kilinmasi, yerinden edilmesi
ve silinmesi gibi psikolojik baskilarla sinirlidir. Kiiltiirel bellek diizeyinde de buna benzer bir
dinamik isler diyen Aleida Assmann’a gore bellek iizerine diisiiniirken unutmakla ise baslamak
lazimdir. Cilinkii bazi seylerin hatirlanabilmesinin kosulu bazi seylerin unutulmasindan
gecmektedir. Kiiltiirel pratiklere baktigimizda yazar aktif ve pasif olmak {izere iki tiirde unutma
bicimine isaret eder. Aktif unutmadan kastedilen sey yok etmek veya ¢cope atmaktir. Bu tiirden
bir unutma, yabanci -veya istenmeyen, azinlik vh.- bir kiiltiire yonelik oldugu zaman yikicidir.
Sansiir, her daim delinebilme, asilabilme ihtimaline karsin zihinsel ve somut kiiltiirel {ir{inleri
yok edebilmesi acisindan etkili bir aractir. Kiiltiirel unutmanin pasif bicimi ise ihmal, terk
etme, unutma, dagilma, saklanma vb. gibi kasti olmayan eylemleri kapsar. Unutulduklar icin
degerlendirme ve kullanim amacindan mahrum kalan bu iiriinler depolarda, toprak altinda, cati
aralarinda yeniden kesfedilmeyi bekler (Assmann, 2008, ss. 97-98).

Peki ya kiiltiirel hatirlama eylemi nasil gerceklesir? Assmann’a gore kiiltiirel hatirlamanin da
aktif ve pasif bicimleri vardir. Aktif kiiltiirel bellek miiesseseleri, gecmisi “simdiki zaman” olarak
korurken, pasif olanlarsa ge¢misi “ge¢mis” halinde korur. Ge¢cmisin “gecmisligi” ile ge¢cmisin
“buradalig1” arasindaki gerilim kiiltiirel bellegin dinamiklerini anlamakta anahtar bir role
sahiptir. Kiiltiirel bellegin bu iki bicimi, tipki bir miizenin farkli alanlar gibidir. Ziyaretcilerin
dikkatini cekmek ve iizerlerinde kalic1 bir etki yaratmak amaciyla prestijli objelerin teshir
edilmesini saglayan miizeler ayn1 zamanda sergilemede yer almayan pek ¢cok sanat eseri, obje
ve cesitli materyallerle dolu depolara sahiptir. Yazar, miize metaforuna basvurarak aciklamaya
calistig1 kiiltiirel bellek miiessesesinin aktif tiiriinii kanon, pasif tiiriinii ise arsivile 6zdeslestirerek
ikiye ayirmaktadir (Assmann, 2008, s. 98).

Kiiltiirel bellegin bu aktif boyutu kolektif kimligi destekleyici niteliktedir. Aktif kiiltiirel
bellegin ii¢ cekirdek alan1 mevcuttur, bunlar: din, sanat ve tarihtir. Esasinda kanon dinler tarihine
ait bir terimdir. Kutsal oldugu hususunda mutabik kalinan, degistirilmesi ve baska yazilarla
degis tokus edilmesi miimkiin olmayan metinler toplamina atifta bulunmak icin kullanilir.
Kanonlastirma [Ing. canonization] ise din sehitlerinin kilise tarafindan azizlere doniistiiriilmesi
islemidir. Azizlerin isimleri takvimlere kaydedilir ve bu isimler kendileriyle ilgili glinlerde dogmus
olan cocuklara verilir, hikayeler ve g6rsel temsiller araciligiyla hatirlarda tutulur (Assmann,
2008, s. 100). Edebiyatta ve glizel sanatlarda belirlenen kanon ise dinler tarihindeki anlaminda
oldugu kadar sabit, degisime ve miibadeleye kapal1 degildir. Gezici sergilerde, miizelerin sabit
koleksiyonunda vh. yer alarak ucsuz bucaksiz sanat tarihinin ufak bir kismini teskil eden yalnizca
belli basli sanat eserleri, kanonik statiilerini tazeleme ayricaligina sahiptir. Aktif kiiltiirel bellegin
iiciincii ve son cekirdek alani olan tarih ise ulus-devletin kolektif otobiyografisi diye anilan
gecmisine dair anlatilarin {iretimidir. Bu anlatilar ders kitaplar1 gibi “kitle egitimi silahlarn”
vasitalartyla 6gretilir. Boylece Assmann’a gore kiiltiirel bellegin iki ayr islevi de ortaya ¢ikmis
olur. Bunlardan birincisi kanona dahil edilmesi gereken standartlar1 karsilayamasa bile ortadan
temelli yok olmasi goze alinamayacak kadar ilging¢ veya 6nemli sayilabilecek cesitli esyalarin ve
belgelerin depolanmasi (arsivleme); digeri -ve bizi yazi boyunca ilgilendirecek olan kisim- ise
kutsal metinlerden, edebiyat ve sanattaki basyapitlardan veya 6nemli tarihi olaylardan meydana
getirilen dar bir seckinin zamandan bagimsiz bir bicimde sunulmasidir (kanon) (Assmann, 2008,
s. 101). Eger aktif kiiltiirel bellek, kanonlastirma pratigiyle kolektif kimligin insa edilmesine
destek oluyorsa, kolektif kimligi nasil tanimlamak gerekir?
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Kolektif kimlik, icinde etnik-dini, ailevi, sinifsal, cinsel vb. unsurlarin bulundugu pek cok
aidiyet bicimini icerir. Bunlar arasinda ulus denilen sey, Anthony D. Smith’in belirttigi gibi,
kolektif kimligin Oteki tiirlerine ait unsurlart kendi biinyesinde toplar.? Bir ulusal kimligin
temel ozellikleri: ortak tarihi bir toprak, ortak mitler ve tarihi bellek, ortak kitlesel kamu kiiltiirii,
toplumdaki her fert icin gecerli olan ortak yasal hak ve ddevler ve son olarak ortak bir ekonomidir.
Dolayistyla ulus kavrami yukarida siraladigimiz bu ortakliklari tasiyan insan toplulugu seklinde
tanimlanabilir. Ulus, bir tarihi kiiltiir ve siirlar belirli bir toprak parcasini paylasan her ferdi
tek bir siyasi topluluk icinde birlestiren kiiltiirel ve siyasi baga isaret eder (Smith, 2017, ss. 32-33).
Sinirlart belirli bir toprak parcasi {izerindeki ortak siyasi bagi kurabilmek icin toplumun genis
kesimlerince kabul edilen (veya genis mutabakatin saglanabilmesi adina tiirlii yontemlerle
kabul ettirilen) bir ortak anlatinin insa edilmesi gereklidir. Dolayisiyla ulusal kimlikte bulunmasi
gereken birtakim ortak mitlere ve tarihi bellege sahip olmak, miisterek anlatinin insasinda
onemli rol oynar. Peki bdyle bir ortak anlati yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nde nasil ve hangi
yontemlerle meydana getirilmistir?

1908de Jon Tiirklerle baslayan burjuva devrimi siireci, 1923’te Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte siyasi olarak tamamlanir. Osmanli Devleti'nde 19. yiizyilda yari-somiirge konumunda
carpik bir sekilde kapitalistlesme ve toprakta 6zel miilkiyetin artmasi gibi gelismeler biiyiik
toprak sahiplerini, cogunlugu gayrimiislim ticaret burjuvazisini ve yeni bir aydin-biirokrat
tabakay1 ortaya cikarir. Aydinlar bir taraftan imparatorlugun nasil kurtarilabilecegine dair
cesitli diislinceler ortaya atarken bir taraftan da Bati yanlisi ve pozitivist fikirlerin etkisi altinda
imparatorlugun iktisadi kalkinmasina cevap aramistir. 1919’da baslayan Kurtulus Savasi, adim
adim yeni bir devletin kurulmasina ve yukaridaki gelismelerin sonucunda ortaya ¢ikan ve devleti
idare etmeye aday olan yeni bir iktidar blogunun kurumsallasmasina zemin hazirlamistir. Bu
baglamda Cumhuriyet’inilan edilmesi, ittihat ve Terakki iktidarinda “milli iktisat-milli burjuvazi”
siyasetiyle baslayan ve nihayetinde Miisliiman-Tiirk kimligine dayali modern kapitalist ulus-
devletin kurulmasiyla sonuclanan bir siyasi devrim anlamina gelmektedir. Siyasi devrim, 1923’ten
sonra gelen Kemalist tek parti iktidariyla birlikte toplumsal bir devrime doniismeyi hedeflemistir
(Sener, 2019, s. 203). Peki siyasi devrim toplumsal devrime nasil doniistiiriilecektir? Toplumsal
alanda gerceklestirilecek olan reformlar bu a¢idan kilit rol oynar. 1920’1i ve 1930’1u yillar boyunca
iktisadi, kiiltiirel, hukuki vb. alanlarda hayata gecirilen Kemalist reformlarin asil amaci Tiirkiye’yi
“muasir medeniyetler seviyesine” yani Bati1 diinyasindaki ulus-devletlerin iktisadi, kiiltiirel ve
toplumsal geliskinligine eristirmektir. Bunun icin de pre-kapitalist {iretim iliskileri ve toplumsal
yapisinit bagrinda tasiyan kozmopolit bir imparatorluktan vazgecerek yerine kapitalist iiretim
iliskilerinin hakim oldugu bir ulus-devleti insa etmek gerekmistir. Gelismelerin basini tipki Milli
Miicadele yillarinda oldugu gibi biiyiik toprak sahipleri, ticaret burjuvazisi ve aydin-biirokrat
tabakalardan meydana gelen bir iktidar blogu cekmis; bunlarin karsisinda nicel acidan zayif
bir isci sinifi ve sayica {istiin olmakla birlikte 6rgiitsiiz koylii kitleler yer almistir (Sener, 2019, s.
219). Dénemin iktidar blogu ve halktan olusan toplam, ulusal kimligin asli unsurlar olarak ele
alinmistir.

Dolayistyla yukaridaki sartlar altinda Cumhuriyet’i kuran kadrolarin karsisinda cevaplanmasi
gereken 6nemli bir soru vardir. Hakimiyetin kaynag1 ulustur, ancak ulus nedir ve kimlerden
olusmaktadir? Meselenin sinifsal kimliklerle ifade edilemeyecegi aciktir. Ciinkii gerek

2 Kitabin Tiirkce ¢evirisinde millet ifadesi kullanilmaktadir. Ancak bu kelime Osmanli Devleti tebaast igindeki dini topluluklari
tanimlamakta kullamldig1 i¢cin anlam karmasas: yaratmamak adina yazi boyunca ulus [ing. nation] ve millet kelimelerini ayr
ayr kullanmayi tercih edecegiz. Ancak siyasi bir ideoloji olarak milliyetcilik ile ulus¢uluk kavramlarini es anlamli olacak sekilde
kullanacagiz.
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19. yiizyilda kitay1 sarsan devrimci miicadeleler, gerekse I. Diinya Savasi sirasinda patlak veren
1917 Ekim Devrimi’nin ardindan yayginlasan ve Avrupa kapitalizmini tehdit eden isci sinifi
hareketleri gibi olaylar, sinifsal ¢cikarlarimodern kapitalist toplumu ve bireysel zenginlesmeyi tesis
etmeye dayanan yeni cumhuriyeti tehlike altina sokmaktadir. Bu yiizden aslinda 19. yiizyildan
beridir imparatorlugun icinde gelismekte olan, ulusun ge¢misini ve bugiiniinii aciklayan daha
kapsayici bir kolektif kimligin, -yani her seyi kusatacak bir ortak anlatty1 yaratmak icin- ulusal
kimligin milliyet¢i bir programla yeniden ele alinmasi gerekliligi dogmustur. Elbette miisterek
anlatinin insa edilebilmesi icin bazi seylerin bilin¢li veya bilin¢sizce unutulmasi, bazi unutulan
seylerin ise hatirlanmasi gerekmektedir. Kanon bu baglamda, Assmann’in da ifade ettigi iizere,
son derece secicidir ve dislama ilkesi iizerine kuruludur (Assmann, 2008, s. 106). Oyleyse yazi
boyunca su sorulara cevap bulmaya calismak meseleyi aydinlatabilmek acisindan onemli
olacaktir. Milliyet¢i tarihyazimi ile sanat kanonu arasindaki dinamikleri nasil inceleyebiliriz?
Erken Cumhuriyet D6nemi’nde sanat kanonu ulusal kimligin olusturulmasina ne gibi katkilar
saglamistir? Ve son olarak, ulusal imgeleme katki saglayan sanat kanonunda 6lciitler ve celiskiler
nelerdir?

Erken Cumhuriyet Doneminde Milliyetci Tarihyaziminin Ana Hatlan

Ahmet Yildiz, Kemalist milliyetciligi iic donemde kategorize eder. Bunlardan birincisi, savas
kosullar altindaki reel politigin de bir yansimasi olarak dini yonleri ve referanslar1 kuvvetli olan
Milli Miicadele Dénemi (1919-1923) milliyetciligidir. Ikincisi, ulusu tanimlarken laik vatandaslik
vurgusunun agir bastigt Cumhuriyetci Donem’dir (1924-1929); Batili tarzdaki reformlarin
yardimiyla dinin kamusal hayattan cikarildigi, Osmanlrdan kalan Tiirkciiliik ve Islamcilik
akimlariyla sekillenen milliyetcilik modelinin tasfiye edildigi (ya da en azindan etkisinin
azaltildig1) ve yerine, yazarin tabiriyle “ferdi ve kolektif kimligin belirleyicileri olarak milliyet¢ilik
ve medeniyet¢ilik umdeleri”nin ikame edildigi zaman dilimine isaret eder. Halkta Birlik Donemi
(1929-1938) olarak adlandirilan iiciincii déonemde ise ulusu soya dayali, ortak etnik kdkenler
tizerinden tanimlayan anlayisin baskin oldugu goriilmektedir (Yildiz, 2009, ss. 217-225). Ortak
kokenlere yapilan vurgu Cumhuriyet Halk Partisi'nin 1931 tarihli programinda ulusun “dil, kiilt{ir
ve mefkiire [ideal] birligi ile birbirine bagli vatandaslarin teskil ettigi bir siyasi ve ictimai heyet”
seklinde tanimlanmasindan da acikca goriilebilir (Anonim, 1931, s. 30). Ayni tanimlama daha
sonralar1 1935 tarihli programda modern Tiirkceyle yapilacaktir. Bizi en cok ilgilendiren bu son
donemdir ciinkii ortak koken ve 1rksal paradigmaya dayali bir ulus tarifi yapabilmek icin hukuki
tanimlama tek basina yeterli degildir. Tiirk’{in kim oldugu ve modern diinyadaki yerinin neresi
olduguna dair ortaya atilan soru siyasi-ideolojik oldugu kadar kiiltiirel bir sorudur. Dolayisiyla
bu soruya cevap aramak icin dil-tarih arastirmalar1 ve antropolojinin yani sira arkeoloji ve sanat
tarihi disiplinleri de seferber edilmis, bu alandaki gelismeler sanat kanonunun ideolojik dilini
dogrudan veya dolayl olarak etkilemistir.

Esasinda Kemalist milliyetcilik, Fatih Yasli’ya gore, sistematik bir irkcilik kisvesine girmemistir.
Ancak Tiirk ulusal kimligi belirlenirken, irktan kurucu bir unsur olarak faydalanilmistir.
Diinyadaki gelismelerin de etkileriyle 1930’lu yillar ve sonrasinda Tiirkiye’de vatandas olma ile
etnikkokenitibariyle Tiirk olma arasindaki farkin giderek acilmasi ve ikincisinin agirlik kazanmasi
soz konusudur. Rejimi pekistirme politikalar sirasinda “ferdin toplum organizmasi icinde deger
kazanabildigi kolektif anlayisa uygun [...] diizenli, disiplinli, programlanmis, homojen bir birlik”
arayisina 1rksal kaygilarin merkeze alindig1 halk ve vatandaslik tanimi cevap vermistir (Yasli,
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2020, ss. 62-63). Keza 1930-1945 aras1 donem self-konsolidasyon ve kurumsallasma yillar1 oldugu
icin rejimin kiiltiir devrimini gerceklestirmesine elverisli bir zemin olusturmaktadir (Yasli, 2020,
S. 64). Tiim bunlarin karsilik bulabilmesi icin yaratilan kimligin iilkenin en iicra kdselerindeki
vatandasa benimsetilmesi ihtiyact dogmustur. Bu baglamda Tiirk Tarih Tezi ve Giines Dil Teorisi
kitlelerin miisterek bir kimlik ve ideoloji etrafinda mobilize edilebilmesi icin iiretilen siyasal
soylemin kuramsal altyapisini saglamlastirmak adina yardima kosacaktir (Yasli, 2020, s. 65).

Tiirk Tarih Tezi 1929-1932 yillar arasinda Tiirk Tarihinin Anahatlan (1930) ve miifredat icin
okutulan diger kitaplar (6rnek olarak 4 ciltlik Tarih ders kitab1) araciligiyla biiyiik olciide
sekillenmistir. Ancak tarih tezini daha resmi hale getirerek genis cevrelere tanitmak ihtiyaci
goriiliir. Bu yiizden Mustafa Kemal Atatiirk 1932 yilinin baslarinda hem 1930’daki kitab1 yeniden
yazdirmak, hem de ders kitaplarinin iyilestirilmesi ve tezin saglamlastiriimasi adina bir kon-
grenin diizenlenmesini ister. Béylece Temmuz 1932’de Ankara Halkevi’'nde toplanilir (Ersanli,
2021, s. 139). Zafer Toprak’a gore tarih tezinin tabani, Isvicreli antropolog Eugéne Pittard’in (1867
1962) 1924’te yayimlanan Les Races et I’histoire [Tr. Irklar ve Tarih] ile Ingiliz tarihci ve bilim-kur-
gu yazar1 Herbert George Wells’in (1866-1946) 1919 yilinda yayimladigi1 The Outline of History [Tr.
Tarihin Ana Hatlan] gibi iki nemli kitaba dayanmaktadir. Atatiirk’iin kiitiiphanesinde yer alan
bu kitaplarin 6zelligi, insanlik tarihini uhrevi anlatilardan uzaklastirarak sekiiler ve evrimci bir
cizgiye dayandirmasinda yatmaktadir. Arkeoloji ve antropoloji disiplinleriyle bir arada islenerek
yeni bir anlayis1 meydana getiren tarih boylece, dinsel anlatilarin 6tesine gecerek bilimsel bir
temele oturacaktir (Toprak, 2021, SS. 141-145).

Etnoloji, antropoloji, arkeoloji, edebiyat tarihi, dinler tarihi gibi disiplinler altinda hazirlanan
kongre sunumlarinda genel olarak Tiirklerin tarihteki yeri ele alinmistir. Burada yalnizca
birka¢ sunumu ele almakla yetinecegiz. Esasinda bir asker ve devlet adami olan, Atatiirk’iin
yakin dostlarindan tarih¢i Hasan Cemil (Cambel) (1879-1967), Ege Medeniyetinin Menseine
Umumi bir Bakis adli sunumunda Ege-Antik Yunan uygarhiklarini, Iskit, Mezopotamya, Misir
uygarliklariyla bir zincirin halkalar gibi birbirine bagli goriir. Kendi tabiriyle “Bu zincirin iki ucu
ise halkalarinin déviildiigii Altay’in demir ocaklarindadir” diyerek evrensel uygarligin koklerine
dair bir hat ¢izmekte, bu hat Orta Asya’dan baslayarak 6nce Anadolu ve Misir’a daha sonra da
Antik Yunan diinyasina ilerlemektedir (Hasan Cemil, 1932, s. 201). Cambel’in Asya’dan Avrupa’ya
uzanan uygarliklar arasindaki unutulmus kadim baglardan s6z ederken Johann Gottfried Herder
(1744-1803) ve Wilhelm Dilthey (1833-1911) gibi tarihcilere atifta bulunmasi dikkat cekicidir
(Hasan Cemil, 1932, ss. 202-206). Zira 1760’tan sonra romantik-milliyetci Herder, tarihin ana
aktorii olarak das Volk [Tr. Halk] kavramini 6n planda tutmustur. Herder’e gére das Volk, yani
halk, ortak bir dil, kurumlar, edebiyat ve sanat yoluyla bir araya gelen kolektif bir biitiinden
meydana gelir. Bu birlesmeyi saglayan baglayic1 unsur anadildir; anadil ayni zamanda bir ulusu
baska uluslardan ayr1 ve 6zel kilan seydir, icinde “tiim gelenekleri, tarihi, dini, yasam ilkelerini;
bir milletin tiim ruhunu ve yiiregini” tasir (Breisach, 2018, s. 286). Dilthey ise insan diinyasini,
tanrisal ve ruhani giiclerden bagimsiz, kendi kendisine yeterli olacak sekilde gormektedir. Ona
gore tarihciler ge¢misteki insan davranislarinin ardinda yatan sebepleri anlayabilmek icin
meseleye onlarin gézlerinden bakmali, toplumlarin artlarinda biraktiklari sanat eserleri, dilleri,
inanclarn ve devletleri, yani somut disavurumlari incelemelidirler. Doga ve insani olgular ardil
olacak sekilde birbirlerine baglantilidir ve simdiki zaman esasinda “ge¢misle yiiklii ve gelecege
gebe”dir (Breisach, 2018, s. 357). Bu baglamda Birinci ve kinci Kongreler ile sanat kanonu da
simdiyi tanimlayabilmek icin gecmisten giiniimiize ulus denen kolektif biitiinii meydana getiren
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baglari, laik bilimsel-kiiltiirel diizeyde yeniden anlamaya ve kurmaya ¢alismanin bir mesaisi
olarak degerlendirilebilir.

Birinci Kongredeki konusmacilardan antropolog Sevket Aziz (Kansu) (1903-1983) ise Tiirklerin
Antropolojisi adini tasiyan sunumunda Istanbul Tip Fakiiltesi’ndeki Antropoloji Laboratuvarinda
iki sene boyunca yaptig1 kraniyolojik ve antropolojik incelemelerin sonuclarini paylasir.3
Konusmasinin satirbaslarinda sunlari ileri siirer:

Bizim hakkimizda bugiine kadar yapilmis olan antropolojik ve etnografik tetkikata istinat

etmeden bazen garazli bir duygu ile bize verilmis olan gayr1 miitekamil [olgunlagsmamus],

yarim inkisaf etmis [yarim gelismis] gibi tabirleri [...] biitiin samimiyetimle [...] redde

mezunum (Siirekli alkislar) [...] Alp adami brakisefal, ince burunlu, vasati veya vasatiden

uzun boylu, bugday renkli yahut kumral, dagli adam dedigimiz tiptir [...] Mongol gozii yok.

Bu tip avrupai denilen Alp adaminin tipinin aynidir [...] Avrupai tip dedigimiz bu tip nereden

gelmistir? Bunu Avrupaya mi bagliyacaksiniz? [...] Tereddiitsiiz cevabini derhal verelim ki

brakisefal Avrupa bize baglidir (Alkislar) (Sevket Aziz, 1932, ss. 275-277).
Toprak’in da ifade ettigi {izere, Bat1 bilim cevrelerince Tiirk insaninin az gelismis olduguna dair
yaygin kaniya karsilik Kansu'nun yaptigi Olciimler sonucunda aldigi netice, Tiirk insaninin
gelismislik diizeyinin Fransiz insanindan farkli olmadig1 yoniindedir. Evvelinde Tiirk Tarih
Cemiyeti Umumi Katibi Dr. Resit Galip (Baydur) Bey (1893-1934) tarafindan tarif edilen Alp adam
[Lat. Homo Alpinus] ile Tiirkler arasinda hicbir farkin olmamasi fizik antropoloji acgisindan
Tiirklerin Avrupa halklar1 arasina dahil oldugunu gostermektedir (Toprak, 2021, ss. 163-164).
Kansu konusmasinin devaminda Tiirklerin 1rksal 6zelliklerini Ankara’nin Baglum kdyiinden
getirttigi kanl canli bir Tiirk ailesi {izerinden aciklayacak ve ekleyecektir:

[...] Iste Alp adami, Ortaasiyadan gelmis olan adam, bizim ecdadimiza bagh olan adam

(Alkiglar). Efendiler; asirlardan beri miitefekkirlerimizin, ilim namina Garb’a korii koriine

baglanmis olan arastirmacilarimizin ve miinevverlerimizin ihmal ettigi [...] fakat ona kars1

ihtimama, dikkate, alakaya bugiinkii miinevverlerimizin mecbur oldugu [...] Anadolu Tiirk

koylusiine bakiniz (Alkislar). (Sevket Aziz, 1932, s. 278).
Afet Inan (1908-1985) da benzer sekilde, Avrupa’ya uygarligin brakisefaller tarafindan getirildigini
ileri siiren bir konusmay1 daha 6nce kongrenin acilis safhasina dile getirmistir. iddiaya gére Orta
Asya’dan goc¢ eden brakisefaller Tiirklerdir, dolayisiyla Batili bilim c¢evrelerince iddia edildigi
iizere Tiirkler tali derecede goriilen sar1 irka mensup degildirler. Altay-Pamir yaylalarindan gog
eden Hint-Avrupa ve Hint-Germen kavimleri ad1 verilen kitleler esasinda On Asya’nin Tiirk irkina
mensupturlar. Avrupa halki (dolikosefal) heniiz cahil ve vahsi bir hayat tarzini devam ettirirlerken
Tiirkler (brakisefal) kendi ana yurtlarinda tarimi1 6grenmis, hayvanlari evcillestirmis ve dahasi
Maden Devri’ne gecmislerdir. Dolayisiyla uygarligin dogdugu yer de burasidir (Toprak, 2021, ss.
156-158). Afet Inan’a gore Tiirkler ayn1 zamanda cesitli sanat-zanaat iiriinlerini de basta Germen
kabileleri olmak iizere Avrupa’ya tanitan ulustur. Orta Kurun Tarihine Umumi bir Bakis adini
tasiyan sunumunun bir kisminda Hun istilalariyla meydana gelen Kavimler Gocii sonucunda
Tiirklerin Germen kavimleriyle olan kiiltiirel aligverislerini su sézlerle aciklar:

Maltimdur ki, Germenler, sarkta Don ve Dinyeper irmaklarindan itibaren ¢ok eskidenberi,

Tiirklerle temasta bulundular. Halbuki, Tiirklerde uzun asirlardanberi tezyin san'ati fevkalade

inkisaf etmisti [gelismisti]. Tiirkler oymal1 silahlarda, miizeyyenatta [siislenmis seylerde],

kili¢ kabzalarinda, kili¢ kinlarinda ve miicevheratta altin veya altin kapli islemeler {izerinde

3 Kraniyoloji kisaca, insan 1rklarinin kafatasi yapilarinin karsilagtirilarak incelenmesidir.
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[...] kiymetli taslarla olan kakmalar1 severlerdi. Tiirklerin bu altindan, giimiisten ve kiymetli

taslardan yaptiklar eserler, yabancilarin gozlerini kamastiriyordu. Bu Tiirk eserleri, garpta

yayildig1 zaman fevkalade bir muvaffakiyet kazandi. Bu eserler, Kirimdan, Romanyadan,

Fransada meshur Frank kirali Silderik'in mezarina kadar, her yerde bulunmustur [...] onlara

Germen san'at eserleri demek yerinde degildir. Bu bulunan eserler Germenlerin, yeni bir

san'at sekli icat ettiklerini de gostermiyor; ciinkii, bu eserlerin ilk tipleri maliimdur ve bu

san'atin kokleri Ortaasiyadadir (Afet, 1932, s. 415).
Tiirk sanatinin (ya da geneli itibariyle Orta Asya sanatinin) diger toplumlara etkisi Viyana Uni-
versitesi Sanat Tarihi Enstitiisii Miidiirii Josef Strzygowski’nin(1862-1941) de énemle egildigi bir
konu olmustur. Strzygowski, calismalarinda Avrupa Hiristiyan sanatinin yalnizca Helenistik
mirasla smirlandirilamayacagini, icinde Tiirklerin de bulundugu Asyali Dogu kavimlerinin de
bu sanatin sekillenmesinde pay1 oldugunu savunur (K6priilii, t.y., s. V). “Tiirkler ve Orta Asya
San’at1 Meselesi” basligiyla Tiirkiyat Mecmuasi’nda yayimlanan makalesinde:

Tiirklerin en eski miistamerelerinde [yerlesim yerlerinde] iklim, toprak ve irkin mahsulii

olan plastik san'atlarinin sabit kiymetlerini gosterdig§im zaman Tiirklerin cadir ve maden

san'atinin eski sark devletlerinin san'atlarindan daha yeni oldugu fikrinde bulunmustum;

bugiin devamli tetebbiilerim [incelemelerim] neticesinde cadir san'atinin daha eski oldugunu

ve gerek eski sark devletleri san'atinin ve gerek daha sonraki ‘Girit’ ve ‘Yunan’ san'atinin da

zuhurunda tesir icra ettigi kanaatine vasil oldum (Strzygovski, 1935, s. 44).
sozlerini sarf eden Strzygowski, genel olarak Tiirklerin cadir mimarisi, madeni esyalar ve
tezyinatta kullandiklar1 geometrik sekillerin diger toplumlarin sanatlarinda yarattig1 etkileri
-toprak, iklim ve 1rk gibi fakttrlere de dikkat cekerek- Dogu’dan Batr'ya giden bir aksta ele
almistir. Birinci Kongrede Strzygowski’nin ¢alismasinin bir kismini dinleyicilerle paylasan Dr.
Resit Galip Bey: “[...] Tiirk sanat ve medeniyetine ehemmiyet verilmesi zamani hakikaten coktan
gelmistir. En biiylik tarih miiskiillerinin kapisini ancak bu ehemmiyetin anahtar1 acabilir”
diyerek bir bakima, sanat tarihi biliminin bu genel tarih tezine seferber edilmesi gerektiginin
isaretini verir (Resit Galip, 1932, s. 161).* Bu hususta tarihsel bir anlatinin insa edilebilmesi adina
gerek yer altindan ¢ikarilan bulgular gerekse cagdas sanati sergileyebilecek nitelikte miizeler bir
ihtiya¢ halini almigstr.

Konusmacilar arasinda yer alan Halil Ethem (Eldem) (1861-1938) Miizeler baslikli
konusmasinda miizelerin tarih ve onemi iizerinde durur. Londra ve Paris’teki muadilleriyle
kiyaslandiginda Tiirkiye miizeler acisindan en geng iilkelerden biridir. Dolayistyla Halil Ethem,
arkeoloji ve etnografi alanlarina agirlik verildigi takdirde Tiirk-islam eserleri ile Hititlere ait
eserlerin Istanbul’daki Arkeoloji Miizesi’ne takviye edilebilecegine dair pragmatik bir yol 6ner-
ir. Zira Orta Cag ve sonrasina tekabiil eden Avrupa menseili eserlerin Tiirkiye’deki miizelerde
bulunmadigi ve bunlarin temin edilebilmesinin imkansizlig1 ortadadir. Halbuki Hitit ve Tiirk-
islam devrinden cikarilanlar “hep kendi milli Tiirk esetrlerimizdir” diyerek aslinda Anadolu’nun
cok eski tarihlerden giiniimiize uzanan donemde Tiirklere ait oldugunu miizeolojik yaklasimla
tekrar etmis olur (Halil Ethem, 1932, s. 563).

Katilimcilarinin ¢ogu orta okul ve lise tarih 6gretmenlerinden meydana gelen Birinci Kongre,
Maarif Vekaleti’nin Ogretmenlerine yeni bir tarih bilinci kazandirmak amaci tasidig1 icin
ulusal nitelikte kalmustir. Yaklasik 5 yil sonra toplanan Ikinci Tiirk Tarih Kongresi ise diinyanin
cesitli yerlerinden gelen bilim insanlarinin katilimlariyla daha profesyonel ve uluslararasi bir

4 Resit Galip Strzygowski’nin bu metnini Tiirkiyat Mecmuast'nin 3. cildinin, 1927-1930 tarihli niishasindan alintilar. Biz ise
derginin 1935 tarihli basimini kullandik.
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kisveye biiriiniir. Keza 1933 Universite Reformu’nun yamni sira, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi ile Ankara Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi gibi kurumlarin acilmasi akademik nitelikte
tarihcilerin yetismesinde 6nemli rol oynamustir. ikinci Kongre’de yapilan sunumlar da agirlikli
olarak dil bilim, antropoloji ve arkeoloji {izerinedir. Tezde genel itibariyle brakisefal Tiirk irkinin
Avrupalilardan hicbir farkinin olmadigi ortaya atilmis, Tiirklerin tarih boyunca gocler yoluyla
Misir, Anadolu, Ege ve Yunan medeniyetlerini meydana getirdikleri ileri siirtilmiistiir (Toprak,
2021, S. 324).

Kanonun Dili: ikinci Tiirk Tarih Kongresi ile Resim ve Heykel Miizesi

Takvimler 20 Eyliil 1937’yi gosterdigi sirada Tiirkiye’'nin kiiltiir devrimine katkilar1 acisindan
Istanbul’da iki 6nemli atithim meydana gelecektir. Bu atilimlardan birincisi, ikinci Tiirk Tarih
Kongresi’nin (20-25 Eyliil 1937) toplanmasi, ikincisiyse Resim ve Heykel Miizesi'nin (20 Eyliil
1937) acilmasidir. Ikinci Kongrenin fahri baskanlhigini Eugéne Pittard yapar. Asbaskanlar ise Afet
Inan, Hasan Cemil Cambel ve Halil Ethem Eldem’den tesekkiil eder.
ikinci Kongrede ortaya atilan argiimanlar benzerdir. Afet inan “Tiirk Tarih Kurumunun
Arkeolojik Faaliyeti” baslikli tebliginde,
Tiirk 1rk1 beyaz ve brakisefaldir. Bugiinkii yurdumuzun sahipleri en eski kiiltiir kurucularinin
ayni 1rki vasiflarini tasiyan cocuklandir [...] Onasya, Akdeniz havzasi bu medeniyete mihrak
olmustur. Avrupa, Pasifikten gecerek eski Amerika kiiltiirii, hep ayni kdkten kuvvet ve filiz
almustir. Iste bu genis 6lcii, neolitik ve maden devirlerinin medeniyet cercevesidir [...] Tarihin
her devir kiiltiirii ona yabanci degildir. Tiirk irkinin bu {ilkeye sahip olusu ise, tarihin en eski
devrinden baslar. Protoeti ve Eti bu sahipligin basinda gelir. Ondan sonraki gé¢ dalgalari,
Tiirkiye topraklarinda ayni irktan olan Tiirk kardeslerini getirmistir. Bu yurdun muhtelif
tarihi devirlerinde, siyasi varliginda degisiklik ve adinda bagkaliklar goriilmiistiir. Fakat 1irki
vasfi hep tiirk cevherini muhafaza etmistir (Inan, 1943, ss. 8-9).

diyerek, Tiirklerin tarih boyunca evrensel Kkiiltiiriin temellerini nasil attiklarin1 arkeolojik

bulgular 1s1§1nda ifade etmeye ¢alismistir.

“Neolitik Devirde Kiiciik Asya ile Avrupa Arasinda Antropolojik Miinasebetler” adli tebliginde
ise Eugéne Pittard, Sevket Aziz Kansu tarafindan incelenen Etilere ait olduklar1 saptanan
iskeletlerin ve kafataslarinin brakisefal yapida oldugunu vurgular. Pittard bu noktada, Orta
Asya’dan Anadolu’ya uzanan alandaki insanlarin da brakisefal olmalar1 gerekcesiyle Proto-
Etilerin ve Etilerin kafalarinin bunlara benzemesinin bir rastlant1 olamayacagini ifade eder
(Pittard, 1943, s. 72).

Etiler'in cetleri olan Anadolu'nun bu eski brakisefalleri [Proto-Etiler], illetten neticeye
varmak yoliyle, Tiirkler'in de cetleri telakki olunabilirler.
Tarihin seyri ilerledikce, Anadolu'nun bu brakisefalleri, muhtelif isimler almislar, muhtelif
sekillere tabi olmuslar; bunlar, ihtimal, vakit vakit muhtelif diller konusmuslardir [...] Fakat
bu milletleri viicuda getirenlerin ayni1 irkin insanlari olmalar1 muhtemeldir. Bazi devirlerde
bu milletleri birbirinden ayrilmis goriiriiz; o vakit zannederiz ki bunlar ayr ayri irka men-
sup insanlardir [...] Neolitiklerle bizim aramizda, en son tahlile gére, Selcuklar, Osmanlilar
vardir; bugiin bunlarin ad1 Tiirk'tiir (Pittard, 1943, s. 73).
Toprak, Pittard’in tebliginin 1924’te yayimlanan Irklar ve Tarih kitabindaki tezlerine dayandigini
soyler. Pittard, uzun seneler yaptig1 arastirmalarin neticesinde Anadolu’da olusan neolitik
kiiltiiriin Orta Asya’dan baslayan kavimler gociiyle baglantili oldugunu iddia etmistir (Toprak,
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2021, s. 310). G6¢ yollarindan yola ¢ikarak Tiirk tarihinin Avrupa’nin tarihi oldugunu ileri siiren
bu Avrasyaci tez, Avrupa’nin Biiyiik Savas sonrasinda gecirdigi bunalimla yakindan ilgilidir.
Zira o giine kadar antropoloji, somiirgeci perspektifle Bat1 dis1 topluluklarin ilkelliklerini Sosyal
Darwinist acidan mesrulastirmaktadir. (Toprak, 2021, s. 311). Pittard, iddialariyla bu yaygin
kaniyi ters yiiz ederek Almanya’da gelistirilen ari irk vb. 1rkc1 savlara karsi irklarin saflig yerine
wrklarin karisiminin uygarliklar yiikselttigi tezini ileri siirmiistiir (Toprak, 2021, s. 312).

1930’1u yillarda ders kitaplar1 ve kongreler yoluyla ortaya atilan Tiirk Tarih Tezi arkeoloji ve
antropolojinin yardimiyla, bir yandan Tiirklerin bugiinkii Avrupalilarla olan soydasliklarini
kanitlamaya ve o donemde yaygin bir kani olan “Tiirklerin sar1 irka mensup oldugu” kanaatini
cliriitmeye calismis, diger yandansa Tiirklerin tarihin erken devirlerinden itibaren evrensel kiil-
tlirlin olusmasina yaptig1 katkiy1 -iddia diizeyinde- ortaya koymustur. Ancak bu iddialar ulusun
kadim ge¢misinin yani diiniiniin anlatisin1 meydana getirmektedir. Peki ya yakin gecmiste ve
bugiin ulusun evrensel kiiltiirdeki yeri nedir? Tiirkiye cagdas diinyada nerede konumlanmaktadir?
Bu sorulara Istanbul’da kongreyle ayni giin acilan Resim ve Heykel Miizesi’nin sergilemesinden
dogan kanon ve sanat tarihi anlatisi bir nebze olsun yanit verecektir kanaatindeyiz.

Ayse H. Koksal’in Zeynep Yasa Yaman’dan aktardigina gére, modern Tiirk sanatini bir araya
getirecek olan ulusal galeri projesi icin ilk basta Ankara diisiiniiliir. Ancak ikinci Tiirk Tarih
Kongresi’nin Istanbul’da yapilacak olmasiin Avrupa’yla kurulan kiiltiirel iliskiler acisindan
stratejik 6nemi goz oniinde bulundurulur. Ote yandan eski baskent Istanbul’da Osmanlr'ya
ait Veliaht Dairesi'nin secilmesinin salt pratik sebeplerden degil, ideolojik-sembolik acidan
da 6nemi bulunmaktadir. Sarayin doniistiiriilmesi eski rejimin tarihe karistigini bir kez daha
ilan etmektedir. Imparatorluktan kalma bir yap: iizerinde yiikselen bir modern kurum ve
modern sanat yeni rejimin zaferini simgelemektedir (Kéksal, 2021, s. 98). Miize’ye dair bir
yazisinda “Osmanli devrinin bu sarayi ise yaradi” diyen Afet inan, Miize’nin acilisinin bu ka-
dar kisa siirede basarilmasinda Atatiirk’iin oynadig1 roliin altini ¢izer. O’'nun verdigi emirle Kiil-
tlir Bakanlig1 harekete gecer ve saray kompleksine bagh yap1 miizeye doniistiiriiliir. K6ksal’in
aktardig1 yazinin devaminda: “Resim galerisi, bizim neslimize ilham verecek bir membadir [...]
Tiirk sanatkarlari, sanatlarinin takdir ve muhafazasini Cumhuriyet devrinde kazanmis oldu [...]
[Tiirk] yalniz kendi milletine degil cihan kiiltiiriine de 6rnekler ve saheserler verecek kudretler
gosterir” sozlerini sarf eden Inan’in bu fikirleri esasinda Avrupa’daki miizecilikle belirli bir pa-
ralellik gosterir. Avrupa’da kraliyete ait saraylarin kamusal miizelere doniistiiriilmesinin benzer
bir ideolojik-sembolik anlami vardir (Koksal, 2021, s. 99). Louvre Miizesi 6rneginde oldugu gibi,
kamulastirilan eserler artik devletin ve onu meydana getiren tiim yurttaslarin ortak mali olmakla
birlikte burjuvazinin artan toplumsal giiciinii de simgelemektedir (Duncan ve Wallach, 2006, ss.
60-61).

Miize, acilacag1 donemde elinde bulunan koleksiyondan otiirli bir anlat1 kriziyle karsi
karsiyadir. Bunun en temel sebebi Modern-Batili tarzdaki sanatin Tiirkiye’deki gecmisinin ortala-
ma 100 yildan geriye gitmiyor olusudur. Aslinda yiizyillardir minyatiir resim geleneginden s6z
etmek her ne kadar miimkiin olsa da geleneksel iislupla yapilan bu resimler rejim insa etmekte
olan iktidarin siyasi-tarihsel anlatisiyla siirtiismektedir. Ote yandan Louvre modelinde oldugu
gibi arkeolojik eserlerle baslayarak Avrupa sanatina eklemlenen ve sonunda Tiirkiye’yi medeni-
yetin besigine yerlestirebilecek burjuva-milliyet¢i bir teshir stratejisini yaratmak artik mekansal
olanaksizliklardan 6tiirii miimkiin degildir. Buna en yakin tesebbiis Osman Hamdi Bey (1842-
1910) doneminde olmus, daha sonra kardesi Halil Ethem bu hayali miras1 devralmistir. Osman
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Hamdi Bey, miidiirliigiinii yapti§1 Miize-i Himayun’a (bugiinkii adiyla Arkeoloji Miizesi) bagl
bir Sanayi-i Nefise Mektebi’nin (1930’lardaki adiyla Giizel Sanatlar Akademisi) kuruculugunu
iistlenmis, ayrica Mektebin 1883 tarihli yonetmeliginin 13. maddesinde “resim ile oyma seylere
mahsus bir miize ve bir de ulusal sanatlar miizesi kurulmas1” gerektigini belirtmistir (Edhem,
2019, s. 206). Resim ve heykellere ayrilan iki yeni miizenin 6nerilmesi antikiteden cagdas sanata
uzanan evrimsel bir sanat tarihi anlatisinin meydana getirilebilmesi acisindan -zihinsel bir tasari
olarak kalsa bile- 6nemli olmustur. Bu tasari, Osman Hamdi’nin 6liimiinden sonra Halil Ethem
tarafindan sergilemesi fazla uzun 6miirlii olmayan Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu adi altinda de-
vam etmistir. Koleksiyonun tiiziik 6nergesinde Istanbul’da bir resim miizesinin olusturulmasi
gerektigi, bu miizede ¢cagdas Osmanli ressamlari, cagdas Avrupali ressamlar, Avrupa’nin eski
ustalar1 ve bu ustalarin kopya eserlerinden meydana gelen bir koleksiyonun sergilenmesi
onerilmektedir (Edhem, 2019, s. 220). Kdksal’a gére Halil Ethem’in esas amaci, sanat1 uluslar
iizerinden tarihsel bir baglama oturtmaktir. Osmanli ve Batili ressamlari ayni koleksiyonda
bulusturarak “ulusal ekol”iin (Tiirkiye’deki resim sanatini) evrensel sanat tarihi kanonunun icine
yerlestirildigi bir miize tasarlamistir (Koksal, 2021, s. 47). Elvah-1 Naksiye’nin genisletilmesiyle
Resim ve Heykel Miizesi’'nin ilk daimi koleksiyonu da meydana gelir. 1937°de acilan sergi, ayni
zamanda sanat tarihinin ve sanat elestirisinin temel kurgusunu olusturmasi bakimindan énem-
lidir. Zira sanat tarihinin Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi altinda akademik bir disiplin
olarak kurulmasi 1943’ii bulacaktir. O zamana kadar Resim ve Heykel Miizesi’nin catist altina
kabul edilen ve dislanan eserlerle olusturulan tasnifleme bicimi Tiirkiye’de sanat kanonunu be-
lirleyici rol iistlenmistir (Kayaalp, 2023, s. 130).

Koksal’dan aktaracagimiz lizere, Miize’'nin sanat tarihi anlatis1 Nurullah Berk ve bir grup Aka-
demili sanatcinin durdugu perspektiften yazilacaktir. Berk, cesitli mecralardaki yayinlarinda
Miize’nin 1937 sergisini: 1- Primitifler (Iptidailer), 2- Orta Evre ve 3- Modern Evre olmak iizere iic
gruba ayirir. Heykellerin ve Inkilap Sergisi’nin bulundugu ayr bir salon haricinde Miize’deki ser-
gilemede buna benzer bir gruplama yapilmistir. Buradaki anlatimda esas ilgi cekici olan kisim
bize gore Berk’in donemler ve ressamlar {izerine getirdigi yorumlardir. Berk’e gére Primitifler,
tipki Batr'daki akim gibi “iptidai [ilkel]” bir anlayisla resim yapiyor olsalar dahi tabiata biiyiik
bir sayg1 duymuslar ve renk hassasiyetiyle sade ve samimi resimler iiretmislerdir. Bu ustalarin
resimleri, ayn1 zamanda Ronesans Dénemi’nde oldugu gibi alin teri ve ince el is¢iligiyle bez-
elidir. Seker Ahmet Pasa, Karaca’siyla (1886-1887) bir “Courbet olgunlugu” gostererek, teknigiyle
“Garp klasikleri”ne yaklasmakta, Ahmet Bedri’'nin manzarasi Utrillo renkleri kadar ahenkli
olmaktadir. Hoca Ali Riza ise bir nevi Corot’dur. Onlarn bir sonraki kusaktan ayiran en temel
ozellik bayagi bir taklitcilige diismemis olmalaridir; taklitcilik anlayisi, icinde 1914 Kusagi (Calli
Kusag1) ressamlarinin da bulundugu Orta Evre sanatcilarinda goriiliir. Orta Evredekiler Fransiz
Empresyonist akiminin formiillesmis, akademiklesmis bir seklini memlekete ithal etmislerdir.
Oysa Modern Evre olarak tanimlanan Berk ve cagdasi sanatcilar (Miistakiller ve d-Grubu), kend-
ilerinden onceki kusaktan ayiran temel fark, teknik ve konu itibariyle tasidiklar1 “endise”dir.
Onlar Orta Evre ressamlarn gibi entelektiiel acidan zayif ve taklitci olmamislar, klasik ifadelere
dogru ilerlemisler, hatta kimileri insa endisesi tasiyan “manifest-tablolar” yapmislardir. Elbette
BerKk’in bu stzde lineer tarih anlatisinin altinda yatan en temel gerekcelerinden biri, bilindigi
tizere Akademi icindeki mesleki gruplasma ve kusak catismalaridir (Koksal, 2021, ss. 112-122).
Ancak biz burada daha ziyade kanonu belirleyen anlati ile tarih anlatis1 arasindaki dinamiklerle
ilgileniyoruz. Asagida bunlar1 aciklayacagiz.
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Kayip Ulus, Total Tarih ve Metonimik Kanon

Anthony D. Smith’e gore milliyetcilik, bir ulusun “6zerklik, birlik ve kimlik” kazanmasina ve
bu niteliklerin siirdiiriilmesine yonelik ideolojik bir harekettir (Smith, 2017, s. 122). Milliyetci
ideoloji, milliyetci dil ve sembollerin uyandirdig1 temel duygu ve emeller “toprak/iilke, tarih
ve topluluk” olmak iizere ii¢ basliga atifta bulunmaktadir. Bu acidan sembolizm ve seremoni
(téren) 6nemlidir ¢iink{i Durkheim’in da belirttigi “kolektif duygusal niteliklere” sahiptirler; bu
ikisi, milliyetcilik ideolojisi ile ulusa dair kavramlar1 birbirine percinleyerek ve somutlastirarak
“tarihi ve kaderi olan soyut bir toplulugun” devam edebilmesini saglar (Smith, 2017, s. 127).5 18.
yiizyildan itibaren Montesquieu (1689-1755) ve Jean-Jacques Rousseau’da (1712-1778) 6ne cikan
ulusal kimlik / ulusal karakter vurgusu, Herder’de zirve noktasina erisir. Herder icin uluslarin
kendine has diisiinme bicimi, dehasi ve 6zgiil kimligi bulunmaktadir ve bunlar yitirildigi ya da
hasiralti edildigi noktada yeniden kesfetmek icin calisilmasi gerekmektedir. Tarih, filoloji ve arke-
oloji disiplinleri aracili§iyla yapilan calismalar, kokenlerin etnik gecmiste aranmasi ve “kolektif
kendinin yeniden kesfi” 6nem kazanmistir (Smith, 2017, s. 123). Kadim ge¢misin karanligindan
cekip cikarilarak “yeni insan” prototipleri haline getirilen ulusal figiirler, kahramanlar ile cesitli
efsaneler, destanlar, bunlarin yeniden kesfedilmesi ve insa edilmesi, Smith’in de ileri siirdiigii
gibi, ilk olarak entelijansiya sayesinde olmustur. Etno-tarihe riici eden bu entelijansiya, mesleki
niteliklerini toplumun hizmetine sokarak etnik halklar ile kendileri arasinda koprii kurmaya
calisir (Smith, 2017, s. 199). Boylece, genelde basini burjuvazinin cektigi belli basli siniflarla bir-
likte, aydinlarin araciligiyla yeniden olusturulan halk kiiltiiriinden dayanak alan yeni bir ulusal
kimlik -toplumun diger kesimlerine benimsetilmek tizere- yaratilmis olur (Smith, 2017, s. 200).
GOriildiigii tizere ulusal kimlik yaratirken basvurulan araclar hic de Erken Cumhuriyet
Tiirkiye’sine veyahut da Tiirk milliyetciligine 6zgii bir durum degildir.® Bati merkezci tarihyazimi,
Misir-Yunan-Roma-ibrani-Hiristiyan hatt1 iizerinden diiz cizgili bir evrimin insasindaki tepe
noktasina Batr’y1 yerlestirerek, bu gecmise dayandirilan uluslarin saygin ve sz sahibi biiyiik
uluslar olarak mesrulastirilmasini sagladigr icin, Tiirkiye gibi gec uluslasanlar antropoloji
ve arkeolojinin 15181nda kendi tarihlerini kendileri yazmak zorunda kalmistir. Alman roman-
tik milliyetcilig¢inin Onciisii olan bu anlayista yazili tarih uluslarin miicadele alanidir ve bir
kiiltiiriin gecmisten bugiine uzanan seyrini izleyebilmek icin arkeolojiye, kiiltiiriin safliginin
bozulmadigini kavrayabilmek icinse fizik antropolojiye ihtiya¢ duyulur (Yasli, 2020, s. 66).
Esasinda Cumhuriyet 6ncesinde ulusal kimlige veya en azindan kadim kdklere dair arayislar yok
degildir. Tarihyaziminin bu baglamda stratejik ve siyasi acidan 6nemi her daim olmustur. Bunun
en bilinen 6rneklerinden biri Osmanli hanedaninin, kurulusundan neredeyse yiiz y1l sonra Oguz
kokenlerine dair ortaya attiklari savdir. Halil inalcik’a gére Osmanlilar, secerelerini Oguz gele-
neklerine dayandirarak gelecekteki hak iddialari icin tarihsel bir temel aramislardir. Bu iddia
onlar1 Dogu’daki diger hanlara esit kilmakta ve boylece Timurlularin tabiiyetinden kurtulmalarina
ve Anadolu’daki Tiirk Beylikleri iizerinde iistiinliik iddia edebilmelerine yaramaktadir (Inalcik,
2010, SS. 4-5). Ancak milliyetci tarih yazimina dair esas gelisme imparatorlugun son yiizyillarinda
Tiirkciiliik akimiyla meydana gelmistir. Biisra Ersanli’nin da isaret ettigi iizere Tiirkiye’de ortaya

5 Ulus-devlet ¢atis1 altinda aslinda birbirlerini gercekte tanimayan ancak ortak bir kadere ve kadim bir tarihe bagh (ya da bu
sekilde hayal edilen) bu soyut topluluk, Benedict Anderson’in bilinen tabiriyle aslinda bir hayali cemaattir (Anderson, 2020, ss.
24-29).

6 Yannis Hamilakis’in Ulus ve Harabeleri adli ¢calismasi Yunanistan’da arkeoloji ve ulusal imgelem arasindaki baglantilarin
tarihsel olarak nasil seyrettigini anlatan 6nemli bir kitaptir. Kitap Tiirkiye’de tek partili yillara denk diisen Metaksas doneminde
(1936-1941) disiplin, askeri maharet, vatan icin fedakarlik gibi mefhumlarla 6zdeslestirilen Antik Sparta ve Antik Makedonya
imgelerinin arkeoloji ve tarih iizerinden nasil canlandirildigina dair ilging bilgiler vermektedir (Hamilakis, 2020, s. 271).
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cikan milliyetcilik iki damardan beslenir: Fransiz Devrimi’nin yarattigi devrimci dalganin
sonucunda ortaya ¢ikan ulusal egemenlik, esit vatandaslik, vatandasin hak ve dédevleri gibi ilke
ve diisiincelere dayanan iradi (voluntarist) milliyecilik anlayisi ile Alman idealizminden ortaya
c¢ikan ve ulusu “halklarin iradesinden bagimsiz”, “ortak bir kiiltiirii ve tarih bilinci olan organik
bir gerceklik” olarak tanimlayan organik milliyetcilik (Ersanli, 2021, s. 71). Bu iki milliyetcilik tiirii
ile “Islam milleti” anlayisinin bilesimi Osmanl Tiirkgiilerinde karsilik bulmustur (Ersanli, 2021,
S. 72).

1848’in basarisiz devrimleri sonrasinda imparatorluga siginan Leh ve Macar gruplar ile
Avrupa’ya 6grenci olarak giden Tiirkler araciligiyla gelisen Tiirkoloji, Tiirklerin unutulmus
kadim tarihlerini yeniden hatirlamalar, tarih sahnesindeki yerlerini anlamlandirabilmek
acisindan, kendi kimlikleri ve gecmisten bugiine diger topluluklarla olan iliskileri hakkinda
daha biitiinciil bir degerlendirme yapabilmelerini miimkiin kilar. Istanbul’a gelerek Mustafa
Celaleddin Pasa adini alan Konstanty Borzecki’nin (1826-1876), Les Turcs Anciens et Moderns
[Tr. Eski ve Modern Tiirkler] (1869) adiyla yazdig1 kitapta Tiirklerin etnik koken itibariyle ari irkin
Turan alt birimi anlamina gelen Turo-Aryan 1irka mensup oldugunu ve bundan 6tiirii Avrupali
halklarla akranliklarini ileri siirmekte, Tiirklerin insanlik tarihi boyunca oynadigi énemli rolii
anlatmaktadir (Lewis, 2022, ss. 467-468). Bir baska kitap Gen¢ Osmanlilar arasinda 6nemli yer
eden Fransiz-Yahudi oryantalist yazar Léon Cahun(1841-1900) tarafindan Introduction a l'histoire
de lAsie: Turcs et Mongols, des origines a 1405 [Tr. Asya Tarihine Giris: Kékenlerinden 1405’%e Kadar
Tiirkler ve Mogollar] adiyla 1896’da yayimlanir. Gocebe Tiirklerin Orta Asya’daki 6nemini vurgu-
layan bu romantik yari-bilimsel ¢alisma 1899’da Tiirkceye cevrilir. Macar bilim adam1 Arminius
Vambéry (1832-1913) ise Tiirklerin ve Macarlarin ayni kokten geldiklerini ileri siirmiistiir (Lewis,
2022, S. 469). 20. yiizyilin basina geldigimizde Yusuf Akcura (1876-1935) ve Ziya Gokalp (1876-
1924) Tiirkgiiliigiin iki 6nemli ideologu olmustur. Yazarlar1 arasinda Omer Seyfettin’in (1884-
1920) de bulundugu, 1910 yilinda cikarilan Gen¢ Kalemler dergisi milliyetciligin gelisiminde
onemli rol oynar. Akcura, Tiirk Yurdu Cemiyeti’nin (1911) yayin organi olan Tiirk Yurdu dergisinde
Osmanli 6ncesi Tiirk tarihine ve imparatorluk hudutlar1 disinda kalan soydaslara 1sik tutan
yazilar kaleme alir (Yasli, 2020, ss. 39-41). Ote yandan Tiirk Dernegi (1908), Tarih-i Osméani Encii-
meni (1909) ve Tiirk Ocaklar1 (1911) gibi acilan cesitli dernek ve kuruluslar, cikardiklari yayinlar
araciligiyla bilimle milliyetcilik arasinda koprii kurulmasina katki saglamislardir (Ersanli,
2021, s. 92). Kuruculan arasinda Akcura’nin da bulundugu Tiirk Dernegi’nin Ersanli tarafindan
aktarilan nizamnamesinde cemiyetin maksadi “Tiirklerin asar-1 atikasini, tarihini, lisanlarini
avam ve havas edebiyatini, etnografya ve etnologyasini [...] eski ve yeni cografyasini” arastirmak
ve ortaya cikarmak seklinde tanimlanmaktadir (Ersanli, 2021, s. 93). Benzer amaclarla faaliyet
gosteren Tiirk Ocaklar1 da Tiirk soydaslarin tarihini ve kiiltiiriinii incelemek, Tiirklerin dilini,
bilimsel, ekonomik ve toplumsal standartlarini yiikseltmek amaciyla kurulur (Ersanli, 2021, s.
98). Linguistik, etnoloji, antropoloji ve arkeoloji gibi disiplinler tarih bilimi altinda yer bulmus,
Gokalp ve Fuat Kopriili'niin (1890-1966) cabalariyla felsefe ve sosyal bilimlerden tarihin alt
disiplinleri olarak faydalanilmistir. Bu gelismeler Cumhuriyet’in erken dénemindeki milliyetci
tarihyazimina da temel olacaktir (Ersanli, 2021, s. 99).

Bernard Lewis, tarihte “kayip kismin” yeniden canlandirilmasi ve yayginlastirilmasinin
altinda yatan giiclii bir ideolojik gerekce bulmaktadir. Bu aslinda bir ¢esit “kendini bilme, kimligi
ve amacl tanimlamada yeni bir girisim [...] geleneksel ve tanidik gecmisin Gtesine ve arkasina
gecme”ye duyulan ihtiyactir. Yeni bulunan ge¢cmis, yeni antikite, bazen yabanci arastirmacilarin
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kesiflerinde el altinda hazir sekilde bulunurken, bazense yeraltindan ¢ikarilmaya, kesfedilmeye
ve hatta “icat edilmeye”, kurgulanmaya muhtactir (Lewis, 2023, s. 16). Bu baglamda Lewis, tarihi
iic ana baslik altinda toplar: 1- Hatirlanan tarih, 2- Yeniden Canlandirilan Tarih ve 3- Yaratilan
Tarih. Hatirlanan tarih, bir ulusun liderlerinin veya entelijansiyasinin hatirlamay1 uygun
gordiikleri bir takim 6nemli hakikatler ve semboller bicimindeki kolektif hafizadir. Yeniden
canlandirilan tarih, toplum tarafindan unutulmus veya g6z ardi edilmis gecmisin uzun bir
zaman sonra akademik arastirmalar, arkeolojik kazilar, filolojik ¢calismalar vb. yoluyla yeniden
insa edilmesidir; gecmiste olmasi gerektigi gibi insa [Ing. construction] edilmis gizli kalan
seyler, yeniden insa [Ing. reconstruction] edilerek kurgulanir ki bu bizi bir sonraki tarih tiiriine
yonlendirir (Lewis, 2023, s. 17). Yaratilan tarih ise hatirlanan ve yeniden canlandirilan tarihten
cikarilarak yorumlanabilen tarihtir; tarihin yeniden yaratilmasi ilkel kabilelerin kahramanlik
mitlerinden modern ulus-devletlere kadar tiim topluluklarda var olan bir unsurdur (Lewis, 2023,
S. 18).

Tarihin bu {i¢ 6zelligini biinyesinde toplayan Tiirk Tarih Tezi’'nin, Zafer Toprak’in ifadesiyle
bir total tarih anlayisini ortaya koydugu soylenebilir. 1930’1u yillarda antropolojik dilbilim ve fizik
antropoloji ic ice gecen iki bilim dal1 olarak gelismistir. Dolayisiyla Tiirk Tarih Tezi ile Tiirk Dil
Tezi, antropolojiye dayanarak birbirini besleyen iki calisma alani olmus, Tarih Kongrelerinde dil
sorununun iizerine diisiilmiis veyahut da Tiirk Dil Kurumu’nun yayini Belleten’de antropolojik
bulgulara yer verilmistir (Toprak, 2021, s. 189). Bu calismalar yalnizca ideolojik-bilimsel bulgular
diizeyinde kalmamistir. Miizecilik faaliyetleri ulusun tarih sahnesinin canlandirilmasina eldeki
imkanlar dahilinde hizmet etmistir. Daha 1920 yilinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Hiikiimeti
Maarif Vekaleti icinde miizecilik ve kazi calismalari icin bir Hars Dairesi olusturmus, 1921 yilinda
Hitit Miizesi (giiniimiizde Anadolu Medeniyetleri Miizesi) acilmistir. 1930’lu yillarda Ankara
Etnografya Miizesi Miidiirliigii ile Miizeler ve Antikiteler Miid{irliigii yapmis Hamit Ziibeyr Kosay’a
(1897-1984) gore iilkede cikarilan tarihi eserlerin hepsi “Tiirk irkinin yapiciligi ve kiiltiiriiniin
belgeleri”dir ve bunlarin hepsi “Eti, Frigya, Lidya, Roma, Bizans, Osmanli gibi ne isim verilirse
verilsin Tiirk eseridir”, farkli isimler yalnizca dénemsellestirme acisindan faydalidir (Artun,
2017, s. 55). Tipki diger milliyetciliklerin de yaptig1 gibi ulusal bir anlatiy1 ortaya koyarken filoloji,
arkeoloji ve miizeciligi seferber eden Cumhuriyet idaresi, iilke genelinde arkeolojik kazilarin
yapilmasina ve miizeler kurulmasina destek olmustur. Bu politikayla Anadolu’daki tarihoncesi
ve Islamiyet 6ncesi mirasa sahip ¢cikilmistir. Hitit, Urartu, Frigya ve Lidya uygarliklarindan kalan
arkeolojik bulgular, harabeler, duvar kabartmalari ve esyalar bir yandan miizelerde sergilenirken,
diger yandan rejimin kendisini diinya kamuoyuna tanitmak icin ¢ikardig1 propaganda dergisi
La Turquie Kemaliste’in (1934-1949) sayfalarinda, kartpostallarda ve diger cesitli propaganda
araclarinda yer almistir. Hitit giines kurslari, aslanlar ve cift bash kartallar gibi cesitli arkeolojik
semboller mimari ve heykel sanatina girmistir (Bozdogan, 2020, s. 286).

1930’larin sanat kanonu tasidigi anlam bakimindan bu total tarihin, yani parca-biitiin iliskisi
icerisinde kendisinden daha biiyiik olan anlatinin bir mecazimiirseli, yani metonimisi gibidir.
Kanonun hem genel anlatisina hem de daha 6zel olarak Resim ve Heykel Miizesi'nde Nurul-
lah Berk tarafindan yapilan tasnifine yeniden g6z attigimiz vakit ne séylemek istedigimiz belki
daha iyi anlasilacaktir. Berk, Tiirk modern sanatini Primitifler, Orta Evre ve Modern Evre olmak
iizere {ic doneme ayirmistir. Bu gruplama Tiirk Tarih Tezi’nin sOylemine baz1 acilardan benze-
mektedir. Neolitik Devirden itibaren Cambel’in teatral tabiriyle “zincirin halkalarinin Altay’da
doviildiigii”, Orta Asya’dan Anadolu’ya, Orta Dogu ve Avrupa’ya uzanan ulusun Islamiyet énc-
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esi kadim kokleri, tarih anlatisinin erken evresidir. Ne Berk’in ne de sergilemeyi yapan diger
isimlerin bdyle bir kurguyu sanat miizesinde tasarlayabilmelerine imkan yoktur. Ulusun kadim
koklerini sahneleyen kurguya dair iistiine diisen gorevi yukarida bahsettigimiz iizere arkeoloji ve
etnografya miizeleri gerceklestirmektedir. Berk’in yapabilecegi tek sey, ulusun yakin gecmisinin
kiiltiirel hazinelerini bu biiyiik anlatiya bir devam niteliginde eklemektir; bir “kiiciik anlat1”
yaratmaktir. Kanon iizerinden bir sanat tarihi anlatis1 olustururken Berk’in tamamiyla tarih
tezinin etkisinde kaldigina dair bir iddiamiz yoktur. Ancak tarih tezini veya ulusal kimligi vb.
temel alarak kurulan ortak anlati, yani hegemonik séylem, genellikle baski yontemleriyle degil,
fakat riza kanaliyla toplumun genis kesimlerine kabul ettirilmeye calisilir. Bu baglamda, biz
yalnizca Berk’in, milliyetci-devletci bir siyasi atmosferin etkisinde kalmis olabilecegini tahmin
edebiliriz.

Berk “kiiciik anlatisina” ortalama yiiz yi1ldan geriye gitmeyen resim gelenegindeki “Primitif”
donemi saygiyla yad ederek baslar. Sanat tarihi yaziminda Primitifler, Bat1 tarzi sanat anlayisina
sahip “ilk Tiirkler”dir; ilkel, naif {islupla fakat Ozenli iscilikle sanatlarini iiretmislerdir;
dolayisiyla bir saygiy1 hak ederler. Ustelik bu ressamlar Corot’yu, Courbet’yi ya da Batrdaki
Primitifleri aratmazlar. Neden aratsinlar ki? Tiirk Tarih Kongreleri arkeolojik ve antropolojik
sahada Tiirklerin beyaz ve brakisefal oldugunu zaten ileri siirmemis midir? Bu perspektife
gore, bugilinkii Avrupalilarin akrabalan -hatta “atasi”- olan Tiirkler, Batili sanatcilarla tarih
boyunca ayni medeniyetlerin kaynaklarindan beslenmislerdir. Hatta Tiirkler bu medeniyetin ev
sahibi ve yayicisidir. Avrupa’ylr Avrupa yapan cagdas medeniyetin dogal ortagidir. Arkeolojik-
antropolojik bulgularla kanitlanmak istenen tarihsel kader ortakligi simdi de sanat kanonuyla
desteklenmelidir. Osmanli Donemi bu kiiltiirel alisverisi bir siire boyunca duraklatmistir.

Tiirk sanatinin “Orta Cag1” ya da “Osmanli Donemi” Orta Evre ile baslayacaktir. Keza rejim
icin Osmanli Donemi, {izerinde fazla durulmasina gerek goriilmeyen bir dekadans cagidir; iil-
keyi ve ulusu uguruma gotiiren yiizlerce yillik geri kalmishigin miisebbibidir. Tarih tezine 6nciil-
iik eden ders kitaplarindan Tiirk Tarihinin Ana Hatlan (1930) kitabinda Cin tarihine yaklasik
olarak 75 sayfa, Islam tarihine 5, Osmanl tarihine ise yalnizca 20 sayfa yer verilmistir (Yasli,
2020, S. 72). 1932 yilinda liseler icin yayimlanan dort ciltlik Tarih kitabinda ise tiim Osmanlr'ya
ayrilan alan asagi1 yukar1 200 sayfa olmakla birlikte, Batililarin “Avrupa’nin hasta adami” tabiri
kullanilmis, Osmanli zaman zaman “Tiirkliikle baglantis1 olmayan yabanci bir imparatorluk”
gibi resmedilmistir. Buna karsin yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kapsayan dérdiincii cilt 374
sayfadan olusmaktadir (Ersanli, 2021, ss. 132-133). Berk’in tiim mesleki gruplasma duygularini
bir kenara biraktigimizda dahi elimizde kalan sey, kendi tabiriyle, bir felsefesi, bir diinya goriisii
olmayan Orta Evre ressamlarinin Bati taklitciligine dayanan iisluplari nedeniyle Tanzimat’la
baslayarak Lozan Antlasmasr'yla sonlanan bir donemin tiim yiikiinii tasimasidir. 1932-1935
yillar1 arasinda ¢ikarilan Kadro dergisinde, Bati taklitciligi yiiziinden devleti 6nce mali esarete
sonra da yikima siiriikleyen imparatorlugun 19. yiizyilin1t mahkiim eden yazilar rahatlikla géze
carpar.” Kanonun destegiyle ortak anlatinin insa edilebilmesi icin titiz bir seckiye dayanarak
bazi seylerin dislanmasi gerektigini yazinin basinda belirtmistik. Ancak Miize'nin eserlerine
doniik bir dislamanin olmamasinda Akademi hocasi1 Léopold Lévy’nin (1882-1966) pay1 biiyiik-
tiir. Lévy ve Halil Dikmen (1906-1964) baskanliginda toplanan koleksiyonda Lévy’nin goriisleri

7 Derginin 6nemli kalemlerinden Vedat Nedim (T6r) derginin Subat 1932 sayisinda yer alan “Miistemleke iktisadiyatindan
Millet iktisadiyatina — 2” makalesinde séyle yazmistir: “Tanzimattan sonra Avrupa sanayi emteasile [emtiasiyla] beraber
memleketimize giren fikir emteas: arasinda liberalizma da vardir [...] Kafalarimizin da giimriik kapilarini yabanci, ¢iiriik ve
zararl fikir emteasina karsi kapatalim” (Vedat Nedim, 2011, ss. 64-65).
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dikkate alinarak Osmanli ressamlarina 6zel bir 6nem verilmistir (Kéksal, 2021, ss. 91-92). Berk bu
dislamay1 metinsel diizeyde gerceklestirmistir.

Hi¢ kuskusuz ki hem tarih anlatisinin zirvesine hem de Tiirk sanatinin “yeniden dogus” evres-
ine Cumhuriyetle erisilecektir. Kéksal’a gore, Berk’in 1937 Sergisi iizerinden belirledigi kanon,
sanat tarihi yazimi acisindan hem R6nesans sanat tarihcisi Giorgio Vasari’nin (1511-1574) “cocuk-
luk, genclik ve olgunluk” evrelerine atifta bulunan siniflandirmayi, hem de modernlesmenin
ilerlemeci anlatisini igerir. Vasari’nin anlatisinda Michelangelo’yla 6zdeslesen olgunluk evresi
bu sanatin zirve noktasidir. Cékiis olgunluk evresinden sonra baslayacaktir. Bu dongiisellik,
Aydinlanma ve modernligin getirdigi diislince bicimleriyle kirilacaktir. Yani Berk ve d-Grubu,
sanat kanonunda zirveyi temsil edecek, kendilerinden sonra ise ciiriime baslayacaktir (Kéksal,
2021, s. 121). Dolayisiyla “kanonu belirlerken kullanilan 6lcii nedir?” sorusuna verilecek cevap
“d-Grubu'nun sanat anlayis1” olmalidir. Berk’in basini ¢ektigi d-Grubu’nun sanati, Ali Artun’a
gore iki diinya savasi arasinda Fransa’da ortaya cikan diizene cagn rejiminin sanata bakisiyla
yakindan iligkilidir. Bu anlayisin en bilinen temsilcilerinden André Lhote (1885-1962), sanatin
degismez ilkesi olarak geometriyi belirlemistir. Lhote’a gore sanat form yapmaktir ve form da ge-
ometri sayesinde yapilabilmektedir. Yazilarinda diisiincelerine yer verdigi Mathila Ghyka (1881-
1965) Sanatin ve Hayatin Geometrisi (1946) kitabinda “altin orandan tiireyen geometrik armoniler-
in sanat eserlerine nasil uygulanacagini” 0gretmis, sanatcinin eserini planlarken “Gnceden
yaratilmis olan oranlara” basvurmasi gerektigini yazmistir. Paris merkezli “diizene doniis”
anlayisi, cogu Lhote’un atolyesine giden basta Berk olmak iizere d-Grubu vasitasiyla Tiirkiye’ye
tasinir. Bu 6grencilerin 6nemli bir kism1 Akademi kadrolarina girmis, Maarif Vekaleti araciligiyla
miidiir, miizeci, sergi komiseri vb. gorevlere gelerek sanat egitiminin ve kiiltiir politikalarinin
sekillenmesine katkida bulunmuslardir. Fakat, diizene cagrinin esasinda Fransa’nin Alman kiil-
tiirel istilasindan kurtulma hareketi oldugunu da eklemek gerekir. Diizene doniis, yani sanatta
klasik ilkelere yeniden baglanabilmek icin Alman romantizmi ve onun tiirevleri sayilan empr-
esyonizm, oryantalizm ve “devrimci sanat ortami”ndan arinmis bir sanat ve ulusal kanon insa
edilmelidir (Artun, 2018). Meseleye sanat-siyaset iliskisi baglaminda 1930’lar Tiirkiye’sinin si-
yasi atmosferinden baktigimizda sanat kanonundaki dili, tarih anlatisinin bir uzantisi olarak
goriiyoruz. Dolayisiyla tarihsel olarak hem Fransiz hem de Alman milliyetciliklerinin esintisine
kapilan Tiirk milliyetciliginin, tarihyazimi ile sanat kanonunu ele alirken “Diizene Doniis”te
ifade edildigi gibi kiiltiirel anlamda keskin bir Alman-Fransiz ayrimi gozetmedigini, ¢izilen
sinirlar arasinda geciskenligin oldugunu diisiiniiyoruz.

Sonuc

Anlattiklarimizi toparlayabilmek icin basladigimiz noktaya geri dénmekte fayda vardir. Daha 6nce
de belirttigimiz gibi, ulus bir kolektif kimliktir ve ulusculuk akimi bu kimligin benimsenmesini
saglayacak olan bir biiyiik anlatiy1 tarihsel-kiiltiirel niiveleri kullanarak siyaseten tasarlar. Bu
baglamda sembolizm ve seremoni milliyetci ideoloji acisindan son derece onemli olmustur.
Clinkii bir ulusal-kolektif kimlikte bulunan 6zelliklerin (ortak mitler, tarihi bellek vb.) birbirine
bir anlat1 biitiinliigii icerisinde baglanmas1 ve somutlastirilmasi, cesitli semboller ve térenler
araciligiyla gerceklesir. Miizeler, modern diinyada ulusal-kolektif kimligin sembolik ve torensel
diizeyde temsil edilmesi bakimindan son derece uygun kurumlardir. Carol Duncan ve Allan
Wallach'in da séyledigi gibi, kendisini ziyaret edenlere “toplumun en yiice inanc ve degerlerini”
asilayan miizeler esasinda geleneksel toren anitlariyla ayni temel 6zellikleri paylasmaktadir
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(Duncan ve Wallach, 2006, s. 50). Tapinaklar ve saraylar gibi geleneksel formlar1 canlandiran
miizelerin torensel nitelikteki mimarisine ayni zamanda “kadim diinyanin torensel koleksiyon
ve teshir pratikleri” de eslik etmektedir (Duncan ve Wallach, 2006, s. 51). Tipki kadim t6ren
anitlar gibi miizeler de devlet fikrini cisimlestirir; bu sekiiler tapinaklara gelen kitleler belirli bir
mimari rotay1 takip ederken kendilerini “ritiiel diye tanimlanacak bir faaliyet”in icinde bulurlar
(Duncan ve Wallach, 2006, ss. 52-53). Miizenin sergilenen “ritiiel nesneleri” ise bir kanon
etrafinda belirlenir ki, o da daha 6nce anlattigimiz gibi aslinda secici ve dislayic1 6zellikleriyle
toplumun sahip oldugu kolektif kimligi besleyen bir nitelige sahiptir.

Tiirkiye de ulusal-kolektif bir kimligin insasinda benzer yollardan gecmistir. 1930’lar, rejimin
kendi ideolojik sOylemini, siyasi ve kiiltiirel hegemonyasini kurmaya calistig1 yillardir. Bunu
yaparken egitim, yayimnlar ve diger vasitalar1 (Halkevleri, miizeler, okullar vh.) kullanarak
toplumun genis kesimlerini ikna etmeye gayret gdstermistir. Bu acidan tarihyazimi ve sanat
kanonu, Tiirk ulusu olarak tanimlanan kolektif kimligi kendi alanlarindan, kendi sinirlarn
icinde dile getirmeye ¢alismis, bu sinirlar yer yer birbirleriyle temas eder sekilde olmustur.
1930’larin milliyetci ideolojisi cercevesinde “hatirlanan tarih”, Tiirk Tarih Tezi ile “yeninden
canlandirilmis” ve canlandirilan bu tarih, arkeoloji ve sanat miizelerinin sembolizmi aracili§iyla
“yaratilmis”, diger bir deyisle kurgulanmistir. Tarihyazimi ile kanonun belki de birbirlerinde en
cok yaklastiklar1 an, -Louvre modeline benzer sekilde- arkeolojik eserlerden baslayarak icinde
Tiirk ekoliiniin de bulundugu Batili tarzdaki sanat eserlerine eklemlenen bir teshir stratejisinin
gelistirildigi zamandir. Ancak bdyle bir yakinlasma Osman Hamdi ve Halil Ethem’in hayalleriyle
sinirli kalmis, sanat kanonu arkeolojiyle biitiinlesememis, biiyiik anlatinin parcalari cesitli
miizeler arasinda dagilmastir.

Dolayisiyla kolektif kimligin Erken Cumhuriyet déneminde nasil tanimlandig1 meselesi,
bugiin bize bu dagilan parcalar arasinda bir biitiinliik olusturabilme imkani tanimaktadir.
Nitekim tarih alaninda vyiiriitiilen calismalar ulusun karanlik caglardan giiniimiize uzanan
gelisimini romantik bir kurguyla anlatirken, modern sanat miizesinde belirlenen kanon ve onun
iizerinden yazilan sanat tarihi ise ulusun (modern vatandaslarin) yakin gecmisini, bugiiniinii
ve estetik zevklerini sunarak cagdas uygarliga ortak olmakta, ulusal kimligin insasinda
tamamlayici bir rol oynamaktadir. Bu ulusal kimligi miizede kanonlastirmak icin dinin yerini
elbette ki “sekiiler mitler” alacak, ulusal kahramanlar (Atatiirk, Inénii, Fevzi Cakmak vb.),
isimsiz kahramanlar (mekkére erleri, tayyareciler, silah arkadaslari, isciler, koyliiler ve halkin
orta ve asag1 tabakalarindan meslek gruplari, gencler, kadinlar vb.), ulusun kendine 6zgii dogasi,
manzaralari, hayat tarzi vb. resim ve heykel formunda miizenin salonlarini dolduracaktir. Kanona
dahil edilen eserler, tipki tarih anlatisinda da oldugu gibi, “baslangi¢, duraklama (¢iiriime) ve
yeniden dogus” evreleriyle “lineer” bir sanat tarihi anlatisina zemin hazirlayacak, kanonun
disinda birakilmasi s6z konusu olmayan eserler sanat tarihi yaziminda dislanacaktir.

Sanat kanonu, ulusun yakin gecmisini, bugiiniinii ve estetik zevklerini sunarak cagdas
uygarliga ortak olunmasina ve “Tiirklerin Avrupalilardan farkli olmadiklar’” tezinin
savunulmasinarejim adina fayda saglamaktadir. Batililarin “kendilerinden mahrum biraktiklar1”
kadim medeniyetleri geri almak ve Bat1 merkezli cagdas-evrensel medeniyete hem arkeolojik-
antropolojik bulgularla hem de modern sanat araciligiyla dahil olmaya calisarak aradaki agigi
-zihinsel diizeyde bile olsa- kapatmak gibi iddialar1 tasiyan bir milliyetci ideolojiye maddi
dayanak olusturmasi agisindan, tarihyazimai ile kanon arasindaki iliskinin incelenmesi dikkate
degerdir. Kendi perspektiflerinden baktigimizda, o donem icin antropolojik ve arkeolojik verilerin
Tiirkler lehine kabul gérmesi belki uzun zaman alabilir. Ancak giinceli tarif eden modern miize
ve kanon, “muasir medeniyetleri yakalamak” icin gereken siireyi bir o kadar kisaltabilmektedir.
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