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Bal Ulkesi Filmi Uzerine Bir Degerlendirme

Isil Cobanli Erdonmez®

oz

2019 yapimi Bal Ulkesi filmi, belgesel tiiriinde olup, Sundance Film Festivali gibi belirli
uluslararasi film 6diil komitelerinden olumlu basarilarla doénen bir Balkan filmidir. Tamara
Kotevska gibi genc¢ bir yonetmen ile Ljubomir Stefanov'un ytnetmen ve yapimci olarak
calistiklar1 ilk filmleri olan Bal Ulkesi (Honeyland) uluslararasi arenada ses getiren bir Makedon
hikayesidir. Koy insanlarinin yasamina odaklanma karar1 almalarina ragmen; bal yapan Hatice
(Hatidze Muratova) ile karsilasmalariyla yapimin yonii degisiyor ve ortaya yarit kurgu yari
belgesel bir sonug ¢ikmaktadir. Yasamini dogal ve tiretkenligine devam ederek gecindirmeye
calisan karakter, gercek yasamini, evini, ailesini izleyiciyle paylagsmaktadir. Koy hayatina
odaklanmayi tasarlayan yapimcilar, sonrasinda bakis acilarini bal yapimiyla ugrasan karaktere
yogunlastirmis ve toplumsal vurgulandirma da sinemanin yeri icinde 6nemini bir kez daha
gostermis olmustur. Kiiltiirel ve toplumsal rolleriyle islenen yapim, aile yasantisindan kadin
uretkenligine uzanan bir goriis yazisi seklinde derlenmistir.
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An Evaluation of the Film Honeyland

Isil Cobanli Erdonmez®

ABSTRACT

The movie called Honeyland (2019) is a Balkan genre documentary that has come with up
positive success from certain international film award committees such as the Sundance Film
Festival. Honeyland is a Macedonian story that resonates internationally with a young director
like Tamara Kotevska and Ljubomir Stefanov's first films as director and producer. Despite their
decision to focus on the life of the village people; the direction of the production changes when
they meet Hatice (Hatidze Muratova), who makes honey, and a semi-fiction semi-documentary
result emerges. Our character, who tries to make a living by continuing his life naturally and
productively, shares his real life, home, and family with the audience. The producers, who
designed to focus on village life, then focused their perspectives on the character dealing with
honey making, and the social emphasis once again showed the importance of cinema in its place.
The production on many aspects ranging from the struggle for life to the division of social classes,
from family life to the productivity of women has been compiled in the form of an article.
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Giris

Insanlar birbirleri ile degisik yontemlerle iletisim kurar ve bunu yaparken tiim
duyularmi seferber ederler. Sozli iletisim sirasinda yasanan temel ihtiyaclarm
giderilmesi, iletisim secenekleri aragsallastikca yerini farklt mesaj iletim
ortamlarina birakmistir. Yazinin icadindan 6nce zihnin sese déntismesiyle -biraz
daicgtidiisel ihtiyaclarla- goriilen bu aktarim stireci, yazinin icadiyla birlikte hiz
kazanmustir, hatta form degistirmeye yiiz tutmustur. Daha ¢nce dilin kullanimi
ile aragsal olarak smirlandirilan diistince sistemi, yine ilk aragsal faktorlerden
yazi ile simgelesmis, sinirlandirilmistir. Gorsel kiiltiir kodlarmin islenmesiyle
durum daha da farkli ve katmanli anlatim dilleriyle ifade edilmis ve kitlesel hale
gelmistir.

Kentlesme ve uygarlasmanm yolunun acimasiyla, yazi1 araclari ve
biriktirilen bilgi, gticli bir yapmin elinde toplanmaya baslanmistir. Bilgiyi
aktarmak isteyen yapilar ve kurulu diizen topluluklari, sembollerle bunu
kitlesellestirmislerdir. Toplumsal aktarim bicimlerinden biri olarak sinema
endistrisi 6rnekleri de ayn1 zamanda sanatin bir kolu olarak islev gormeleri
nedeniyle bunu soluksuz yapmaya devam etmektedirler. Ancak sinemanin diger
iletisimsel araglardan farkli olarak hem sunumsal hem temsili cesitliligi
sayesinde yaratilan film evreni, tiim yasam alanlarinda sergilenir olmustur. Bu
anlamda yaratilan film evreni, gercekci olan alan, karakter, mekan ve zaman
alanlarindan yararlanmaktadir. Filmde hem kirsal ve hem de kentsel yasam
alanlarindan beslenilmekte; boylece yapim, bu orneklerle genis bir yelpazede
¢ogalmaya yiiz tutmaktadir.

Bu yeni iletisim bigimi, deneyimin dilsizlesmesine neden olarak hikaye
anlattmimi yerinden etmistir. Boylece oykiiler, anlatim araclari, tasarlanan
dustinceler gorsel yollarla anlatilmaya baslanmistir. Fotografik hafiza anlari,
bellek ile miicadele etmeye, kisisel anlarin yerini fotograf ve sinema gibi gorsel
birikimler almaya baslamistir. Yedinci sanat olarak kabul edilen sinema, giiclii
bir hareket, devinim, gorsel ve isitsel anlati tasarlamasi tizerinden odykiilerin
kurgusallasmasma yeni bir boyut getirmistir. Oykiilere yeni anlatim
tekniklerinin eklenmesi, goriintiiniin hareketlenmesine olanak verirken, aym
zamanda anlatida zamanm kullanimi da oOykii stirecini yavastan hizliya
getirmektedir. Ancak yine de gorsel bir fotografik hafizay1 kullanmaktan geri
kalmamaktadir.

Sinema sanatiin ortaya cikisina bakildiginda ise; aslinda gercekci
olaylarin  aktarilmasi, duragan  gortintiilerin  hareketli  goriintiilere
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dontstiirtilmeye baslanmasi gibi biiytik bir dontistimle basladig1 gortilmektedir.
Tum toplumun ulasabildigi tirtinlere popiiler {iirtinler diyebilmek mantigi,
sinemanin da kitlesel arz ile takdir edilmesiyle kendini onaylamaktadr.

Film dili anlatimi ve aktarimi, kamera gercekligine odaklanilmasi
nedeniyle, izleyiciyi hayat1 yeniden tanimlamas: icin ikna etmektedir. Bizzat
hayatin kendisinin goriinttileriyle, goz alici, anistirmalarla dolu, sonsuz hayatin
goruntiileriyle doldurmasma imkan vermektedir. Somut nesnelerin carpici
duyumlarin ve sira disi imkanlarin serap misali diinyasina kagis yollar1 sunan
sinema, gercekci sinema ve toplumsal karakterlerin birlesmesiyle bu tiir
alanlarda daha da giiclii, hayattan ve gercekci sunumlar yapabilmektedir. Bu
anlamda calismamizda buna ornek teskil edecek yapimlardan biri inceleme
altina alinacaktir.

Bal Ulkesi filmi (Honeyland / 2019) orijinal adiyla dogru cevrilmis bir
isimle Ttrkiye izleyicisiyle bulustugunda uluslararasi festivallerden donmdiis
olarak anlatimiyla oldukca ses getirmistir. Cesitli ulusal ve uluslararas:
festivallerden odiil alan yapimi, Makedon hikayesi olup, Tamara Kotevska gibi
geng bir yonetmen ve yazar ile yine Makedon Ljubomir Stefanov'un yonetmen
ve yapimci olarak calistiklar: ilk filmleri olmustur. Yonetmen ve yazar, filmi
cekmeye karar verdiklerinde koyli ziyarete gitmeleri {izerine arastirmalar
yapmuslardir ve aslinda bir baska koy insaninin hayatin1 cekmeyi planlamisladir.
Ancak bir sekilde karakter olarak ele almadan dogal bir sekilde Hatice ile
tanismalar1 vesilesiyle onun hikayesini anlatmaya karar vermislerdir. Bu
anlamda gercek bir yasam hikayesinden beslenen yapim, dogal ve akici tarzi ile
kisa zamanda bircok uluslararas: film akademilerinde, kadin calismalar: ve
belgesel alanlarinda ¢dil alarak yontnt ¢izmistir.

Bir anlatim bi¢imi olarak sinema sanatina dahil olan bu tiirde belgesel bir
yapim; tamamen dokiimantasyon ve gercek tzerine paralel kurguyla
ilerlemektedir. Belgesel dilinin izleyiciye "bir aktarim sunacagim" diyen yabani
ve dogal olmayan bir gercekci calisma oldugunu yorumlayan iletisimciler
olduk¢a yaygmndir. Ama bu Bal Ulkesi igin gecerli olmamistir. Sanatsal ve
sinematografik olarak sanki kurguymus gibi baslayan anlatim tarzi, sonrasinda
kendisini dogal diyaloglara birakmuistir. Sanki Hatice'ye karakter nezdinde degil,
yasamindan dogal bir kesit sunulan atmosfer yaratilmistir. Dolayisiyla bu da film
evrenini, gercek zaman ve mekan noktasinda kitle ile bulusturabilmistir.

Yeni kiiresel kodlarin ve yerel kiltiirtin bir arada is basinda oldugu
glintimtizde, yeni konumlandirmalarin yeni 6zneleri oldugu soylenebilmektedir.
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Bu yeni 6zneler, farklilastirma kimlikleri seklinde olusabilmektedirler. Kendini
tanimlayarak, digerinden ayirmak kimligin ilk adimi olarak kabul edilmistir ilk
zamanlarda. Ancak artik gtintimtizde bu yeterli olmamaktadir. Kendi ici insasim
gerceklestiren birey, boylece disariya kendini tanitma adimini atlayip dogrudan
benzer kimlikleri daha rahat secip gorebilmekte ve bireylerin bagimsiz
orgtitlenerek cogalmasi saglanabilmektedir. Bu da kolektifligin yayilmasmi
gliclendirmektedir. Anlatim dilinde de kiilttirsel akici gegislerin, izleyiciye daha
dogal sekilde ge¢mesi boylece daha miimkiin olabilmektedir.

Bu noktada filmi Yesim Ustaoglu'nun Bulutlar1 Beklerken filmine ya da
Ozcan Alper’in Sonbahar filmine benzetmek miimkiindiir. Bu yapimlarda da
Karadeniz kadininin ve sonrasinda ¢yktideki catisan erkek karakterin karsilikli
dengede olmasi ve tek basma dogayla miicadeleyi yayla evinde yasatmasi
bakimindan film evrenlerinde benzerlikler vardir. Bal Ulkesi 6zelinde ise; Hatice
kendisini "eski Tiirk" olarak tanimlayan, Uskiip'e uzak bir kdyde annesi Nazife
ile yasayan 1965 dogumlu bir kadindir. Belki de Balkanlarmn kendine 6zgiti bu
havasi ve caliskanlig1 gocmen toplumsal yasamui izleyiciye yakindan hissettirdigi
i¢cin ¢ok daha fazla ilgi gormesine neden olmus olabilmektedir.

Icerik Aktarimi Uzerine

Basim tekniklerinin, iletisim teknolojilerinin gelismesiyle, mekanik iletisim
araclari, elektriksel iletisim araglar1 gelismis, geleneksel kitle iletisim araglar:
gortntirligi ve iletilerin paylasimini daha yaygin hale getirmistir. 20. ytizyildan
sonra ise, bireyin kitlesel paylasimlar arasinda kendine 6zgti yollar ve yontemler
bulabildigi, bilginin kaynagmi kesfetmeye yotneldigi, teknolojinin devreye
girdigi, kitle iletisim araglarmin ya da guntimtizdeki genel adiyla medyanin
kitlesellikten uzaklasabildigi bir doneme girilmistir.

Bu anlamda filmdeki bas karakter, 12 yasindan beri bal tireterek tutunan
ve annesi 85 yasinda olan Hatice, {irettigi ballar1 sehre/kasabaya gidip satarak
gecimini saglamakta ve annesine bakmaktadir. Kasabaya gidisinde yasadig:
gugcli diyaloglarin da olumlu yapisindan, Hatice’nin becerikli oldugu kolayca
hissedilebilmektedir. Doniiste annesine aldig1 muza “banana” demesi de ayrica
dikkat cekici bir kiiresel ifadedir. Ikisi adeta bu yalnizlik dolu koyde birbirine
hayat boyu yoldas olmuslardir. Toplumsal rolleri agisindan bakildiginda, anne
hangisi cocuk hangisi gibi soru isaretleri olusur hale gelmistir. Hatice hig
evlenmemis, kendisine "talip" olanlara da babasi razi gelmemis diye ifade
etmektedirler. "Belki evlenseydim gidecektim ve annemi birakmak zorunda
kalacaktim" der. izleyici bunlar;; kameraya ekranmn sagma yiiziinii yerlestirip
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degil evin odasinda annesine bakarken ekrana profilden tanimlanan kendi 6z
ctimleleriyle bakarken anlayabilmektedir.

Ote yandan belgeselin bir bagka olumlu yani; bir réportajin izleyiciye
verdigi yabancilik gibi karakterin “6teki” /dis goz gibi algilanmamasi; anlamin
ev ici diyaloglardan ortaya ¢tkmasidir. Annesine bakisi, onu elleriyle beslemesi,
usttini 6rtmesi, 6pmesi, bazen kizmasi o kadar gercek ki; rollerin degisimi giiclu
bir duygu gecisiyle anlasilabilmektedir. Ama burada bu toplumsal rol degisimi,
daha dogal ve sicak bir bigimde izleyiciye aktarilmaktadir. Anne Nazife ile
Hatice'nin bahar1 beklerken aralarinda yaptigi konusmada bahara ilkyaz
demeleri de ayrica dogaya selam niteliginde yorumlanabilir.

Giintimiizde yeni kiiltiirel kodlama araclari, anlatim dili, farkh kiilttirlerin
bir arada yasamasi ve diinyaya cesitli iletiler araciligryla kitlesel olarak
dagitilmasi, ¢ogaltilmasi ve yaygmlastirilmasi, enformasyon cagmin getirileri
olarak karsimiza gikmaktadir. Kiiltiirel aktarimlar da bunlardan bazilar1 olarak
hayatimizda sekillendirici yon vermeye devam etmektedir. Film de bu anlamda,
kilttirel kodlar1 aktarmada kendi dilini 6zgtin bir sekilde kullanmaktadir.

Kadin Karakterin I¢sel Durusu

Kadinlarin toplumsal hayattaki yerini esit bir durusla saglamlastirmaya
calismak, uzun yillar siiresince toplumsal cinsiyet calismalarmin ana atar
damarlarindan biri olmustur. Once giindelik hayatta, sonra i ve 6zel alanlardaki
yasam bi¢imlerinde kadinlar, bu duruslarini 6zgtir varolusla kazanabilmek igin
biiyiik miicadeleler vermislerdir. Geleneksel medya, kitlesel ve tek yonlii mesaj
iletme kaygis1 nedeniyle, bu stirecte kadinlarin destek algisinda degil, karsisinda
yer almustir.

Medyanin homojen ve tek boyutlu igerik tiretimi, kadmnlarin toplumsal
varolusunu desteklemek yerine kadin kimligini yok sayarak bir meta olarak
algilanmasina, tirettigi iceriklerle zemin hazirlamistir. Bulvar gazeteciliginden;
televizyondaki drama stireclerine, gorsel iceriklerin hemen tamaminda birer
arzu nesnesi olarak lanse edilmesi nedeniyle, mesajin sadece tek yonlii yapisal
formu icine sikisip kalmustir. Bu stiirecte dijital yeni iletisim politikalarinin
giindelik yasama dahil olmasiyla yeni bir miicadele alani sokaktan yeni medyaya
tasinmustir. Her ne kadar kiiresel iletisim politikalari, yeni medyanin tiiketim
hiziyla beraber gorsel tiiketimi kadin kimligiyle beraber eszamanli yogurmaya
ve sekillendirmeye devam ettiyse de; yeni medya bir yandan miicadele alam
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olarak da, kadmn kimliginin kimliksiz ve bedensiz sekilde bulusturulmasinda

aracit olmustur.

Bir aktarim araci ve dili olarak karakterlerin toplumsal cinsiyet tizerinden
kodlanmasinda, 6zne meselesi, toplumsal hayati ¢ikarimlar anlaminda biiyiik
onem tasimaktadir. Bunun gerekgesi, hukuki 6zneler istisnasiz belli dislayici
pratikler yoluyla tiretilmektedir. Fakat bu pratikler gorsel kiiltiir ile kaybolmaya
yliz tutabilmektedir. Zira toplumsal cinsiyet agisindan da karakterler
nesnelestirilebilmektedir. Geleneksel iletisim araglarinda ilk gorsel kullanimlar
olan fotograf, resim ve sinema alanlarinda nesnelestirme kadin imgesi tizerine
iken, gorsel anlatim araglar1 arttikca bu durum daha da cetrefilli hale gelmistir.
Dolayisiyla, yasa tarafindan sahip cikildig:r diistintilen 6zne, 6z kavrayisin
yitirerek, diizenleyenlerin hegemonyasi altina girmektedir. Bu anlamda sanatsal
bir icerik anlatiminda, hedef kitle kaygis1 gorece daha az sorunlu oldugundan,
karakterin i¢ diinyas1 daha net aktarilabilmekte ve ¢ykiilestirilebilmektedir.

Hatice'nin tiretim ve hayat dolu bu kadins1 miicadelesi iginde koyde yan
kapilarma sezonluk sekilde yer degistiren gogmenler oldugunu tahmin ettigimiz
Turk komsularmmin onun trettigi gibi gtizel ballar tiretmek istemesiyle biraz
hayat1 bulaniklasir. Bes cocuklu bir aile olan bu kalabalik yapi, hayvancilik esash
olarak hayatim1 kazanmaktadir. Bu noktada Hatice'nin temel cikisindan farkl
olarak, komsularinda, ¢cocuklarma calisma neferi olarak bakan, aslinda yasamak
icin degil kazanmak icin tireten, esinin kadmsiligini bile erkeklik olarak gticle
gormek isteyen bir adamin hayata bakis gortilmektedir.

Oysaki Hatice'nin en dogal yani; arillara kendi yasam alanlarinda
miidahalesiz gozlem yapmasi ve akisina birakmasidir. Agacin ya da yapay tahta
kutularin icinde degil; bir tas veya kayanin iginde arilar1 kendi haline birakmustir.
Zamanindan once asla almayarak; ince bir delikli til ile onlar1 karsilar; ¢iplak
elleriyle degerken, bir kere bile arilar tarafindan 1sirilmamaktadir. Ctinkii onlarm
yasam alaninmi hi¢ bozmadig1 ve onlar1 sevdigi icin "Biraz bana, biraz size; hadi
bakalim!" deyip; sanki tast ortak bir masa olarak kullanip zaten arilarimn tiretimi
olan bal1 yine onlarm ontine koyarak birlikte tiiketmeleri, paylasimciligin en
guizel 6rnegi olmustur. Ctinkii Hatice, hikayesinde, yasamin doganin oldugunu
ve bizim onun gegici bir parcast oldugumuzu vurguluyor. Insan degil bu siireci
yoneten... Aym seyi sevgili kopegi, kedileri ve hatta komsunun buzagilari ile de
yapmaktadir. O nedenle hayatla kavga etmemesi, ona hayat: “kazandirmakta”,
miicadele alanina yerlestirmemektedir.
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Sonuc

Kisiler arasinda oldugu gibi; kitleler arasinda da iletisimin varhigindan soz
edilebilir. Modern donemle birlikte 6geleri arasinda biittinliik ve tutarlilik olan
bir iletisim bigimi olan Oykiileme, 6ykii anlatma, bir iletisim bicimi olmaktan
¢ikmistir. Bu noktada bu film evrenini calisirken; diger yapimlardan ayrildig:
nokta olarak, oOykilendirme yonteminin, sinemanin gercekle olan
miicadelesinden farkl: olarak ise, gercege yakin irdelenmemesin alt1 ¢izilmistir.
Zaman kavramu {izerine de calisirken; zamanin yine gercekci boyutuna iliskin,
hikdyenin tam olarak hangi zamanda gectigini izleyicinin kavrayamamasi
anlatrtya yeni bir boyut getirmektedir. Karakterin kendine, isine, ailesine ve
yasadig1 topraga duydugu baglilik, zaman ve mekandan ayr1 algilanmakta, bu
da film dilini bagimsiz ve uluslararasi bir noktaya tasimaktadir.

[letisim biliminin disiplinler arast bir baglanma paymin olmasi, sanatla
ifadelendirilen kitlesel bir boyuta evrilmesi, arag yerine amag olarak kullanilma
cabalari, bu baglamda sinema anlatisini iletisimle sanat arasinda bir dizleme
yerlestirmektedir. izleyici aslinda bir son hedef kitle alicis1 olmakla beraber;
yaratim siirecini ortaya koyan oykiilendirme tarafi, 6nce sanatsal ifadeyi hedef
almaktadur. ikisinin arasinda bir noktada yer alan film dili, 6zellikle Bal Ulkesi'ne
ozgt sekilde gercekci ve dokiimantasyon odakli bir anlatima sahiptir.

Uretirken de miizik dinlerken de ac1 ve korku yasarken de sarki
soyleyerek an1 yasayan Hatice karakteri tizerinden, iletisimin ne kadar i¢gtidtisel,
dogal ve diistinceden dogan sozsel, bedensel bir yap1 oldugunu bir kez daha film
hatirlatmis olur. Komsu ailenin ise hayvanlarma davranislari, arilarla ailecek
verdikleri enteresan miicadele anlar1 komik bir sekilde anlatida ironi unsuru
yaratmaktadir. Kizlar1 Gamze'nin basma gelenler ise yine toplumsal
sorunlardaki ytikii kadinlarin gektigini ironik bir dille aktarmaya calismaktadair.
Sonucta dogada olan yine dogada kalmistir. Koy evindeki bir tas ve ayna sahnesi
bile sade oldugu i¢in anlatimin bu yaklasima odaklanmasi da tesadiifi ve stirpriz
degildir. Hatice izleyiciye, insan olmanin zorlugunu insanin kendisinin
yarattigini, yasayacak kadar tiretmek ve dogadan alip dogaya vermenin dnemini
hatirlatmistir. insan ve hayvanin, dogadaki yerinin bir riizgar kadar belirleyici
oldugunu unutmamamiz gerektigini vurgulayarak hayatin1 bize c¢arpici
dogalligiyla karakterin yolculugu stireci tizerinden tamamlanmistir. Basarili
yapimlarin artabilmesindeki detaym o¢ziinde, anlatiyl, dogal dil aktarmuiyla
yapan ve yasamin kiymetini, tiretimin 6ziine baglayan bu film gibi ¢rneklerin
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artmasi, ileride bu tiir eserlerin izleyiciyle daha fazla bag kurmasma olanak
saglayacaktir.
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