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O2Z: Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus asamasindan baslayarak, savas yillarinmn getirdigi maddi ve
manevi zorluklara ragmen belirli bir kiiltiir ve sanat politikasinin belirlendigi goriilmektedir.
Yurtdisindan alaninda st diizey egitimciler getirilerek, c¢esitli raporlar hazirlanmis, bu raporlar
dogrultusunda sanat ve kiiltiir politikasinin ne denli dnemli oldugu vurgulanarak, egitim kurumlarinda
kokli degisiklikler yapilmistir. Okullarin fiziki sartlar1 iyilestirilmeye calisilmis, yabanci uyruklu
egitimciler gorevlendirilmis, Ankara’da yeni sanat okullar1 kurulmus, yetenekli ve yaratici bireyler, 6nii
acilmak suretiyle bu okullara yerlestirilmiglerdir. Bu dénemde sanat hareketleri, milli biling kavrami
etrafinda birlesmis, yerel unsurlara aidiyet kazandirilarak, evrensele ulasma ¢abasinin motive edildigi
gorlilmustiir. Anadolu goriiniimleri, seferberlik yillari, zaferler, kdy yasami, sehirli insanlarin
hayatlarindan kesitler, manzaralar, istihsal, tarimla ugrasanlar, kalkinma miicadelesi, aile unsuru, okuma
yazma etkinlikleri, balikeilar, Atatiirk ve silah arkadaglarinin portreleri, natiirmortlar, devrimler gibi
konular, cumhuriyetin ilk yillarinda ressamlarin 6ncelikli eserleri arasinda yer almigtir. Anadolu’nun
cesitli illerinde acilan sergiler vasitasiyla ressamlar halkla bulusmus, halkin bu sergilere yeterli ilgiyi
gosterdigi goriilmiistiir. Ressamlarin devlet destegiyle yurdun ¢esitli illerine giderek resim yapmalari
tesvik edilmis, bu kapsamda “Yurt Gezileri” ad1 altinda etkinlik diizenlenmistir. Sanatin, genis kitlelere
hitap etme giicii, yeni kurulan devlet yoneticilerinin yiiksek kiiltiir seviyelerinin gdstergesi olarak
onemsenmis ve bilyiik sehirlerin merkezlerine dikilen anit heykellerle, halkin giicli ve millet iradesinin
farkindalig1 ortaya koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Tiirk sanati, Turk kiiltiirii, Resim sanati, Ressamlar

ABSTRACT: It is seen that starting from the establishment phase of the Republic of Turkey, a certain
culture and art policy has been determined despite the material and moral difficulties brought by the war
years. High level educators were brought from abroad and various reports were prepared. In line with
these reports, it was emphasized how important the art and culture policy is and radical changes were
made in educational institutions. The physical conditions of the schools were tried to be improved,
foreign educators were appointed and by establishing new art schools in Ankara, qualified and creative
individuals were placed in these schools. In this period, art movements united around the concept of
national consciousness, local elements have been acquired and it has been seen that the effort to reach
the universal is motivated. Anatolian views, years of mobilization, victories, village life, sections from
the lives of urban people, landscapes, agriculturists, struggle for development, family element, literacy
activities, fishermen, portraits of Ataturk and his comrades and revolutions were among the priority
works of painters in the first years of the Republic. Artists met with the public through exhibitions held
in various provinces of Anatolia and it was seen that the public showed sufficient interest in these
exhibitions. Painters were encouraged to go and paint in various provinces of the country with the
support of the state and in this context, an event was organized under the name of Country Trips. The
power of art to appeal to large masses has been an indicator of the high cultural level of state
administrators. The power of the people and the will of the nation were revealed with the main statues
put in the centers of big cities.
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EXTENDED ABSTRACT

Literature review

The Ottoman Empire began to fall behind in terms of industrialization compared to the European states
and this situation caused reform movements to become a necessity. Thus, the innovation efforts that are
considered necessary in every institution and the modeling of western institutions contributed to the
development of ties with abroad. Although the period of modernization and renewal began with the
Tanzimat period, the decline could not be stopped. With the proclamation of the Constitutional
Monarchy, the way bureaucracy was opened in the Ottoman Empire.

The state policy determined under the leadership of Ataturk provided great strides in every branch of
art. In particular, with the improvement of infrastructure, workshops were created, and theoretical and
practical art education was given. These development efforts continued after Ataturk’s death, and the
number of individuals who understood art in a social sense increased rapidly. (Canly, t.y.: p. 52). The
level of modern civilizations pointed out by Ataturk is to reach the highest possible level not only in the
field of technology and industry, but also in culture and art. With this idea, the increase in the number
of independent art schools and sending artists abroad with various scholarships in an indicator of the art
policy of the period.

Methodology

Qualitative research method was used in the study. A literature review was made, the collected data
were systematically processed, visual sources were scanned and the imprint information of the works in
the museums was confirmed from different sources. The artworks whose visuals are included here are
selected from the works observed by the authors in Ankara and Istanbul painting and sculpture museums.
Findings and discussion.

The necessity of making radical changes with the Republican period also made itself felt in the field of
art. The art phenomenon, which is connected to the palace or palace environment has been rapidly
abandoned and the way has been opened to expand to cover all segments of public. It was strange that
at first the luxury occupation of the palace was an activity shared with the public. In particular, the
decision to support Turkish painters and the opening of exhibitions outside of Istanbul are among the
first actions of the art policy. The role played by painters in the adoption of the culture and art policy of
the Republic of Turkey is great. Painters went to various cities of Anatolia, painted there, served as
educators and visualized cultural dynamics. They had the opportunity to get to know the life culture of
people closely ad exhibited the reflections of this culture in exhibitions they held in big cities. In
different periods, the events of the period were written in the memoirs of the painters. One of the most
important achievements of the Republic was the encouragement of painters to produce works outside of
their workshops. Through the project, the painters got to know different cultures of Anatolia. Especially
in the first half of the 20th century, there has been a figurative trend in Turkish painting with the colorist
and staining approach. Turkish painters developed their technique in line with the artistic understanding
of their western contemporaries and adapted them to local cultural forms. The art movements of the
West, which had an influence and were accepted by large masses, started to find their equivalents in the
country. It can be said that a geometric figurative approach, in which mass works of art were frequently
made, was adopted in the Republican period. The artists who came together in Public Houses discussed
the art understanding of the age and evaluated the works they made and by examining the catalogs of
western examples, they had an idea about the art system.

Results and recommendations

Opening new art schools, renewing the curriculum of the academy in Istanbul, bringing in foreign
educators are important regulations in the field of art education. Anatolia exhibitions were organized,
and the works of selected painters were exhibited in different places. State painting and sculpture
exhibitions were held regularly, and the works considered successful in these exhibitions were bought
from the painters. These works have contributed to the formation of the collections of Ankara, Istanbul
and lzmir state painting and sculpture museums today. With the university reform of 1933, efforts for
innovation in the field of art continued. German sculptors made monumental sculptures for important
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squares in big cities. The general subject of these sculptures is patriotism, representation of the people,
the struggle for independence and Ataturk. It was supported as a state policy for the public, who
struggled for establishment and existence, to enter the works of art. Works on national struggle were
especially encouraged. After the 1950s, the issues returned to the normal and concepts such as homeland
and nation production, independence were replaced by aspects of social life.

Turkish art did not seek to create original movements by following the path of European painters and
all members of the family rushed to the front and participated in the defence of homeland and it is about
the first priority for painters who live and observe the situation in the public. The ruling party of the
period sent artists to various cities of Anatolia in order to support the arts and artists with the Homeland
Trips program. The artists interacted with the people living here and a huge collection emerged.
However, the fate of most of these works is unknown. Some of these works are known to hang in some
public buildings. Continuation of the homeland Trips program will be beneficial for the state support to
Turkish art. It will be beneficial to open two-year art schools at associate degree level for painter
candidates who can produce works on national subjects and to train individuals who can make crowded
figurative paintings for museums. The establishment of structures similar to the public houses in the
field of art and the gathering of painters regularly will contribute to the development of Turkish art.
With the effect of the rapid change in the world of culture and science throughout the Republic, the
development efforts in the field of art continue today. High schools of fine arts and faculties of fine arts
serve as institutions that train artist candidates. The spread of schools providing education in different
fields of art in the education system of the age is an indicator of today’s art policy and the importance
given to art.
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Giris

17. yiizyildan itibaren Osmanli Devleti, Avrupa devletleri, 6zellikle de sanayilesme karsisinda
gerilemeye baglamig, bu da reform hareketlerinin zorunluluk halini almasina sebebiyet vermistir.
Boylece her kurumda gerekli goriilen yenilesme ¢abalari, Batili kurumlarin model alinmasi, yurtdisi ile
olan baglarin gelisimine katki saglamistir. Tanzimat’la birlikte modernlesme ve yenilesme donemi
baslasa da gerileme durdurulamamis ve Mesrutiyet’in ilaniyla, Osmanli’da yonetim bi¢imi degismis,
biirokrasinin yolu agilmustir.

1914 yilinda Fransa, ingiltere ve Rusya’nin, Almanya’nin biiyiimesi karsisinda aldiklar1 énlemler ve
gelismesini tehdit olarak goren tutumlarinin bir sonucu olarak baglayan Birinci Diinya Savasi, Osmanli
Devleti’nin bu savasa dahil olmasiyla birlikte, adeta diinya savasia doniismesi, siiphesiz ki Tiirk
toplumu i¢in tarihi anlamda 6nemli kirilmalardan biri olmustur. 15 Mayis 1919 giinii Yunanlilarin
Izmir’i isgali, 19 Mayis 1919 tarihinde Mustafa Kemal’in Samsun’a ¢ikarak Ulusal Istiklal Savasi’ni
baslatmasiyla (Yilmaz, 2007: 103-108), Tiirkiye i¢in yiizyillik yeni bir siirecin ilk adimlar atilmistir.
Istiklal Savasi yillari, 6zellikle seferberlik anlaminda tiim halk: derinden etkilemis, askeri savastan &te,
bir milletin her kademeden ferdinin istiklal miicadelesine doniiserek her kesimi etkilemistir. 20. yiizyil,
Tiirkler i¢in yeniden dogusun yillart olmustur.

Celal Nuri leri “Tag Giyen Millet” isimli eserinde 20. yiizyilm ilk yillarim sSyle izah etmektedir. “1914
senesinden itibaren biitiin diinyada, 1908’den itibaren de yurdumuzda, cihan tarihinde goriilmemis
inkilaplar basladi. Haritalar degisti...” (ileri, 2008: 9). Bu haritalarin degismesinden etkilenen Osmanli
Devleti, ciddi toprak kayiplar1 vererek, cesitli antlasmalarla kdseye sikistirilmak istenmistir. Konunun
fazla dagilmamasi adina, burada bu antlasmalarin ve toprak kayiplarmmin detayima girilmeyecektir.
Ancak konuyla ilintili oldugu diisiiniilen bir antlagmanin anekdotunun burada aktarilmasinda fayda
vardir.

Lozan miizakerelerinde, Trakya topraklart ve ozellikle Edirne i¢in biiyliik miicadeleler verilmistir.
Edirne’nin tapusunun kendilerine ait oldugunu 6ne siiren batili siyasilere, bas delege Ismet Pasa,
miizakereler devam ederken su karsiligi vermistir: “Edirne’nin tapusunun miihrii Selimiye Camiidir”
(Giiler ve Akgiil, 2008: 44). Sembolik ve metaforik anlamda bu camii, Osmanli Devleti doneminde
yapilan en 6nemli sanat harikalarindan biri olmasinin yaninda, ayn1 zamanda Osmanli Devleti bag
mimar1 Mimar Sinan’mn ustalik eseridir. Dolayisiyla Avrupa’ya acilan bu kadim sehrimizin, Osmanl
icin ne denli bir 6neme sahip oldugunun altinin ¢izilmesinde yarar vardir. Rumeli topraklarinda Osmanl
hakimiyetini perginleyen bu eser, ayni zamanda Tiirk sanatinin 6nemli yapitlarindan biri olarak kiilliye
seklinde insa edilmistir.

Bu giinleri sairler, yazarlar, aydinlar makalelerinde, eserlerinde ¢ok dramatik bigimde ifade etmislerdir.
Halide Edip Adivar’in oldukea etkili romani “Atesten Gomlek” isgal yillarinin, halkin milli miicadele
kavramnin tasvir edildigi énemli yapitlardan biridir. Izmir’in isgaliyle baslayan hikaye, Tiirk insaninin
istiklal miicadelesini anlatmaktadir. Ressam Avni Lifij, bu isgal yillarmi, 6zellikle Izmir’in isgalini
unutamamis, yikilan, harap edilen koylerini tasvir ettigi “Karagiin” isimli eserinde betimlemistir. Bu
eserde, yikilan harabelerin arasinda, ¢iril¢iplak soyularak 6ldiiriilmiis bir anne, yaninda besik ve i¢inde
bebeginin cesediyle, oldukga etkili bir anlatimla o kara giinlerin tasviri yapilmistir. Osmanli Devleti son
yillarinda, yazarina, aydinina, sanatgisina 06zgiir ortam saglamis, kiiltlir sanat politikasin1 bu yonde
gelistirmeye 6zen gostermistir.
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Kynak: (Anonim, t.y.: 67).

Osmanli déneminin resim sanatina damga vuran minyatiir gelenegi, bicimi cansizlastirma iizerine
(Ondin, 2011: 33) kurulu kompozisyon yapisindan hizla uzaklastiktan sonra, daha ruhsal
kompozisyonlardan olusan resim gelenegi meydana getirmistir. Boylece i¢inde bulundugu dénemin
sosyolojik olaylarin1 gozlemleyen Tiirk sanatgisi, gorsel belliklerini daha milli konular iizerine
kurgulamistir. Osmanli Devleti’nin kiiltiir ve sanat politikasi, savas yillarinda kahramanlik, zafer ve
savas konularina agirlik veren duruma yonelmistir.

Osmanlt Devleti, kiiltiir ve sanata her donemde 6nem vermis, Ozellikle kiiltiir merkezleri olarak
belirledikleri sehirlere, yol giizergahlarina ulu mabetler ve sosyal binalar insa etmistir. Bu binalar
esasinda ayn1 zamanda, milletlerin ve devletlerin kudretlerinin temsili, yiiksek kiiltlir seviyelerin
gostergesidir. Osmanli’dan sonra devami olan Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin ilk yillarinda da kurucu
idare, ayn1 vazifeyle benzeri simgesel anlayis1 devam ettirmistir. Tlirk Tarih Kurumu binasi, bu anlamda
Osmanli yapilarinin  karakteristik ozelliklerini yansitmast bakimindan, ge¢mis kiiltiirle bagim
kopartmayan diisiincenin sanatsal bir iiriinii olarak géz doldurmaktadir. Bu binaya benzer 6zellikleri
bulunan Ankara Tren Gart da Cumbhuriyetin 6nemli yapilarindan biridir. Neo-klasik anlayigin
emarelerini tasiyan binada, anitsal siitun diizeniyle, yine tarihi yapilarin heybetli durusu dikkati
¢ekmektedir. Sanat eserleri, bu anlamda devlet ve milletlerin kimligini olugturmaktadir. Kimlik inga
eden milletler, gelecek nesillere daha anlamli mesajlar birakabilmektedir. Atatirk ve yonetici
kadrosunun, kiiltiirel ve sanat kimligi olusturmadaki miicadeleleri takdire sayandir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda olaganiistii bir 6zveri ve gayretle, sanatgilar desteklenmis, kiiltiir adamlar1 ve aydin kesim
fikirlerini agiklikla ifade etmislerdir. Buradan hareketle Cumhuriyet Tiirkiye’sinin kurulus siireciyle
birlikte izledigi yola bakmakta yarar vardir. Osmanlnin alt1 yiiz y1llik uzun devlet hayatinin yarattig
etkinin devam ettirilmesi veya yeni yonetim anlayisiyla giincellenmesi, bu anlamda radikal kararlar
almmasini zorunlu kilmistir. Kiiltiirel ve sanatsal bir politika belirlenerek bu yonde adimlar atilmasi
zorunluluk halini almistir.

Literatiir taramasi

Cumbhuriyetin ilk yilarinda Tiirk sanat politikast

Anadolu topraklar, farkli cografi bolgeleriyle birlikte farkl kiiltiirel kimlige sahip bolge insalarina yurt
olmustur. Trakya’da Avrupa, Ege’de Akdeniz, giiney illerinde Arap, doguda Fars, kuzeydoguda Kafkas
kiiltiiriintin izleri (Atabay, 2009: 456), Tiirkiye Cumhuriyeti’nin zenginligini olusturan farkl kiiltiirlerin
besigi durumunu olusturmaktadir. Bu nedenle bu kiiltiirel farkliliklarin tek bir ¢at1 altinda bulusmasi ve
ortak degerleri olusturmasi, temel anlayisin dayanak noktasini olusturmustur. Buradan hareketle,
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ozellikle kiiltiir, sanat ve egitim konularinda millilik kavrami 6n plana ¢ikarilmis, toplumsal doniisiimiin
milli unsurlar yoluyla, daha verimli olacagina inamilmigtir. Esasen kiiltiirel ve sanatsal kimlik insa
stirecinde ve giiniimiizde de bu millilik noktasinda goriis ayriliklari bulunmaktadir. Sanatin evrensel bir
dil {izerine kurgulanmasi, her topluma hitap etmesi gibi daha evrensel bakis agisiyla bigimlendirilmesi
gerektigi, sanat ortamini ikiye ayirsa da genel kani ilk yillarda milli degerlerin ve milli birligin 6n plana
¢ikarilmasi seklinde olmustur. Halkin biiylik bir bolimii, topyekin istiklal miicadelesi vermis, can
kayiplar1 yasanmis, idealist geng nesil savaslarin neticesinde azalmistir. Boylesine miicadele verilen
topraklarda, toparlanmanin miimkiin olabilmesi olduk¢a zordur. Dolayisiyla sanatcilar, kendilerine
saglanan imkanlar neticesinde, vefa gostergesi olarak, kendi tarzlarina uygun figiiratif konulara
yonelmislerdir. Osmanli doneminin son ressamlari, {ilkenin i¢inde bulundugu kaos ortamini, yenilegsme
¢abalarii yakindan takip etmis, goriisleri dogrultusunda, gorsel sanat eserlerine doniistiirmiislerdir.

Cumhuriyet’in ilan edilmesiyle birlikte doniisiimiin baglatildig ilk faaliyetler, kiiltiir ve sanat alaninda
olmustur. Sanatcilara ve fikir insanlarina, rahat calisabilecekleri ortamlar hazirlanmig, toplumla
bulusmalarinin yolu agilmis, boylece birbirlerini anlayan ve ayni diisiincelere sahip insanlarin, belirli
catilar altinda bir araya gelmelerine olanak saglanmistir.  1920°li yillara bakildiginda, kargasa
ortaminda kiiltiirel ve sanatsal etkinliklerin hiz kazandig1 goriilmektedir. Ozellikle 1923’ten itibaren
sanat kurumlarinda girigsimler ve hareketlilik yasanmistir. Tlrkiye’de baslayan doniistim hareketi, ileri
seviye llkelerin ulastiklar1 refah diizeyine ve yiiksek egitim bilincine ulasilmasi i¢in devrimlerin sart
oldugunun kesin gostergesi olmustur. Bu amagla, 1924 tarihli Musiki Muallim Mektebi, ortadgretime
miizik 6gretmeni yetistirme gayretiyle alan bilgisi veren 6nemli mekteplerden biri olarak Ankara’da
kurulmustur. Yine ortaokul d6gretmenlerinin yetistirilmesinde 6nemli rol oynayacak olan 1926 tarihli
Orta Muallim Mektebi, Ankara Hukuk Mektebi gibi okullar, egitimde baglayan degisimlere iyi birer
ornektir. Harf Devrimi’yle birlikte baglatilan okuma yazma seferberligi (1928), Millet Mektepleri ile
(Gorsel 2) kisa siireli de olsa halkin biling diizeyinin ve egitim seviyesinin artirilmasina yonelik dnemli
cabalardir. Geleneksel toplum yasantist ile kiiltiirel dinamiklerinin bu yeni diizene ayak uydurmasi kolay
olmamustir, yeni ve milli bir olusuma dayali temel {izerinde insa edilecek bir millet i¢in bu gecisin sancili
olmas1 muhtemeldir (Kavcar, 1983: 505). Ressamlar, yeni, gelisen ve doniisen toplum yapisina duyarsiz
kalamamuslar, halk: tesvik edici calismalar yapmiglardir.

Gorsel 2: Seref Akdik, Okuma Yazma Seferberligi/Millet Mektebi, tiiyb, 180x150 cm, Istanbul Resim
ve Heykel Miizesi, 1933

Kaynak: (Okkal ve Baytar, 2020: 153).
Toplumsal anlamda doniisiimiin geregi olan ve temel felsefesini milli kimlikten alan, cumhuriyet
hedefleri dogrultusunda yapilan devrimlerin (Avci, 2019: 4), sanatg¢ilarin eserlerinde sekillenmesi, ayni
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zamanda donemin gorsel belgesi olmasi agisindan 6nemlidir. Bu resimlerden de anlagilacagi lizere, halk
nezdinde yapilan girisimlerin sonug¢ verdigi ve bilingli nesiller yetistirilmesi amacimin umut verici
nitelikte ilerledigi aciktir. Kirsal kesimlerde agilan okullara, 6zellikle kiz ¢ocuklarinin gonderildigi,
halkin biiyiikk bir umut ve mutlulukla bu okullara destek vererek, egitim oOgretim seferberligine
katildiklarin1 gdsteren tablolar yapilmasi, sanatcilarin bu yondeki devlet politikasina desteklerinin agik
gostergesidir.

Gorsel 3: Seref Akdik, Okula Kayat, tiiyb, 150x180 ¢ r Resim ve Heykel Miizesi, 1935

Kaynak: (Anonim, t.y.: 77).

Egitim alaninda alinan kararlar sadece, yeni harflerin okunmasi degil, ayn1 zamanda kdy hayatinda da
yararlt Dbilgilerin verilerek, ziraat alaninda bilingli ¢iftgilerin yetistirilmesi, topyekin millet
kalkinmasinin hayata gecirilmesi planlanmistir. 1923 tarihli Tiirkiye iktisat Kongresi’nin almis oldugu
kararlar bu yondedir. Koy ilkokullarmin bahgeleri, ahir ve kiimesleri olmas1 gerekliligi 6n plana
¢ikarilarak, bu alanlarin agik egitim alanlarina doniistiiriilmesi, ¢iftgilere uygulamali egitimlerin bu
alanlarda verilmesi tavsiye edilmistir (Okgiin, 1971: 469). Boylece orta egitimlerini basariyla bitiren
resim Ogretmenleri i¢in bir firsat dogmus, bu okullarda gorevlendirilmisler ve bdylece ileriki
donemlerde isimlerinden soz ettirecek olan yetenekli gengleri bu okullarda kesfedebilmislerdir.

Milletler i¢in hayati dneme sahip, sosyal ve kiiltiirel diinyanin yansimasi olan edebi eserler, musiki,
folklor gibi sanat dallarinin gelistirilmesi, cumhuriyetin kiiltiir ve sanat politikasinin ana hedefi olmustur
(Stslii, 1995: 41). Bu kapsamda, 6zellikle yabanci egitimcilerden destek alinmis, hedeflenen sistem
onlara anlatilmig ve egitim planlarinin olusturulmasi istenmistir.

Kiiltir ve sanat politikasinin belirlenme ¢alismalari hizla devam ederken, bu dénemde iizerinde
durulmas: gereken en &nemli konulardan biri, Kolombiya Universitesi Terbiye Filozofu Prof. John
Dewey’in 1924 yilinda iki ay kadar {ilkede kalarak, yaptig1 incelemeler sonucunda Maarif Vekilligi’ne
sundugu iki raporun, 6zellikle kiiltiir ve sanat konularindaki tavsiye kararlari biiyiik 6nem tagimaktadir.
Bu raporlarda Sanayi Nefise Mektebi’nin kismen de olsa sanat alaninda ¢ok 6nemli bir boslugu
doldurdugunu, ancak bu okulun fiziki sartlarinin yetersiz oldugunu, Ankara’da da benzeri bir okulun
acilarak sanat egitiminin daha genis kitlelere yaygilastirilmasi gerektigi iizerinde durmustur (Akytiz,
2008: 392). Dewey’in bu raporu dogrultusunda, Maarif Vekilligi biitge talebinde bulunarak, ¢alismalara
hizla baglanacagini belirtmistir. Bu baglamda, 1926 yilinda Gazi Egitim Enstitiisii’nlin kurulmasi atilan
o6nemli adimlardan biri olmustur. Hazirlanan raporun oncesinde ve sonrasinda sistematik olarak bazi
calismalar yapildigini belirtmekte fayda vardir.
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Tiirk ulusal hareketinin resmi orgami olan Ankara Hiikiimeti, Cumbhuriyetle birlikte kiiltiir ve sanat
konusuna 6nem vermistir. 3 Mayis 1920 tarihinde olusturulan ve heyet bagkanligin1 Mustafa Kemal
Atatiirk’iin yaptig1 icra Vekilleri Heyeti’nin 9 Mayis 1920 tarihli programinda sanatla ilgili ifadelere yer
verilmesi, hiikiimet programina bu konularin alinmasi1 bakimindan 6nem arz etmektedir. Programda,
milli eserlerin toplanmasi, miizeler kurulmasi, yaraticilik ve milli sanatin gelismesi igin ¢aligmalar
yapilacagindan bahsedilmektedir. Sonraki yillarda da benzeri ¢alismalarin devam ettigi goriilmektedir.
1937 tarihli Celal Bayar Hiikiimeti de kiiltiir ve sanata hassasiyetle egilmiglerdir. Devlet Konservatuari
ve Tatbiki Sahnesi’nin kurulusu ve gelistirilmesi i¢in ¢aligmalar baglatilmistir. Sanat ve yaraticilikla
ilgili kavramlar, mutlak surette milli ifadesiyle birlikte ele alinmistir. Giizel Sanatlar Akademisi’nin
yenilik hareketlerinin hizlandirilarak stirdiirilmesi gerektigi vurgulanmistir. 1939 tarihli Refik Saydam
Hiikiimeti’nin etkin oldugu dénemde yine Giizel Sanatlar Akademisi ve Konservatuardaki gelismeler
yakindan takip edilmistir. 1946 tarihli Recep Peker Hiikiimeti yonetiminde de Devlet Tiyatrosu ve
Operast Kanunu hazirlanmig, bu kurumlar i¢in Ankara’da miistakil bina yapilacagi belirtilmistir
(Kavcar, 1983: 508). Bununla birlikte farkli alanlarda egitim uzmanlar1 yurda getirtilerek cesitli
raporlarla konular teyit edilmistir. Ozellikle yurtta yasayan vatandaslarm, mevcut olanaklar
diisiiniildiigiinde yetersiz kalan okuma-yazma diizeyinin artirilmasi birinci 6ncelik olmakla birlikte,
temizlik, saglik ve gelismislik diizeyi gibi konular, yaygin olan bilgisizlik konularimin giderilmesi,
koylerde sosyal yasamin gelistirilmesi gibi konular, raporlara yansiyan ortak konular olarak dikkati
cekmektedir. Koy Enstitiileri, hazirlanan raporlarin bir sonucu olarak kurulmustur. Kirsal yerlesim
yerlerine kurulan bu okullar, kurulus gorevlerini yerine getirerek, zamaninda 6nemli bir boslugu
doldurmus, kiiltiir ve sanat i¢in son derece yararli olmustur (Akyiiz, 2008: 393). K&y Enstitiileri, faaliyet
yaptig1 siireg icinde, biiyiik sehir hayali kuran pek ¢ok yetenekli 6grenci i¢in bir umut kapisi olmustur.
Ozellikle Gazi Egitim Enstitiisii’niin yetisen ilk 6grencilerini 6zge¢misleri incelendiginde biiyiik bir
oranin Koy Enstitiilerinde aldiklar1 egitimden sonra gesitli yonlendirmelerle Ankara’ya gelerek bu koklii
sanat kurumuna yerlestikleri ve daha sonra egitimci olduklari goériilmektedir (Basbug, 2009: 170).
Boylece koylerde egitim seferberliginin yayginlagtirilmasiyla birlikte, kdy enstitiilerinin gerekliligi ve
Onemi ortaya ¢gikmis, hazirlanan raporlar dogrultusunda, Tiirk egitim sistemi agisindan 6zgiin bir kurum
olan kOy enstitiilerinin kurulma ve yayginlastirilma ¢aligsmalar1 hiz kazanmigtir (Tekeli, 1983: 665).
Onemli Tiirk ressamlarindan ve sanat alaninda yazilariyla diisiin diinyasina katk1 saglayan ressam Ali
Sami Boyar, koy enstitiileriyle ilgili bir yaz1 yazmustir.

“Cocuklar icin okula gitmek adeta bir iskenceydi. Hocalara soru sormak, diisiince dile getirmek biiyiik
kusurdu. Bu durum ¢ocuklari, ozgiivensiz bir birey yapryordu. Koy enstitiileriyle birlikte, cocuklar daha
mutlu, okula severek ve isteyerek gidiyorlar. Takildiklari yeri hemen sorarak dogruyu aninda
ogrenebiliyorlar” (Boyar, 1934c: 463) sozleriyle, Koy enstitiilerinin gelecek nesiller agisindan dnemine
vurgu yapmistir. Bu okullar sayesinde, kirsal kesimde istihdam edilecek, tarim ve hayvancilik
konularinda bilgi sahibi geng bir nesil yetismistir. Bu okullarda, ¢ocuklar sadece teorik ve pratik dersler
almamislar ayn1 zamanda kiiltiir ve sanat dersleri alarak tam donanimli ve kiiltiir seviyesi yiiksek bireyler
olarak yetigmislerdir.

Yaparak-yasayarak 6grenmenin 6ncelik oldugu bu okullarda (Hizal, 1990: 4), 6zellikle resim derslerinin
verilmesi gerektigine isaret eden ressam Ali Sami Boyar, medeniyete giden yolun 6nemli vasitalarindan
birinin resim bilgisi olduguna isaret ederek, koyliilere resim sevgisinin asilanmasina yarar
bulundugunun altini ¢izmistir (Boyar, 1934: 466). 1947 yilinda miifredatinda kokli degisiklikler yapilan
bu okullarin programlarina, sanat dersleri ve at6lye ¢alismalar1 eklenmistir (Akyiiz, 2008: 395-397).
Egitim sisteminde boylesine degisiklikler yapilarak, sanat derslerinin gesitli okul miifredatlarina
konulmasi, egitim alaninda yapilan degisiklikler olarak 6nem arz etmektedir.

Atatlirk’tin onderliginde belirlenen devlet politikasi, sanatin her dalinda biiyiik atilimlar saglamistir.
Ozellikle altyap: iyilestirilmeleriyle, atdlyeler olusturularak teorik ve pratik anlamda sanat egitimi
verilmesinin 6nii agilmistir. Bu gelistirme ¢abalar1 Atatiirk’{in 6limiinden sonra da devam etmis,
toplumsal anlamda sanattan anlayan bireylerin sayisi hizla artmistir (Canli, t.y.: 52). Atatiirk’{in isaret
ettigi muasir medeniyetler seviyesi, sadece teknolojik veya sanayi alaninda degil, kiiltiir ve sanat
alaninda da miimkiin olan en iist seviyeye ulasmaktir diisiincesiyle, miistakil sanat okullarinin sayisinin
artmasi, sanatgilarin c¢esitli burslarla yurtdisina gonderilmesi ve tesvik edilmesi, donemin sanat
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politikasinin gdstergesi niteligindedir. Bu konuda Atatiirk’iin sanatla ilgisini ele alan bir yaziya
bakmakta yarar vardir.

“Sanat konusunda hayirl karalar alinmistir. Gazi Mustafa Kemal, bastirdigi bir risalede “Tarihi sanat
eserlerimizi korumaya mecburuz” diyerek, tamir ve yenileme ¢aligsmalarinin baglatildigini duyurmustur.
Atatiirk, Konya’y1 ziyaretlerinde burada gordiigii bazi medrese, cami ve mescit gibi tarihi binalarin
korunmasi gerektigini sdyleyerek, bagvekili pasaya telgraf ¢ekerek derhal duruma miidahale edilmesini
emretmistir (Sinasi, 1933: 21). Donemin idari aklinin bu denli 6énemli konularda aninda miidahale
etmesi, bir tarihin yok olmasina firsat vermeyerek, bu kadim sehirlerimizde bulunan tarihi eserlerin
gliniimiize kadar gelmesini saglamistir. 1927 yilindan itibaren Ankara’da yapimi tamamlanan anit
heykellerin halkin yogun etkilesim i¢inde oldugu yerlere dikilmesiyle, sanat ve biling diizeyinin
gelistirilmesi, hedeflenen Tiirkiye’nin milli suurunun canlandirilmasi saglanmaistir.

Atatiirk, gecmisin bilimsel olmayan bos inanglarini reddetmis, Dogu veya Bati’dan gelebilecek yabanci
etkilere kars1 oldugunu belirtmistir (Etike, 2001: 51). Boylece Milli Egitim Bakanligi’nin temel ilke ve
hedeflerinin milli egitim olmas1 gerektigi lizerinde durmustur.

Milli suurun yiiksek onemle {izerinde durdugu konulardan biri de milli degerlerin 6nemli kiiltiir
varliklar olarak ebedilestirilecek bir anlayisla korunmasi ve yenilenmesidir. Dolayisiyla Cumhuriyet
doneminde Anadolu’daki tarihi yerlerin kayit altina alinmasi i¢in ressamlarin Anadolu’ya gonderilerek
buradaki kiiltiir varliklarim1 resmetmeleri beklenmistir. Bu kapsamda Anadolu sergileri ad1 altinda bir
dizi sergi agilmistir.

Anadolu sergilerinin (baz1 kaynaklarda Inkilap Sergileri ad1 altinda da anilmaktadir) baslica merkezi,
Ankara olmustur. Bu sehir, kisa zamanda baskent olmasinin verdigi giigle, biirokrasinin kalbi
konumunda bulunmasiyla, acilan sergilere devlet biiyiiklerinin yiiksek katilimina sahit olmustur. Tabi
burada Atatiirk’lin sergilerin gogunun aciliglarina katilarak, kamu binalari i¢in resim satin alinmasiyla,
ressamlara maddi ve manevi anlamda biiyiik destegi olmustur. Atatiirk, aym sekilde ressamlarin
desteklenmesi i¢in eserlerinin satin alinmasini, diger devlet gorevlilerine de isaret etmis (Biiyiikisleyen,
t.y.:38-39), Ankara Resim Heykel Miizesi Koleksiyonu’nun olusmasinin temelleri atilmistir. Sanat
alaninda yapilan bu hareketler, sanatgilari motive etmis, eser liretme motivasyonlarina katki saglanmas,
daha duyarli ve bilingle hareket etmelerine vesile olmustur. Unlii ressam Elif Naci bir yazisinda, 1923-
1933 yillarina ait izlenimlerini s0yle aktarmaktadir;

“1927’de a¢ilan dordiincii Ankara sergisini biletle bin bes yiiz kisi ziyaret etmigstir. Biletsiz olarak
sergiyi gezenler ve ogrencilerle birlikte, iki bin bes yiiz ziyaret¢i sergiyi gezmistir. Sergiden otuz dort
tablo satin alinmistir. Maarif Vekaleti ve Meclisin satin almis oldugu tablolarin bedeli toplamda ii¢ bin
lirayt bulmustur. Ressamlara ve resimlere biiyiik ragbet olmugtur...” (Naci, 1933: 10-15). Elif Naci,
bir ressam naifligiyle bu sergilere olan ilgiden olduk¢a memnun olarak, sayilarla katilimcilari izah
ederek, bu sergilerin devlet desteginden séz etmistir. Eserlerin satin alinmasinin, sanat¢ilar agisindan
onemine dikkat ¢ekerek, satin alan kurumlar tek tek yazmistir. Bu sanat politikasinin siirdiiriilmesinde
siiphesiz ki Atatiirk’iin pay1 ¢ok biiyiiktiir. Unlii yazar Ahmet Muhip Diranas ta bir yazisinda Tiirk sanat
politikasindan bahsederek, donemin sanat politikasinin sanat1 halka benimsetmek oldugunun altini
¢izmigtir.

Ahmet Muhip Diranas, milli karakteristik tarzin Cumhuriyet Dénemi Tiirk sanatinin genel 6zelligi
oldugunu belirtmis, idealist, yerel ve ulusal bir resim anlayisinin iilkenin her yanma yayilarak
Oziimsenmesi gerektiginin altin1 ¢izmistir. Sairin ifade ettigi en 6nemli kavram, milli ve karakteristik bir
sanat anlayisidir. Diranas’in ilham kaynagi olarak disiiniilen Ahmet Hamdi Tanpimar’in da sanat
felsefesinin 6nemli boliimiinii, kendi kiiltiirel kaynaklarindan beslenen sanatgilar olusturmaktadir. Yerel
unsurlari, Batili anlayisa uygun olarak tanzim etmek gorisiinii paylasmistir (Tunali, 1965: 3).
Cumbhuriyetin en énemli kazanimlarindan biri olan millilik anlayisi, yurtta yasayan her ferdin amag ve
ilkesi olmustur.
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Sanatginin en 6nemli gayelerinden biri olan giizel olan1 bulmak, onu maddi diinyanin bir gdriineni
kilmak ve izleyiciyle paylagmak sanat eserinin muhtevasi ne olursa olsun belirli amagclar
dogrultusundadir. Sanat hakkinda sadece leke ve bigimleriyle degil, aym1 zamanda diigiinsel ifadeleriyle
de yazilarini paylasan Wasily Kandisky, bu konuda “Sanatta estetik, i¢ degerlerin ve insani 6zelliklerin
bir ifadesi olarak ortaya ¢ikmaktadir” (Kandinsky, 1981: 94-14), ifadesiyle sanatin, temelde insanin i¢
degerlerinin yansimasi olduguna isaret etmektedir. Kandisky’nin bu goriisii Tiirk sanat¢ilarin temel
prensipleriyle ortiismektedir. Tiirk ressamlarin Cumbhuriyetle birlikte, Anadolu’ya agilmalari, burada
edindikleri izlenimleri yansitmalar1 ve giizeli aramalari, i¢ degerlerinin ve insani 6zelliklerin ifadesini
olusturmaktadir.

Gorsel 4: Halil Dikmen, Istiklal Savasi’nda Mermi Tasiyan Kadinlar (Kurtulus Savasi), tiiyb,
137x245 cm, Ankara Resim ve Heykel Miizesi, 1933

Kaynak: (Anonim, t.y.: 79).

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin kurucu iradesi, ilk yillarda sanat politikasini tamamen millilik iizerine belirlese
de sanatgilarin 6zgiir ortamda eser irettiklerini sdylemek mimkiindiir (Kuban, 2017). 1926 tarihli
yaymlanan kararnameyle diizenli sergiler acilmasi, bu sergilerin 6zellikle Ankara’da agilmasi, sergide
uygun bulunan eserlerin satin alinmasi, satilmayan eserlerin Istanbul’da Galatasaray sergilerinde
gdsterime sunulmasi gibi ilke ve tavsiye kararlar1 alimmistir. Boylece Istanbul disinda agilan sergilerin
desteklenmesi ve yayginlastirilmasinin 6nii agilmistir. Yine bu donemde Anadolu’ya agilim konusuna,
ressam Saim Ozeren’in 1926 tarihli Erzurum’da agtig1 kisisel sergi 6rnek gosterilebilir. Yine 1927
yilinda, Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi’nin kurulmasiyla, resmiyet kazanan bir ¢at1 altinda sanat¢ilarin
etkilesimde bulunmalart saglanmistir (Canli, t.y.:44). Ancak bu cabalara ragmen, Ali Sami Boyar’a
gore, 1930°1u yillara kadar olan ¢abalar yetersizdir ve giizel sanatlarin yayginlastirilmasi gerekmektedir
(Sami, 1934: 48). Boyar’in bu endisesiyle birlikte, eldeki veriler 1s18inda, Tiirk sanat politikasinin
belirlenmesi, kararlar alinmasi, bu kararlarin uygulanmasi noktasinda, biirokrasinin titizlikle {izerine
diisen gorevi yaptig1 sdylenebilir. Bunun gostergesi olarak, Tiirk ressamlarinin devlet destegini arkasina
alarak, eser iretmeleri ve eserlerini sergileyecekleri mekanlar bulmalari, kamu kurumlarinin
koleksiyonlarina eserlerini satmalar1 kanit gosterilebilir. Devletin bu desteginin arkasinda, belirli bir
milli beklenti duyulmasi, sanatgilarin iiretim stireglerini etkilemis ve 6zgiin eserlerin ortaya ¢ikmast
noktasinda olumsuzluklara sebebiyet vermis olabilir. Bu konuda ressam Malik Aksel, “Malik Vicdani”
mahlasiyla bir gazetede yazdigi makalesinde Tiirk resim sanatinda adeta Ronesans’in dogusunu
beklemekte ve bunun Cumhuriyet ve Inkilabin en biiyiik hakki oldugunu ileri siirmektedir (Vicdani,
1933: 28). Milli unsurlarla, evrensel bir Tiirk sanati kimligine ulagmak kolay bir durum degildir.
Bilindigi gibi sanat, diinyadaki biitlin insanlara hitap eden ortak ve dzgiin bir dil gelistirmelidir. Burada
haklilik payr bulunan Aksel’in isaret ettigi konu, Ozgiinliige ulasilmasi gerektigidir. Ancak varlik
miicadelesi vermis, istiklali i¢in her seyinden vazgegmis bir halkin, Erken Cumhuriyet donemindeki
sanat eserlerinde, 0zgiin eserlerin beklenmesi, haksizlik olarak disiiniilebilir. Tiirk kimliginin
canlandirilmasi, vatan ve bayrak konularinin resimlere yansimasi, bu dénemde sik¢a goriilen sanat
hareketleri olarak ifade edilebilir.
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Anadolu’da seferberlik doneminde islenen konulara bakildiginda, halkin seferberlige kars1 biitiin malini,
canini vererek katki sagladigi goriilmektedir. Ressamlarin milli birlik noktasinda, hemen her tiirlii
konuya karst ¢ok duyarli yaklasim gostererek, farkli bakis agilarini yansittiklar: gériilmektedir. Zeki
Kocamemi’nin eserindeki ‘“Mekkare” terimi, nakliye isinin hayvan sirtinda yapilmasidir. Ressam
burada, hayvanlar riitbesiz asker olarak konuya dahil etmis, onlara kahraman payesini tablosu yoluyla
vermistir. Yapilan bu eserlerin, rastgele yapilmadigi, kompozisyonlarin belirli bir bilingle yapildigi,
ozellikle milli beraberlige katki saglayacak konular secildigi goriilmektedir. Resimlerin hikayeleri,
ressamlar tarafindan halkevlerinde actiklar1 sergilerde anlatilmis, halk bu anlamda da bilinglenmistir.
Bu nedenle Tiirk sanat politikasina en biiyiik katkiyr saglayan yapilardan birisi de siiphesiz ki
halkevleridir. Tiirk ocaklarinin vazifesinin tamamlandigina inanildiktan sonra halkevlerinin agilmasi,
belki elestirilebilir. Ancak kurucu idarenin bu anlamda da belirli diisiince ve istisareler neticesinde bu
karar1 aldigi unutulmamalidir. Konu geregi burada detaya girilmeden halkevlerinin sanat agisindan
o6nemine deginilmesinde yarar vardir. Halkevleri, her kesimden vatandasin rahatlikla gidebildigi, maddi
unsurlar yerine goniilliilliik esasmna dayali, halkin bilinglenmesi, aydinlanmasi, birlikteligin
olusturulmasi adina, tiizel bir kisilik vasfiyla, resmi bir organ olarak faaliyetlerine baglamistir. Ozellikle
halkevlerinin milli kimlik noktasinda istlendigi gorev, buraya gelen bireylerin benliklerinde yarattig
imge ile yliksek seviye bir kiiltiirlin insas1 olmustur. Sanat eserleri, bu konuyu gorsellestiren imgelerdir.

Gorsel 5: Zeki Kocamemi, Mekkare Erleri, tiiyb, 123x195,5 cm, istanbul Resim ve Heykel Miizesi,

&G

Kaynak: Komemi, Z. (2023). wikipedia’da https://tr:Wleibedia.érg/wiki/Zeki_Kocamemi

Halkevleri, Tiirk Ocaklari’nin kapatilmasindan sonra agilarak (Erol, 1984: 38), ayn1 model bir yapiyla
faaliyetlerini stirdiirmiigtlir. Biitiin vatandaglar1 milli birlige yiikseltmek (Peker, 1933: 6) amaciyla
faaliyetlerini sekillendirmistir. Bu durumdaki hassasiyetini halkevlerinin y1ldéniimiinde Bagbakan Ismet
Inénii de dile getirmistir: “Ilim ve fen gibi giizel sanatlar1 cemiyet iginde itibarli konuma getirmek
halkevlerinin baslica amaclarindan biridir” diyerek, konunun dnemine ve amacina dikkati ¢ekmistir
(Pasa, 1933: 100). Halkevleri, ayn1 zamanda orgiitlenme yapisi olarak diisiiniiliirse, buradan sayisiz
insanin yararlandigi, istihdam olanagi, hemen her ilde agilarak, toplumsal doniisiime katki sagladig
goriilebilir. Modern Tiirkiye’nin doniisiimiiniin bagladig1 halkevleri, glinlimiizde farkli basliklar altinda
yerel yonetimler tarafindan siirdiiriilmeye devam ettirilmektedir. Modern Tiirkiye s6ylemiyle birlikte
sanat konusunda da bir doniisiimiin baglamasi gerektigi diisiincesi gelismistir.

Modern Tiirkiye’nin modern sanati olmali felsefisiyle hareket eden Tiirk ressamlar1 (Uzunoglu, 2013:
161), Batilh cagdaslarinin sanat anlayislar1 dogrultusunda tekniklerini gelistirerek, yerel kiiltiirel
bigimlere uyarlamiglardir. Batinin etki olusturmus, genis kitlelerce kabul goérmiis, sanat akimlarinin
yurttaki karsiliklarinin yaratilmas siireci baglamigtir. Cumhuriyet déneminde 6zellikle insact ve kiitlesel
sanat eserlerinin sik¢a yapildigi geometrik, figiiratif bir anlayisin benimsendigi séylenebilir. Halkevleri
blinyesinde bir araya gelen sanatgilar, tartigsma ortamlarinda ¢agin sanat anlayisini konusmuslar,
yaptiklari eserleri degerlendirmisler, Batili 6rneklerin kataloglarini inceleyerek sanat sistemi hakkinda
fikir sahibi olmuslardir.
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Halkevlerinde genel anlamda egitim konusu tartisilirken, 1933 Universite reformuyla birlikte, Giizel
Sanatlar Akademisi’nde de koklii degisiklikler yapilmasi giindeme gelmistir. ilk degisikligin 1928
yilinda ve ikinci degisikligin 1938 yilinda yapilmasiyla birlikte (Goren, 1998: 124), okul kimligi
biitiiniiyle degismistir. Okul, lise seviyesinden yiiksek 6grenim seviyesine gikariimustir (Ozsezgin 1999:
36). Yabanci sanat egitimcileri getirilerek akademi, cagin sanatina uygun modern sanat akimlarinin
felsefesini anlayabilecek bireylerin yetistirilmesi ve egitim sisteminin belirlenmesi igin egitim
miifredatin1 giincellemistir (Cezar, 1983: 6). Egitim sisteminde yapilan bu degisimler neticesinde,
burada yetisen ressam adaylarmin sanata bakislarinda degisiklikler meydana gelmistir. Ozellikle
yirminci yiizyilin ilk yarisinda Tiirk resminde, renkg¢i lekeci anlayisla birlikte figiiratif bir egilim oldugu
sOylenebilir. Ancak bu egilim, yerel motifleri sik¢a kullanan, Anadolu insaninin yasamindan kesitleri
barindirmasi agisindan 6nemlidir.

Donemin 6nemli projelerinden akademide resim boliimiiniin basina getirilen Leopold Levy’nin
ressamlara aylik baglanmasini teklif ederek, meslek grubu statiisiine almak istemesi, ressamlarin
istihdami1 ve kamu personeli olmalar1 yoniinde 6nemli bir adim olarak goriilse de gergeklestirilememistir
(Naci, 1938: 247). 1938-1943 yillarinda gergeklestirilen Yurt Gezileri programi, devletin halka dogru
hareketinin bir uzantis1 olarak kabul edilebilir (Keskin, 2012: 142). Ancak bu gezilerin planlamasi,
sadece ressamlara belirli bir para verilerek, onlarin yasam standartlarinin iyilestirilmesi degil, kirsal
kesimde yasayan halk kiiltliriiniin diger bdlgelerdeki ve biiyiik sehirlerdeki insanlar tarafindan
taninirliginin artirilmasi olarak diisiiniilebilir.

“Yurt Gezileri” projesiyle toplanan resimlerin ¢ogunun akibeti bugiin bilinmemektedir. Bazilarinin
gorselleri disinda higbir kaydi yoktur. Proje yapildigi donemde ses getirmis, ancak siirekliligi
saglanamamis, Glizel Sanatlar Akademisi’ne verilen ressamlarin belirlenmesi siireci, ¢esitli elestirilere
sebep olmustur. Bes yil boyunca istikrarli bir sekilde devam ettirilen proje, sonrasinda askiya alinmak
suretiyle bitirilmistir. Ressamlara para 6denmesi, gittikleri illerde konaklamalarinin karsilanmasi, resim
yapabilecekleri ortamlar i¢in gezi ve inceleme yapilmasi i¢in kamu kaynaklarinin tahsisi gibi konular,
projeye katilan sanatgilar agisindan bulunmaz bir firsat olmustur. Akademi diginda miistakil olarak resim
calismalarim1 kendi atdlyelerinde siirdiiren ressamlar igin Akademinin kendi tekelinde projeyi
stirdlirmesi, rahatsizlik yaratmistir. Bu proje sayesinde, ressamlarin bolca anekdotlari, yol ve resim
hikayeleri birikmistir. Cesitli donemlerde, ressamlarin hatira yazilarinda doneme ait olaylar yazilmistir.
Cumbhuriyet déoneminin en énemli kazanimlarindan biri, ressamlarin atdlyeleri disinda eser iiretmeye
tesvik edilmeleridir. Proje vasitasiyla ressamlar, Anadolu’nun farkl: kiiltiirlerini tanimiglardir.

Cumhuriyet donemiyle, Ziya Gokalp’in dne siirdiigii Tiirk kiiltiirel sentez bi¢iminin, Bat1 merkezli ve
yerli kaynaklardan ilham alinarak (Duben, 2007: 17) iiretilmis sanat goriisii, ressamlar arasinda kabul
gorerek, Yurt Gezileri vasitasiyla yerel kaynaklara yonelimin basarili bir proje olarak hayata
gegmesiyle, milli bir sanat goriisiine doniismistiir. Milli sanat goriisii yonelimi sanatgilarin eserlerine
de yansimistir. Cumhuriyetin ilk on yilinda, Tiirk ressamlari, Istiklal Savasi ve devrimlerin coskusuyla,
Inkilap Sergilerinde (Germaner, 1999:17) kendi sanat kimliklerini 6n plana cikaran yerel konular
calisarak, kendi tizerlerine diisen aydinlanma isteklerini dile getirmislerdir. Devlet, sanat¢ilarin bu
beklentilerini destekleyerek, yeni projeler baslatmistir.

Cumhuriyet dénemindeki énemli bir proje de Devlet Resim ve Heykel Sergileri olmustur. ilk kez 1939
yilinda diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergileri, devletin sanatgilari 6zendirme ve koruma
caligmalarinin 6nemli 6rnegi olarak gosterilebilir. Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel, talimatname geregi,
teshir edilecek yapitlarin jiiri heyetinin degerlendirmesine tabi olacagini belirtmektedir (Olgun, 2017:
202). Gelenegi siirdiiren Devlet Resim ve Heykel Sergileri, 6diil alan ve sergileme layik goriilen
sanateilar i¢in prestij unsuru olmus, yetmis alti kez diizenlenmis ve hala devam etmektedir.

Alanyazinda yapilan incelemelerde Cumhuriyet doneminde farkli projelerle sanatcilar desteklenmis,
egitim imkanlar1 gesitlenmis, Tirk sanati ¢ok hizli bir gelisim siireci yasamistir, ancak bu hiz
beraberinde farkli sorunlar1 goriiniir kilmaktadir.
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Tiirk resminin en biiyilik sorunlarindan veya eksikliklerinden biri, Bati resim sanatinin gectigi yollardan
gecmeyerek, kendisini 20. yiizy1l sanat akimlarinin ortasinda bulmasidir (Berk ve Gezer, 1973: 15).
Ronesans Oncesi, Tiirk sanatgisi sanatin bicim bulma sorunu tizerine diisiinsel bir egilim tecriibe etseydi,
bugiin sanat toplumu olma yolunda daha ileri seviyede olunabilirdi. Ancak Cumhuriyet doneminde daha
hizl1 bicimde Batililasma arzusuyla Tiirk sanatc¢ilari, Avrupa’nin biitiin sanat baskentlerine giderek
burada giincel sanat akimlarini inceleme firsat1 bulmuslar ve sanatgi1 kimliklerini bu tecriibeler {izerinden
gelistirmiglerdir.

Yontem

Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Literatiir taramasi yapilmis, toplanan veriler sistematik
bir biitlinliikle islenmis, 6zellikle gorsel kaynaklar taranmig, miizelerde bulunan eserlerin kiinye
bilgileri, farkli kaynaklardan teyit edilmistir. Burada gorsellerine yer verilen sanat eserleri, yazarlarin
Ankara ve Istanbul Resim Heykel Miizeleri’nde gozlemledigi eserlerden segilmistir.

Sonug ve oneriler

Cumbhuriyet donemiyle birlikte, koklii degisiklikler yapilmasi zorunlulugu, sanat alaninda da kendini
hissettirmis, saraya bagli veya saray g¢evresine hitap eden sanat olgusunun hizla terk edilerek halkin tiim
kesimini kapsayacak sekilde geniglemesinin 6nii agilmistir. Sarayin liiks ugrasinin halkla paylasilan bir
etkinlik olmasi, ilk zamanlarda yadirgansa da cumhuriyetle birlikte 6zellikle Tiirk ressamlarin
desteklenmesine karar verilmesi ve Istanbul disinda sergilerin acilmasi, sanat politikasinin ilk icraatlari
arasinda gosterilebilir.

Sanat okullarinin yayginlastiriimasi, istanbul’da bulunan akademinin miifredatinin yenilenmesi, yeni
programlar acilmasi, yabanci egitimcilerin getirilmesi, sanat egitimi alaninda yapilan Onemli
diizenlemelerdir. Anadolu sergileri diizenlenerek, se¢ilmis ressamlarin eserlerinin farkli mekanlarda
sergilenmesinin 6nii acilmigtir. Diizenli olarak Devlet Resim ve Heykel Sergileri diizenlenmis, bu
sergilerde basarili bulunan eserler, secici kurul destegiyle, ressamlardan para karsiligi satin alinmistir.
Parayla alman bu eserler, giiniimiizde Ankara, Istanbul ve izmir Devlet Resim ve Heykel Miizeleri
koleksiyonlarinin olugmasina katki saglamistir.

1933 Universite Reformu’yla sanat alaninda yenilenme ¢abalar siirdiiriilmiistiir. Alman heykeltiraslara
biiyiik illerdeki 6nemli meydanlara anit heykeller yapilmistir. Bu heykellerin genel konusunu, yurt
sevgisi, halkin temsili, istiklal miicadelesi, Atatiirk gibi konular olusturmustur. Kurulus ve varolus
miicadelesi veren halkin, sanat eserlerine, edebi eserlere girmesi devlet politikasi olarak desteklenmistir.
Sanatgilardan milli konulara daha hassas yaklagsmalari beklenmis, milli miicadele konulu eserler
ozellikle tesvik edilmistir. Bu millilik zaman zaman tartismalara konu olsa da bdylesine bir varolus
miicadelesi vermis halkin, sanatcilar tarafindan eserlere konu edilmesi, dogal karsilanmistir. 1950°li
yillardan sonra konular normale dénmiis, vatan ve millet, istihsal, istiklal gibi kavramlar yerini, sosyal
hayat goriiniimlerine birakmustir.

Tiirk sanatinin neden Avrupali ressamlarin izledigi yolu izleyerek 6zgiin akimlar yaratma pesinde
kosmadigini izahi, ailenin tiim fertlerinin, hatta hayvanlarinin bile cepheye kosarak vatan miidafaasina
katilmalar1, halkin i¢inde yasayan ve bu durumu gozlemleyen ressamlar igin birinci 6ncelik olmasiyla
ilgilidir. Yurt Gezileri programiyla, dénemin iktidar partisi sanati ve sanatciy1 desteklemek adina,
sanat¢ilart Anadolu’nun ¢esitli kentlerine gondermis, burada yasayan halkla etkilesimde bulunmus ve
ortaya dev bir koleksiyon ¢ikmistir. Ancak bu eserlerin biiyiik bir boliimiiniin akibetinin ne oldugu
bilinmemektedir. Bu ¢aligmalarin elde kalanlarinin, bazi kamu binalarinda asili olduklari bilinmektedir.
Yurt gezileri programinin tesvik edilerek, giiniimiizde de devam etmesi Tiirk sanatina devlet desteginin
siirmesi adina yararli olacaktir. Milli konularda eser liretebilecek ressam adaylari i¢cin 6n lisans
diizeyinde iki yillik sanat okullar agilarak, tarih, kiiltiir, bellek, panorama vb. miizeler i¢in kalabalik
figiiratif resimler yapabilecek bireylerin yetistirilmesi yararli olacaktir. Halkevlerine benzer yapilarin
sanat alaninda kurulmasi, diizenli bir ¢at1 altinda ressamlarin bir araya getirilmesi, Tiirk sanatinin
gelisimine katki saglayacaktir. Cumhuriyetle birlikte kiiltiir ve ilim diinyasinda olan hizli degisimin
etkisiyle, sanat alaninda yapilan gelistirme cabalari, giiniimiizde de devam etmektedir. Giizel Sanatlar
Liseleri, Glizel Sanatlar Fakiilteleri, sanatg1 aday1 yetistiren diger yiiksek 6gretim kurumlar: olarak
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sanata hizmet etmektedir. Cagin egitim sistemi iginde, farkli sanat alanlarinda egitim veren okullarin
tiim yurda yayilmasi, glinlimiiz sanat politikasinin ve sanata verilen énemin gostergesidir.
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Etik kurul onay1

Kisisel veri kullanilmamasi sebebi ile bu arastirma etik kurul izni gerektirmeyen ¢alismalar arasinda yer
almaktadir.

Arastirmacilarin katki oram1 beyam

Yazarlar caligsmaya esit oranda katki saglamiglardir.

Cikar catismas1 beyam

Bu ¢aligmada herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.
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