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0z: Sezai Karakog (1933-2021), 1950’li yillaricin ikinci Yeni sirinin icinde amlirken daha sonra Cumhuriyet
donemi Tiirk siirinde farkli ufuklar agip modern Tiirk siirinin 6zgilin isimlerinden biri olmustur. Sezai
Karakog’un siirlerinde dirilis degerleri, geleneksel hayat goriisii, tarih suuru, Islam kiiltiir ve medeniyeti,
modern diisiince dinamikleri ve ask estetigi gibi unsurlar géze carpar. Yenidiinya diizenin kose taslarini
diisiince yazilarinda irdeleyen Karakog, yeni nesle yol haritasi ¢cizmeye calisir. Ona gore teknolojiden, siyasete,
tiyatrodan, sinemaya kadar her alanda yeniden ‘Dirilis’in Islami kodlar1 yazilmalidir. Karakog, tiim hayatinm ve
kiilliyatini bu yeni diizenin kodlarina adamistir diyebiliriz. Sinema da bu yeni diizenin argiimanlarindan biri
olarak karsimiza ¢ikar. Arastirma nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi teknigi ile yiriitiilmistiir.
Bu ¢alismada Sezai Karako¢’'un diisiince yazilari ve siirlerine sinema 6zelinde bakilarak bir tahlil yapilmaya
calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sezai Karakog, edebiyat, sinema.

Abstract: While Sezai Karakog¢ (1933-2021) was mentioned in the Second New poem for the 1950s, he later
broadened different horizons in Turkish poetry in the Republican period and became one of the unique names
of modern Turkish poetry. In Sezai Karakog¢'s poems, elements such as resurrection values, traditional view of
life, historical consciousness, Islamic culture and civilization, modern thought dynamics and love aesthetics
stand out. Karakog, who examines the cornerstones of the new world order in his think pieces, tries to draw a
road map for the new generation. According to him, Islamic codes of the 'Resurraction’ should be rewritten in
every field from technology to politics, from theater to cinema. We can say that Karako¢ devoted his whole life
and compelete works to the codes of this new order. Cinema also appears as one of the arguments of this new
order. The research was carried out with the document analysis technique, one of the qualitative research
methods. In this study, it has been tried to make an analysis by looking at Sezai Karakog¢'s think pieces and
poems in cinema.
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GIRIS
Sezai Karako¢ 1950’li yillarda diisiince yazilar1 ve siirler kaleme almaya baslamistir. Ayrica Tirk

toplumunun ana problemleri {izerine bir entelektiiel olarak egilmistir. Modernligin yansimalarina,
degisimin ve teknolojik gelismelerin etkisine yogunlagmistir.
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Sanatin, metaforlar yardimiyla ve hayati farkli bir sekilde tahlil etme ve kesfetme oldugu
sOylenebilir. Bu kesfin en 6nemli kose taslarindan biri de insan bilinci ve sairin s6ylemidir. Sezai Karako¢
siirlerinde ge¢misten gelecege bir kdprii kurarak yasamin tiim ayrintilarim1 derinlikli bir sekilde irdeler.
Sosyal hayattaki hizli degisimler iizerine diisiiniilmesi gereken miihim konulardir. Sezai Karakoc¢
modernligin toplumu ve toplumun bir iiyesi olan bireyi farkinda olmadan degistirdigini dile getirir.
“Saire gore bu degisiklik sonucu yeni bir duyus, yeni bir ifade tarzi ortaya ¢ikar. Baska bir ifadeyle
toplumdaki ve bireydeki degisimi ifadelerdeki degisimden takip etmek miimkiindiir.” (Baskal, 2010:54).
Karakog insana dair bu hizli degisimi diisiince yazilarinda ve siirlerinde yogun bir sekilde isler.

Buarastirmada Sezai Karako¢’un diisiince yazilari taranarak sinema lizerine kaleme aldigi fikirleri
incelenmeye calisilmistir. Ozellikle Diistinceler Kurumlar II adli eserinde sinema ve televizyon tlizerine
yazdig1 denemeler merkeze alinarak tahlil edilmeye calisilmistir. Siirlerinde sinemaya atif yapan siirler
arastiritlmis ve Lili adli siiri sinema baglaminda degerlendirilmistir. Arastirma nitel arastirma
yontemlerinden dokiiman analizi teknigi ile yiriitiilmistiir. Dokiiman analiz teknigi ile arastirma
konusuna iliskin birincil veri kaynaklar1 olan veriler elde edildikten sonra bu veriler arastirmanin
icerigine gore gozden gegirilerek diizenlenir. Veriler analiz edildikten sonra arastirma i¢in hazir hale
getirilir. Arastirmada elde edilen verilerde yer alan bilgilerin kaynagina inilerek bilginin hangi siire¢ ve
kosullarda olustugu anlasilmaya calisilir. Bu sekilde arastirmanin gegerlilik ve giivenirliligi artirilmasi
saglanir. Ayrica dokiimanlardan elde edilen veriler farkli kaynaklarla karsilastirilarak dogruluklar teyit
edilmeye calisilir. Bunun i¢in de farkli yontemlere basvurmak gerekir (Sak, vd., 2021: 227). Tim bu
slirecler sirasiyla doklimanlarin arastirilmasi, dokiimanlarin orijinalliginin tespiti, dokiimanlari
inceleme, analiz etme ve son asamada ise verileri kullanilmasindan olusmaktadir.

Bu ¢alismada yazarin sinema kavrami lizerine sahip oldugu fikirlerinin kaynagi arastirilmistir.
Daha sonra alan yazinda yazar ile ilgili elde edilen bulgular konuya iliskin arastirmalar kapsaminda
tartisilmistir. Arastirmada yazarin sadece edebi yonii degil ayrica bir fikir adami yoéniyle yazarin
ideolojik bakis acis1 ve bu bakis ac¢isinin eserleri tizerindeki etkisi de konu edilmektedir. Bu kapsamda
oncelikle yazarin sahip oldugu belli bash ideolojik kavramlara yer verilmesi gerekmektedir (Solak,2022:
465). Bu calismada Sezai Karako¢’un diisiince yazilarinda ve siirlerinde sinema kavrami incelenmeye
calisilmistir.

SEZAI KARAKOC VE SINEMA

Sezai Karakog¢ (1933-2021), émriinii islam medeniyetinin yeniden dirilisine adamis sair ve fikir
adamudur. Eserlerinin neredeyse tiimiinde Islam kiiltiir ve medeniyetinin ingasi ve ihyasiicin fikir isciligi
yapmistir. Dogu ve Bati kaynaklarini iyi etiit etmis ve sair inceligi ile kurtulusa dair receteyi eserlerinde
ilmek ilmek islemistir. Dirilis s6zciigliniin tezahiirii onun yasaminda, karakterinde, eserlerinde tim
ayrintilan ile karsimiza ¢ikar. Karakog, Islam kiiltiir ve diisiince diinyasinin yeniden yiikselise gecmesi
icin ‘Dirilis’ iilkiisiine hizmet edecek, Kur'an’dan hareket noktasi belirleyen, ‘oku’ eylemini tiim diinyay1
anlamlandirmak i¢in kendisine siar edinen bir nesil yetistirmek istemistir. Ona gére bu nesil diinyay1
yeni kodlan ile tiim alanlarda iyi etiit etmeli ve yeni diizene gére Islami ¢oziimler getirmelidir.
Teknolojiden siyasete, tiyatrodan sinemaya kadar her alanda yeniden ‘Dirilis’in Islami kodlar
yazilmalidir. Karakog, tiim hayatin1 ve kiilliyatin1 bu yeni diizenin kodlarina adamistir diyebiliriz.
Sinema da bu yeni diizenin yap1 taslarindan biri olarak karsimiza ¢ikar.

Karakog, Diistinceler II adli eserinde televizyon ve sinema lizerine temel bir prensibi ¢ok net bir
sekilde ortaya koyar. Insanoglunun dikkat etme ve dikkat c¢ekme giidiilerini Bati ve Dogu
perspektiflerine gore analiz eder: “Batili, siirekli olarak dikkat eden ve dikkat ¢eken, dikkat cekmek,
dikkati iistiinde toplamak isteyen bir insan tipini olusturuyor. Insanoglunun tabiatinda var bu gergi.
Ancak, olgunlastig1 6lciide, dikkat cekme isteginden kurtulur insanoglu. Dikkat ¢ekmekle baskalarini
rahatsiz ettiginin farkina varir insan ahlaken ylikseldik¢e Tasavvuf, bu ahlaki en ileri dereceye gotiirdii.
Ve islam toplumu, olgunlukta en ileri insanlarin meydana getirdigi bir toplum oldu. Miisliimanlar,
gecmiste, dikkat ederler, ama dikkat cekmemege calisirlardi” (Karakog, 2004: 47). Son dénemlerde
sadece sinema ve televizyon diinyasi icin degil teknolojik uygulamalar ve sosyal medya platformlari ile
birlikte insanlarin dikkat cekme, kendisini 6n plana ¢ikarma istek ve giidiileri, Dogu ve Miisliiman
toplumlan da dahil tiim diinyada yayginlasti. Ozellikle Bati, teknolojinin hizli gelismesi ile birlikte tiim
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diinyay1 gozetleyip kayit altina alsa da ‘kendi disindakileri anlamanin sirrin1 bulamamis, ona yabanci
kalmistir’.

Gorsel sanatlarin gelisimi ile ilgili Dogu'nun soyut, Bati'nin somut bir anlayistan beslenerek
geldigini ifade eden Karako¢ (2004), dogunun ¢izgide minyatiirii sectigini batin1 ise kendini resim
sanatina verdigini dile getirmektedir. Ona gére Bat1 resimden filme gecti. Bizde ise Karagoziin, perdede
hayal dleminde kaldigini, Batinin ayrica goriintii sanatini enine, boyuna ve derinligine kucakladigini dile
getirmektedir. Bati’'nin kendi perspektifi ile yeni bir diinya kurdugunu dile getirir. Bu teknolojilerin
toplumsal hayatimiza girmesinden sonra goriintii sanatini gelistirerek ve cesitlendirerek modernitenin
hizmetine sunan Bati'nin aksine bizde tarihi koklerinin olmamasindan dolayr zihinsel bocalanma
yasanmis, toplumsal yasamimiz Batili icerik iireticilerinin yanki alani olma tehlikesi ile karsi karsiya
kalmstir.

Sezai Karakog¢ yenidiinya diizeni ve degisimi iizerine kafa yormus, bu degisimin dogru kodlarini
bulmaya ¢alismistir: “Sezai Karako¢'un siirlerinde hatir1 sayili bir modernlik elestirisi oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu elestiri modernligin Bat1 dis1 toplumlar1 kendine benzetmesi, onlara hicbir
deger atfetmemesi ve modernligin insana birtakim avantajlar saglasa da mutluluk getirmedigi
noktalarinda yogunlasir. Saire gére modernlik tabiat-insan yapimi, metafizik-fizik, genis aile-¢ekirdek
aile, kirsal-kentsel, his-mantik gibi karsitliklarda hemen daima ikincisini tercih etmektedir.” (Baskal,
2010:64)

Karakog¢ (2004) i¢cin sinema, televizyon, medya kullanim amag ve yontemine gore iki ucu keskin
bicak gibidir, bu sihirli giic nimet de olabilir, zillet de. Ona gére Bati’'nin bu giicii kendi degerlerine hizmet
etme amaciyla planh ve bilingli bir sekilde kullandigini belirtir, Ulkemizde ise bu giiciin bilingli bir
sekilde inang, din, manevi dinamiklerden uzak yoneltildigi konusunda yoneticileri suglar (Karakocg,
2004).

Sinemanin sosyo-psikolojik etkisi ile birlikte insanlardaki zaman algisinda da degisimler
yasanmistir. Baty, tarihin sayfalarini hizli hizl degistirerek sinema dncesiile sonrasindaki insan arasinda
ylzlerce yillik bir zaman varmis izlenimi vermistir. Bununla zihinlerdeki zaman algisiyla oynayarak
yarattig1 bu yeni teknolojinin giiciinii artirmaya ve etki alanini genisletmeye ¢alismistir.

Televizyon ve sinema; siyasi, politik, ekonomik cikarlar icin her zaman 6nemli bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Karakog, Bat'nin bu tezini ne kadar gii¢lii kullandigim1 soyle ifade eder: “Ancak, gerek
darbeler, ihtilaller, gerek talebe hareketleri, biitliin kitleleri ta ruhlarindan kavrayamiyor. Onun igin
Bati'min daha kékten tesirli, kiiltiir temelli bir bulus yapmasi lazimdh. iste bu bulus, televizyondur. Kendi
kiiltiiriniin iyice somutlastirma ¢izgisinden dogmus bu araci, nihayet Bati; Dogu’ya, Asya'ya, Afrika'ya,
Islam tilkelerine siirmesini bildi. Zaten buna da pek ihtiya¢ kalmadi. O iilkeler, kosup bu sihirli kutuyu
ilkelerine tasidilar. Bizim memleketimize de televizyon, 1968 talebe hareketlerinin hemen ardindan
geldi. Geldiginden bu yana da korkun¢ manevi tahribatini her giin biraz daha arttirarak, Bati’nin
hizmetindeki gorevini umulandan fazlasiyla yerine getirdi ve getiriyor” (Karakog, 2004: 55).
Televizyonun toplum hayatina girmesinden once sinema daha siirli alanda etki giicline sahipken,
televizyon teknolojisinin yayginlasmasi televizyon yayinciliginin ana unsurlarindan olan sinemanin da
toplum tizerindeki etkisini gii¢clendirmistir. Sinema endiistrisinin giiniimiizdeki giicii ve etki alani
katlanarak devam etmektedir.

Sezai Karakog, sinema ve televizyonun gelisiminin ve iilke i¢indeki yayginhiginin artmasini
yonetemedigimizi elestirir. Bu degisime kars1 bir plan ve hazirlik yapmadigimiz icin kiiltiirel yozlasmay1
biling¢sizce hizlandirdigimizi séyler: “Cocuklara yonelik programlar, tam bir yikim, iilke icin. Kendi masal
kahramanlarin1 6grenmeden, isimleri bile Tiirkcelestirilmemis, Miisliimanliga uyarlanmamis Amerikan,
Japon, Avrupali masal kahramanlariyla, adlar1 ve sanlariyla tanismakta ve isimleri, cisimleri, dinleri,
adetleri, lilkeleriyle hasir nesir olarak bunlari benimsemekte ve ruhuna gecirmekte cocuk” (Karakocg,
2004: 56). Sair tarafindan tehlikeli olarak vurgulanan ve toplum tarafindan farkindaliksin bir sekilde
icsellestirilen bu tutum, ¢ocuklarda ve genclerde telafisi mimkiin olmayan agir sonuglara,
asimilasyonlara, dekiiltiirizasyonlara (kiiltiirsiizlestirme) yol actig1 diisiintilebilir.

Karakog, sinemay1 toplumun biiyiik bir ¢ogunluguna ulasabilen giiclii bir toplum kurumu olarak
gorir. Televizyon ve sinemada ilk zamanlarda ve uzun bir siire 6zgiin, etkin ve yerli iceriklerin
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liretilmemesi; Bati’dan hazir icerikleri transfer etme kolayciligina kagilmasi kiiltiirel anlamda amacgh bir
yoneylem belirlememesine yol acmistir. Televizyonu doguran ve besleyen sinemanin tlkemizde
maalesef bu baglamda etkili bir seklide kullanilamamis olmasi adeta basibos birakilmasi, kiiltiirel
erozyon yaratarak toplumsal acidan daginikliga ve savrulmalara sebebiyet verdigi soylenilebilir.

Televizyon ve sinemay1 kiyaslayan Karakog, televizyonun hizli ve giicli bir sekilde
yayginlasmasina ragmen sinemanin yerini tutamayacagini belirtir: “Televizyon, sinemanin yerini
almaya ne kadar caba sarf ederse etsin, yine, bir kurum olarak gelisiyle onu ne kadar sarsmis olursa
olsun, ticari bakimdan, bu yillar, ne kadar olumsuz bir tarzda sinema piyasasini etkilemis bulunursa
bulunsun, sinema ile 6zdeslesemez, onun yerini alamaz.” (Karakog¢, 2004: 65) Zamanla bu etkilesimin
daha da artacagini ama sinemanin birtakim degisikliklerle kendini yenileyip degistirerek eski giicline
ulasacagini diisiiniir. Televizyonun her evde olmasi, ulasilabilme kolaylig1 bir avantaj olsa da sinemanin
da gezme, mekdn degistirme ihtiyacini karsilamasi bakimindan o6ne c¢iktigini diisiinen Karakog¢
sinemanin biiylik perdesinin olmasini da dnemser. Bu biiylik perde insani adeta olaylarin icine alir,
karanlikta insani her tirli etkiden uzaklastirma, yogunlasma, konsantre olma agisindan da giicliidiir.
Televizyonun kiiciik olmasi, ev ortaminda olmasi insani kavrama giiciinii kirar. Karakog, televizyondan
ziyade videoyu sinema i¢in daha gii¢lii bir rakip olarak goriir. Videoyu, sinema ile televizyon arasinda
bir yere konumlandirir.

Ulkemizde sinemanin gelisimi ve ilerleyisinin plansiz ve kontrolsiiz olusunu tiyatro ile kiyas
yaparak ortaya koyan Karako¢: “Tiyatro, bir genel mudiirliikk cercevesinde devletce ve midiirliikler
olarak belediyelerce himaye kanatlar altina alinmis, simdi de 6zel tiyatrolar i¢in siibvansiyonla ayni
destek saglanmaya baslanmisken, sinema, tamamen piyasanin idrak, iz‘an, insaf ve imkanina
birakilmistir. Oysa sinema, tiyatrodan ¢ok daha genis bir etki alanina sahiptir. ithal filmlerle ¢ok genis
bir repertuvarli vardir sinemanin. Daha yaygin, daha cazip bir kurum olma sansini tasmaktadir.
Teknolojik gelisme, tiyatrodan ¢ok, sinemay1 zenginlestirmektedir. Boyle oldugu halde, nedense
Tirkiye'de sinema ihmal edilmis, sadece ne agidan oldugu pek belli olmayan bir sansiire tabi tutulmakla
biitiin meselenin hallolunacag1 sanilmistir” (Karakog, 2004: 67). Sinema, tiyatrodan daha gii¢lii bir
konumda olmasina ragmen kontrolii ve saglikli gelisimi i¢in gerekli calismalar yapilmamistir.

Karakog, sinema kavramini modernizmin géndermesi olarak da siirinde kullanir: “Istanbul’'un
Hazan Gazeli” bu iliskinin en acik izlendigi siirlerden biridir. Nedim’in, “Cuma namazina deyu izin alub
maderden/ Gidelim serv-i revanum yiirii Sadabad’e” dizelerini, Sezai Karako¢'un, “Sinemaya gidiyorum
diye izin al annenden/ Cuma namazina gidelim seninle” bigciminde olumsuzlamasi, -cuma namazi
Sadabad- iliskisinin olusturdugu baglami, -sinema cuma namazi- baglamina déntstiiriir. Nedim'de
‘cuma namazi, bir ‘bahane’ iken, Karakog¢’ta bir ‘erek’ olur; eglence ise ‘Sadabad’dan ‘sinema’ya tasinarak
moderniteye gonderme yapilir. Nedim’in Osmanlisinda cuma namazinin evden ¢ikmak i¢in mesru bir
gerekce olusu, Sezai Karakog¢'un Tiirkiye'sinde bu kez sinemaya gitmenin mesru bir gerekce olusuna
doniisiir: Karakog, boylece Modernitenin ya da sekiilerlesmenin, dinselligin ya da dine iliskin bir
pratigin, bir “mesruluk gerekcesi” olmaktan ¢ikardigini vurgulamak ister” (Yavuz, 2008:24). Bu siir ayni
zamanda Karakoc siirinin gelenekle iliskisinin siirekliligini degisim formu i¢cinden géstermesi acisindan
da giizel bir 6rnek olarak okunabilir (Giindiiz, 2013:72). Sinema modernite gondermesi olarak siirde
acikca kullanilir. Karakog, sekiilerlesen toplumda anakronizmaya déniisen ve eski bir toplumsal yasam
eylemi olan Cuma’ya gitmeyi yeniden giindeme getirerek yeni algilayis biciminde normale doniisen bir
gerekce eylemi olan sinemaya gitmeye bir kars1 durus sergilemistir.

Edebiyat ve sinema tarih boyunca etkilesim i¢inde olan iki sanat dalidir. Edebiyatin beyaz perdeye
kaynaklik etmesi, eserlerin sinemaya uyarlanmasi alisik olunan bir durumdur fakat beyaz perdenin
edebi eserlere esin kaynagi olusturmasi; siir, 6ykii veya roman gibi edebi eserlere ilham vermesi pek de
rastlanan bir durum degildir. Cok az 6rnegi olan bu durumun dikkat c¢ekici 6rneklerinden biri Sezai
Karakoc¢'un Liliyar adl siiridir. Karakog, sinema sanatin1 bu baglamlarda degerlendirmesine ragmen bu
sanattan eserlerinde faydalanmay1 ihmal etmemistir. Ornegin asagidaki siir bu duruma érnek olarak
gosterilebilir.

“Bu kuklalarin kukla olmadig1 besbelli

Ne soyledilerse tipitipina gercek besbelli
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Altin saclarini yana atis1 yok mu Lilinin

Lilinin yagdan kil cekercesine inanisi

Lilinin yagdan kil ¢ekercesine yasayisi yok mu?
Kuklalar titremesin ne yapsin

Kuklalarin kukla olmadig1 besbelli

Lilinin ¢ekip gidecegi besbelli

Lilinin dontip gelecegi besbelli

Ekmek ha bakkalin olmus ha Cabaret de Paris'nin

Sen herhangi bir ekmek yiyeceksin iste Lili

Ekmek ne kadar Allahinsa Lili de o kadar Allahin Lili

Yiiziin ruhun kadar aydinlik ya Lili

Gonliin soguk sular glizel aynalar gibi ya Lili

Anladin ya kutunun icinden ¢ikan mendil

Olamaz Uskiidardan geceriken buldugun mendil...” (Karakog, 2016: 74)

Karakog Lili siirini, yonetmenligini Charles Walters’in yaptigi, basrollerinde Leslie Caron, Mel
Ferrer, Jean Perre Aumont'un oynadigl 1953 Amerikan yapimi olan Lili adli filmden ilham alarak kaleme
almistir. 1954 yilinda yazilan siir, Liliyar ismiyle ‘Siirler III' adli kitapta yer alirken daha sonra sairin
biitiin siirlerini topladig1 ‘Glin Dogmadan’ adli eserde ‘Lili’ olarak degistirilmistir.

Siire adini veren film kahramani Lili; 16 yasinda, saf, temiz kalpli, babasinin 6liimii ile sirkte
calismak zorunda kalan giizel bir kizdir. Beraber ¢alistig1 sihirbaz Marcus’a asik olur, onu seyretmekten
kendini alikoyamadig1 icin isine son verilir. Bu arada eskiden dansg¢1 olan fakat savasta bacaklarini
kaybettigi icin sirkte kukla oynatmaya mecbur kalmis Pool de Lili'ye dsiktir ve Lili'nin bundan haberi
yoktur. Film, bu saf ve temiz aski isler.

Karakog, filmden etkilenmis ve bu etkiyi filmin sahnelerine kadar anlattig1 siirdeki imajlarda tek
tek islemistir. Dizeler adeta filmdeki kurguya goére yazilmistir. Film aski ve masumiyeti merkeze alirken
Karakoc¢ bu siirle Lili'yi adeta 6liimsiizlestirmistir.

SONUC

Sezai Karakog, yeniden ‘Dirilis’in kodlan yazilirken sinemanin 6nemli oldugunu ve bu sektoriin
bilincli bir sekilde yonetilmesi gerektigini diisiinmektedir. Bati’nin bu alani ¢ok etkili kullandigini bizde
ise durumun iyi yonetilemedigini diisiiniir. Miisliimanin, dikkat ceken yerine dikkat eden karaktere
biirinmesi gerektigini dile getirir. Bati resimden gorintii sanatinin bir {ist formu olan sinemaya
gecmistir. Dahasi kendi amaglan dogrultusunda bu teknolojileri kullanmaktadir. Ulkemizde ise soyut
olan perde, hayal ikliminden ¢ikmis, somut bir alanda yer alan sinema ve televizyon teknolojileri
toplumsal hayatimiza girmistir. Cogunlukla Bati’dan iiretilmis iceriklerin kullanilmasindan dolay1 da
tilkemizde kiiltiirel bocalama ve dekiiltiiriizasyon yasanmistir.

Sinema ve medyanin manevi dinamikler merkeze alinarak planl ve bilingli bir sekilde yonetilmesi
son derece 6nemlidir. Karako¢, Bati'nin bu giicii kendi deger ve amaglarina hizmet etme adina bunu
yaptigini ancak tilkemizde bu giictin bilingli bir sekilde inang, din, manevi dinamiklerden uzak ve yer yer
uzaklastirma amaciyla kullanildigini belirterek bu konudaki serzenis ve elestirilerini dile getirir.

Siyasi, ideolojik, ekonomik cikarlar icin televizyon ve sinemayi her zaman énemli bir ara¢ olarak
goren ve bu araglan kiyaslayan Karakog, televizyon teknolojisinin yayginlasmasiyla televizyon
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yayincilifinin ana unsurlarindan olan sinemanin da toplum iizerindeki etkisinin gli¢clendigini
belirtmistir.

Tiyatronun devlet tarafindan kontrollii ve destekli bir sekilde gelismesine ragmen sinemanin salt
piyasa kosullarinin her tiirlii etkiye agik kontrolsiiz ortaminda nesviinema bulmasini elestiren sair,
sinemanin da denetimli ve saglikli gelisimi icin ¢alismalar yapilmasi gerektigi inancindadir.

Sair, videoyu sinema ile televizyon arasinda bir yere konumlandirmistir, bu bakimdan son
zamanlarda sosyal medya platformlarinda videonun etkili ve gii¢lii bir kullanilmasina dikkat c¢ekici bir
ongoride bulundugu séylenebilir.
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