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OZET

Sanat, insan dogasinin en dnemli bilegenlerinden biri olan duygu ve diisiince siizgecinin
materyale donlismesidir. Bu siirecte insan, forma bi¢cim kazandirarak, doganin Gtesine
tasidig1 nesneye anlam katan varlik, maddeye askindir. Ressam Mustafa Cevat Atalay’in
resimleri incelendiginde, yaratim siirecinin tiim asamalarini Oziimseyen ve ozgiinlik
arayisinda forma yeni bigimler kazandiran karakteristik bir kisilik olarak Tiirk sanatinda
yer etmistir. Onun resimlerinde, kadim kiltiirlerin kiiltiirel kodlarmin yansimalari
goriilmektedir. Yazitlar serisi, bir dizi ¢aligsmasi, renklerin lekesel doniisiimleriyle insani
farkli bir seyahate ¢ikarmaktadir.
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ABSTRACT

Art is the transformation of the filter of emotion and thought, which is one of the most
important components of human nature, into material. In this process, man is
transcendent to matter, the being who gives meaning to the object he carries beyond
nature by giving form to form. When the paintings of the painter Mustafa Cevat Atalay
are examined, he has a place in Turkish art as a characteristic personality who
internalizes all the stages of the creation process and brings new forms to the form in
search of originality. In his paintings, reflections of the cultural codes of ancient cultures
are seen. The inscriptions series, a series of works, take people on a different journey with
the stained transformations of colors.
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1. GIRIS

Insanlarin yasam kiiltiirii i¢inde, farkliliklar1 dile getirme ve disa vurma 6zelligi dikkati
cekmektedir. 17. ylizyilla birlikte, karsithigin popiiler oldugu siirecte, ¢agin dtesine gegme ve
anlamlandirma, kavramsal teoriyi pratige dokmede yol kat ederek, diisiince temelli yeniliklerin
kapisini aralamistir. Bireysel yasam tarzi, politik yasam merkezli olarak, yonetimsel siirecler
hakkinda yorum yapma kabiliyetini artirirken, diistince ikliminde gelisim gosteren bireylerin
dikkat sahasini bu yone kaydirmistir. Sanatin hemen her dalinda, yasamdan kesitler hakkinda
fikir beyan eden sanatgilarin ¢ogunlukla yasadigi bir siire¢ baslamistir. Kimi sanatgilar
eserlerinde diislincelerini ve karsitliklarini ileri stirerken, bazi sanatgilar ise eserlerinde politik
sdylemlerini dile getirmislerdir. izleyici kitlesinin dekoratif veya politik alana konumlandirdig1
eserler, {ist kiltlir seviyesine yakin dururken, alt kiiltiir ortamina mesafeli yaklagsmaktadir.
Dolayisiyla sanat¢i ve yasadigi toplum arasinda belirli bir seviye korunurken, izleyici
genelinde algilama becerisinin daha iist seviyeye ¢ikmasi beklenmistir. Tirk resminde ve
toplumunda da benzer bir durum s6z konusudur. Sanat elestirmeni hiiviyetine sahip kisilerin
iist kiiltlir konumlarinda bulunmasi sebebiyle, halkin algilama potansiyeline iist perdeden
bakislar1, kimi durumlarda rahatsiz edici seviyeye ulasmustir. Egitimle giderilecek bu sorun,
Anadolu’da faaliyet gosteren giizel sanatlar egitimi veren kurumlarin {izerine atilmis bir yiik
olarak ciddi bir sorumluluk getirmektedir.

Bilim ve sanatin gelismesi yoniindeki egilimler, toplumlarin refah diizeyleri Ol¢iisiinde
miimkiin olabilmektedir (Basbug, 2021: 13). Refah diizeyinin arttirilmasi ile birlikte,
ithtiyaclarin genisleyecegi bir zemin bulunacagi kaginilmazdir. Sanat denilen ve maddi gii¢
gerektiren bu pahali gereksinim, Kkitlelerin daha ¢ok tiiketim saglayacagi bir mecraya
dontigsecektir. Felsefi bakis agisinin konular1 arasina girecek bu etkilesim dili, ayn1 zamanda
sosyolojik bakis acisiyla daha da ¢ok irdelenebilir. Ancak burada, sosyolojik bir
degerlendirmeden ziyade felsefi acisindan konuya yaklasarak devam edilmesi daha uygun
olacaktir.

Felsefeyi bir diisiince mekanizmasi olarak géren toplumun, sanat eserlerini ne olarak
gordiigli sorunu, maalesef sanat¢ida derin siiphe uyandirmaktadir. Bir meta olarak toplumsal
bir arag veya form degerinin ne oldugu farkli yorumlara ve tartismalara yol agmaktadir. Once
cevap verilmesi gereken baslica konular arasinda bulunan bu temel sorunun cevabi, algilama
psikolojisi ve kiiltiir seviyesinin gdstergesi olarak nitelendirilmektedir. Sosyo-kiiltiirel ortamin
en degerli varligi olan insanin cevaplandirmasi gereken sorulardan biri olan bireyin sanati ne
sekilde gordiigli, yasam kiiltiiriiniin psikolojik ihtiyacina cevap verecek, hayati 6neme sahip
sanat eserinin insan beynindeki yerini konumlandirmasi ag¢isindan onemlidir. Bu nedenle
calismayr modernite kavrami Ozelinde ve Ozellikle de Tiirk resmindeki karsiligi olarak
detaylandirmakta fayda vardir.

2. TURK RESMINDE MODERNITE KAVRAMI

Koken itibariyla ¢ok eski ve gelenekli bir kiiltiire sahip olan Tiirkler, kiiltiirel kimlik ve halk
degerlerine sik1 sikiya bagli bir millet olarak bilinmektedir. 1.S. 1000°de Asya bozkirlarindan,
Altay Daglari’na, oradan Giiney Rusya’ya kadar genis bdlgelerde yasayan ve Tiirk¢e konusan
topluluklar, tarim kiiltiirtiyle birlikte siirdiirdiikleri yar1 gégebe yasamlarinin etkisiyle, karisik
bir kiiltiirel dinamizm meydana getirmislerdir (McNeill, 2015: 338). Yasanilan farkli
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cografyalarin etkisi ile birlikte edinilen toplumsal bir kiiltiir hareketi olarak bu sentez,
Tiirklerin sanatsal anlamda 6zgiin bir dil olusturma siireciyle Anadolu’ya kadar intikal etmistir.
Ancak baskin ve milli degerlerine bagli, yasam kiiltiiriiniin savunucusu olarak genlerine islemis
bu sahip olma tutkusu, gelenekle bagini zor koparan bir milli durusa evrilmistir. Bu sebeple,
Batinin diisiinsel yeni kavramlarina mesafeli duran Tirk toplumunun, ge¢ 6ziimseyen bir
kadim kiiltiiriin modernite kavramini hemen benimseyerek isleme koymasi biraz zaman
almistir. Tiirklerin Orta Asya bozkirlarindan Avrupa iglerine kadar yayilma siirecine kadar
gecen siirede, go¢ yollarinda biraktiklarn izler, etkilesim dilinin geldigi noktayr gérmek
acisindan son derece 6onemlidir. Eger Tiirk sanatiyla ilgili bir gelisim profili ortaya konacaksa,
bu izlerin takip edilerek modern toplum olma yolundaki adimlarinin irdelenmesi yol gosterici
olacaktir. Endiistri devrimini yogun sekilde bir zorunluluk olarak yasayan Bati karsisinda
konumlanan Tiirkler, bu degisim ve gelisimin biraz gerisinde kalmiglardir denilebilir. Bu
devrimsel ve c¢agin en 6nemli toplum hareketlerinden biri olan sanayilesmeye karsit adim
atmakta ge¢ kalisimiz, dogrudan sanat olgusuna da etki ederek, sanat siireci i¢inde gecikmeyi
hizlandirmustr.

Endiistri devriminin getirdigi nokta, ekonomiyle kesisen bir sanat piyasasinin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Buradan hareketle, Endiistri Devrimi’nin icat ettigi modernite
kavrami, Avrupa’da Aydinlanma Cagi’na isaret ederken, diisiince hareketi olarak hayatin
biiylik bir boliimiinii etkilemistir (Basbug, 2022: 3). Karl Marx, Emile Durkheim, Max Weber
gibi diigiince adamlarinin sosyolojiye kattig1 bu kavram, farkli anlam kategorilerinde, yasam
kiiltiiriinde istendik davranislar1 izah ederek, farkli bakis acilartyla yeni diinya kiiltiirlintin
karsitliklarina isaret etmistir. Bu kavramin Tiirkiye’ye sosyolojik yansimasi, ge¢ de olsa
fikirsel bazda yansimustir.

Tiirk modernlesmesine gidilen siirecte, teoride bireyi merkeze alan yapi, Osmanli ve
Tirkiye Cumhuriyeti’nde toplumsal 6zcii diisiincelerle ilerlemeyi hedeflemistir. Osmanli i¢in
son derece 6nemli bir doniim noktas1 olan Tanzimat donemi, yazilan romanlardan baslayarak
incelenirse ve Tiirk sosyologlarinin ¢aligmalarina bakilirsa, modernlesme siirecinde en biiyiik
kaygilardan birinin toplumun geleneklerini ve degerlerini yitirme ve bagka bir toplum yapisina
evrilme sorunudur (Ordem, 2018: 214). Gelenekten hizla uzaklasma siireci, toplumun biitiin
damarlarina niifuz eden 6zellik olmamakla birlikte, aydin ve sanatci kesim tizerinde etkisinden
s0z edilebilir. Modernite kavrami, giincel durumunu yitirmeden taraftarlarinin tirettigi fikir ve
gorsel materyallerle ¢aga uygun sekilde giinlimiizde de kendini gilincellemeye devam
etmektedir.

Maddi iiretimin, diisiinsel olusumlarin, calismalarin, her tiirden iliski ve pratiklerin yerel,
ulusal diizlemden kiiresele doniistiigii diinyada, sanat da ayr1 seyri yasamaktadir (Coskun,
2019: 17). Sanatin seyri noktasinda, 6zellikle Batili egitim kurumlarinda egitim aldiktan sonra
yurda donen sanatgilarin, Tiirk sanatina yeni bir kiiltiirel ve sanatsal dinamizmi getirmesi,
yurtta diizenlenen sanat etkinliklerine katilimin, sanat egitimi alan kisi sayisinin artmasina
sebep olurken, Tiirkiye’de yeni sanat akimlarmin dogmasinin éniinii agmistir. Iste tam burada
Tiirk sanatinin ve diisiin hareketinin yeni bir kavramla tanistig1 siire¢ baslamistir. Ozellikle
1970’lerden sonra yurdumuza giren modernizm, post modernizm ve modernite kavrami, yeni
tartismalar1 ve ideolojik ayrismalar1 beraberinde getirerek yasam kiiltiiriine donlism{istiir.



IDEART Uluslararasi Tasarim ve Sanat Dergisi
Basbug, F. Cilt:1 Sayi:1

Modernitenin devam etmekte oldugunu, fakat dontigim gegcirerek giincellendigini
savunanlar, durumu postmodernite gibi yeni bir kavramla agiklayarak literatiire farkli bir ifade
sekli kazandirmiglardir (Erol, 2016: 64). Sosyoloji’nin konusu olan bu derin konular1 fazla
irdelemeden, ressam akademisyen Mustafa Cevat Atalay’in eserlerindeki yansimalarina
bakmakta yarar vardir.

3. MUSTAFA CEVAT ATALAY’IN YAZITLARI VE ANLAM DILI

Orta Anadolu’nun tarihi sehirlerinden biri olan Karaman ilinin Ermenek il¢esinde, 1973
yilinda diinyaya gelen Mustafa Cevat Atalay, yliksekégreniminin lisans asamasini Selguk
Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Resim-is Ana Bilim Dali’nda
tamamladiktan sonra, Milli Egitim Bakanligi’nda gorsel sanatlar 6gretmeni olarak hizmete
baslamistir. Sonrasinda 2008 yilinda yiiksek lisans, 2013 yilinda doktora egitimlerini
tamamlayarak, 2013 yilinda Tekirdag Namik Kemal Universitesi Giizel Sanatlar Tasarim ve
Mimarlik Fakiiltesi Resim Boliimii’ne 6gretim iiyesi olarak atanmistir. 2015 yilinda Plastik
Sanatlar Dali’'nda Dogent olmus, 2020 yilinda ayni alanda Profesér unvani almistir.
1998’lerden 2015 sonlarina kadar soyut resim iizerinde calisan sanatgi, 2015-2020 yillar
arasinda portreler ve kadmn figiirleri lizerine ¢esitli resim dizileri iiretmis, Enstalasyon
uygulamalarina ilgi duymustur. Uluslararasi hakemli dergilerde editorliikleri, estetik ve sanat
felsefesi, sanat egitimi, posta sanati, espas, resim sanatinda rastlanti iizerine yayinlari bulunan
Mustafa Cevat Atalay, gorsel sanatlarda imgelem durumuna odaklanmistir. 2018 yilinda sanat
alaninda yilin Gorsel Sanatlar Akademisyeni 6diiliinii almistir (Atalay, 2020: 216). Atalay’in
eserlerine gecmeden Once, onun resimlerindeki anlam dilini anlayabilmek i¢in, ¢alisma
alaninda karsilastig1 kavramlar ve bu kavramlarin nesnel lekelere doniisme siirecinin izlerini
stirmekte yarar vardir. Yirminci ylizyilin ortalarindan itibaren Tiirk toplumunun belki de sanat
ortamina en hizli bigimde niifuz eden kapitalizm kavrami, hizla yayilan tiiketim kiiltiiriiniin bir
parcas1 olarak gelismekte olan Tiirkiye’de, en kolay ulagilan bir olgu olarak karsimiza
cikmaktadir. Kapitalizm ve sanat terimleri, birbirlerini seven ve Tiirk sanat piyasasina ortak
bir anlayigla hizla giren kavramlar olarak Tiirk toplumunda kalkinma ¢abasini tesvik eden
anlamsal bir dil ¢6zlimlemesi yaratmaktadir.

Kapitalizm, ¢agmin bir getirisi olarak sanatin kendisine evrensel boyutta yeni anlati dili
bi¢imleri olusturmasina ve bunlarin siir tanimaksizin yayilmasina olanak tanimistir (Kozlu,
2018: 28). Modernizmin iki itici giiciinden biri olan gorsel sanatlarin, kapsamlt modernlesme
stireclerini ve toplumsal etkilerini yansitmasi, ekonomik anlamda gelisim ¢izgisi yakalayan
Tiirk toplumsal sinifina cazip gelmistir (Hopkins, 2018: 37). Kapitalizmin, modernizm veya
giincel olan1 aramas1 veya tesvik etmesi, gelismekte olan toplumsal diizende, gelismislik havasi
yaratan hareket olarak toplumu heveslendirmistir. Ozellikle aydin kesimde karsilik bulan bu
hareket, entelektiiel diisiinceyi {ist seviyeye tasiyan sanatci i¢in, eserlerinde kullanacagi arayisa
cikis yolu saglamistir. Mustafa Cevat Atalay’in eserlerinin anlam diline bakildiginda,
modernizmin biitiin dinamiklerinin yaninda, kapitalizmin dayatmasi olan kiiltiirel erozyona
karsit bir durusu oldugu goriilmektedir. Ozellikle Yazitlar serisi olarak isimlendirdigi
eserlerinde, gelenekle hesaplagsma veya dteleme yerine, modernle tarihseli sentezleme cabast
dikkati gekmektedir.
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Sekil 1. Biiyiik Kral IV. Tudhaliya’nin miihiir
baskis1. Ortadaki dag tanrisi tasviri adm bir Sekil 2. M. Cevat Atalay, Yazitlar, 99x99 cm
parcasidir (Seeher, 2011: 41)

Glincel sanatin; liretim dgeleri, materyal, kullanilan yenilikler a¢isindan kendisine tanimladigi
siursiz Ozgiirliikler ele alindiginda, sanat objesi hakkinda sanat¢inin fikri iiretim seklinde
kendini gosteren 6zgiinliikten s6z etmek miimkiindiir (Basbug, 2021: 57). Atalay, i¢in de bu
0zglnliik ¢abasi, onun resimlerini Tirk kiiltiiriinden beslenen soyut varliklara doniistiiriirken,
ayni zamanda modern resim geleneginin tiim Ozelliklerini iginde barindiran 6zgiirliikgii
kimligini ortaya koymaktadir. Modernizmin ge¢misi reddetmesine karsin, post- modernizmin
kusatici soylem dili ile gegmise sahip ¢ikan bir Atalay ile karsilagilmaktadir.

Lyotard’in (2020: 20) postmodernizmin temel aldig1 insanin 6zgiirlesmesi kavrami, Atalay
resimlerinin baslica ¢ikis felsefesini olusturmasi agisindan dikkate degerdir. Modern sanatin
ilke ve elemanlarini sonuna kadar kullanan ve 6ziimseyen Atalay, konu bakimindan gelenekgi
bir anlayis1 benimserken, lislup bakimindan gelenegi reddeden ¢izgisiyle 6zgiin bir dil
olusturarak Tiirk sanat1 i¢cinde kendini farkl bir yere konumlandirmistir.

Modernist sanatgilarin, gelenek¢ilerin gegmis otoritesini yikmak zorunda kalmalari, yeni
degerler getirmeleri ve duygu ¢esitliligine gitmelerini miimkiin kilmistir (Crow, 2004: 251).
Ancak bu durum Atalay resmi agisindan bir anlam ifade etmemektedir. O, modernist hareketin
gecmisle hesaplasma hedefini, eserleri agisindan yerelle evrensel arasinda bir alana
konumlandirmaktadir. Diinya sanatinda bu sekilde idealleri olan sanatc¢ilar mevcuttur. Hatta
sanatlarindaki ozgiirliik¢li tutumlarini, yasadiklar1 cografyalarda siirdiiremeyenler, 6zellikle
Amerika Birlesik Devletleri’ne giderek kendileri i¢in daha 6zgiir bir ortam arayis1 i¢inde
olmuslardir. New York Ekolii olarak adlandirilan bu sanatg¢ilarin birlikteligi, kolektif bir
hareket olarak sanat tarihine gegmistir.

New York ekolii olarak adlandirilan Soyut Disavurumculuk, Kiibizm ve Gergekiistiiciiliik
sanat akimlarindan etkilenen sanatcilar1 inceleyen Atalay, eserlerinde renk¢i dontistimler
meydana getirerek, tuval iizerinde tespit ettigi renkleri, bicimsel dokuya cevirerek, gecmis
kiiltiirlerin formlarma déniistiirmiistiir (Ondin, 2019: 267). Ozellikle goriintii agisindan uzaktan



IDEART Uluslararasi Tasarim ve Sanat Dergisi IDEART International Journal of Design and Art
Basbug, F. Cilt:1 Sayi:1 Volume:1 Issue:1

leke haricinde resimsel bir ifade olarak direk psikolojik etki meydana getiren formlar, yakindan
incelendiginde, kendi i¢inde anlamsal bir biitlinliikk meydana getirmektedir.

Goriintii, zaman ve mekanda kullanilan duyusal temel araglardan biridir (Leppert, 2009:
18). Dolayisiyla goriintii, soyut, yinelenebilir gostergeler ve seslerle temsile ulasan bir yap1
icinde Atalay’in resimsel dilinin bir pargasini olusturmaktadir. Atalay, resimlerinde kadim
kiiltiirlerin simetrik ve geometrik formlarin1 direk olarak kompozisyonun bir parcasi
yapmaktansa, kaligrafik sert konturlar biciminde firca tuslariyla zemine yaymaktadir. Boylece
maddeyi soyutlamaya giden anlayis ile kendi bigim dilini olusturmaktadir.

Sekil 3. Hitit Kabartmalari, Tanrisal bogalar
Hurris ile Seris Gokytizii semboliinii tasty1p Sekil 4. M. Cevat Atalay, Yazitlar, 100x100 cm

yerylizii sembolii iizerinde duruyorlar
(Seeher, 2011: 52)

Soyutlama egilimi, sanat tarihinin kalict bir 6zelligi olarak belirli donemlerde, mesela
neolitik cagda veya ilkel sanatin, Kelt sanatinin, Arap sanatinin belirli evrelerinde baskin tislup
haline gelmistir (Read, 2020: 100). Aslinda soyutlama kiiltiirii, magara resimlerinden itibaren
anlamsal bir biitiinliik arz etmeyen insan elinin her degdigi izlerde mevcuttur. Ancak gergekei
ve ilkesel resim dili, akademik egitimin bir dayatmasi olarak sanatin amacini belirlemistir.
Dolayisiyla Atalay’in yarattigi kisisel evren, ge¢mis ressamlarda oldugu gibi bu akademik kati
kurallara bagkaldir1 niteligindedir. Atalay, sadece formlar1 evrimlestirerek soyuta yonelen bir
sanat¢t degil, ayn1 zamanda soyut lekesel doniisiimlerle ‘“hareketli soyut” ifadeler ortaya
atmaktadir.

Rosenberg’in 1952 yilinda tanimladigi “hareketli soyut” kavrami, yaratma siireci agisindan
farkli bir tanimlama bi¢imi olarak sanat tarihine girmistir (Kandel, 2020: 101). Bu kavram
Ozelinde Atalay’in resim dili incelendiginde, onun g¢aligmalarinin soyut “seylere” hareket
kazandirarak kendi i¢inde yeniden maddesel doniistimlere izin verdigi goriilmektedir. Boylece
baz1 resimlerinde renk lekelerinin arasinda beliren figiirler, portreler, isaretler ortaya
cikmaktadir. Insan dogas1 geregi, soyutlamanin ardinda maddesel nesneler arayan bir varlik
olarak, Atalay’in eserlerine bakarken, bu sekilde bir donilisiim arayisi i¢inde bulunmaktadir.
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Insan, kesfetmeyi seven bir varlik olarak, yeniyi ararken farkli durumlarla
karsilasabilmektedir.

ad

Sekil 5. Ahlat Mezar Taglari, Bas Sekil 6. M. Cevat Atalay, Yazitlar, 144x144 cm
Sahidesinin I¢ Yiizii (Karahan ve

Reisoglu, 2000: 118)

Lawson’a gore, insanlar yeninin ardindaki seyi gormek istemislerdir (Aktaran Giderer,
2003: 72). Atalay’in izleyiciye sunmaya calistig1 bu yeni sey, farkli resimlerindeki arayis ve
meraki artirmaktadir. Bdylece onun resimlerini inceleyen izleyici, her resminde zorunlu olarak
farkl1 bir arayisa yonelmektedir. insan, arayis1 neticesinde miikafat olarak hakikat ve bilgiye
ulagarak tatmin olan akilsal bir yapida oldugu i¢indir ki kesfetmeye meyilli bir varliktir.

Hakikat veya bilginin deneyim, argiiman ve diisiinsel irdeleme yoluyla olas1 bir revizyonu
yapan Onermelerin yolunu acan kesfetmeye yonelik 6nemli bir yan1 vardir (Harris, 2001: 43).
Atalay’in eserlerinde bu hakikat ve bilgiyi igeren argiimanlarin bulunmasi, onun sanatinin
giiciinii ve temsilini ortaya koymaktadir. Kullandigi nesneler, ¢esitli materyaller, cizgisel
ifadeler, dokular, ayn1 zamanda onun kiiltiirel alt yapisini1 olusturmaktadir.

Dwight Macdonald’a gore kiiltiir, resmi bir ¢izgiye, siyasetin gerekliliklerine baglama
girisiminde bulunulursa tehlike arz etmektedir (Aktaran Guilbaut, 2009: 71). Atalay’in
eserlerinde siyasi, ideolojik veya ge¢misle hesaplasma yoneliminden ziyade, gecmis
kiltiirlerin kullandig1 dilin moderne doniistiiriilmesi seriiveni s6z konusudur.

4. SONUC

Resim sanatinda anlam dili olusturan ¢ok az sayida Tiirk sanatci, Batinin sanat adina ilke ve
normlart seviyesinde isler iiretmistir. Tiirk resminin ¢ogunlukla dekoratif resim anlayisi
tizerine kurulu temeli, akademik egitimin yeterince verilememesi, Tiirk resminin gelisimini
yavaglatan unsurlardan bazilaridir. Sanata yeni formlar kazandirma siirecinde geriye diisen
Tiirk sanatgisi, eserlerinde anlam oriintii dilini yansitmakta zorlanirken, ¢ikis yolunu Bati
temelli sanatgilarin eserlerinden etkilenerek belirlemeye caligsa da, gorece olarak beklenen
seviyeye ulastigi diisiiniilmemektedir. Bireysel sanati kabul etmis, Anadolu’nun ortasinda
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sanat egitimi almis Mustafa Cevat Atalay’in eserleri, bu arayista kendi form dilini olustururken,
geleneksel formlari kompozisyonun merkezine yerlestiren bir yansima hedeflemistir.
Koklerini, dogu kiiltiiriinliin motif dilinde, tas kabartmalarda, topluluklarin el sanatlarindaki
geometrik formlarda bulan Atalay, renk aralarinda kullandigi koyu konturlarla, lekesel
gecislerle baglant1 kurmustur. Eserlerinde tesadiifi dokulara yer vermeyen sanatg1, kendine has
detayc1 yaklagimla asimetrik formlara doniistiirdigli non-figiiratif 6gelerle sembolik
gondermeler ifade etmistir. Yazitlar serisi, farkli formlara kazinmis kelime biitlinliigiiniin tuval
tizerinde yeniden insasini yansitmaktadir.

Sanat¢1, yasadigimiz cagda sanati agisindan belki hak ettigi seviyeye tam ulagamasa da,
gelecekte onun sanatini anlayan ve 6ziimseyen bir nesle hitap edecektir. Eserlerindeki derin
anlam ve ifadelerin 6zelliklerinin iyi anlasilmasi i¢in mutlak surette tarihsel ¢ikis yolunun
incelenmesi gereklidir. Atalay’in eserleri gegmis kadim Kkiiltlirlerin kodlarint ¢éztiimleme
gayretinin veya yorumunun izleri seklindedir. Cizgisel formlar, genis renk lekeleri, fonda
birakilan dingin yiizeyler, kompozisyonun ortasina yerlestirilmis kiigiik ve sikisik pentiirel
dinamizm, eserlerindeki anlam Oriintiistinli derinlestirmektedir. Sicak ve soguk renk dengesini
koruyan, fonda sagladig1 dinginlikle, kompozisyonun 6n planinda kullandig1 renk lekelerine
ve dokularina yer agarak, derinligi artiran Atalay, koyu renkler ile sicak renkleri yan yana
getirerek resmin etki giiclinii tist seviyeye ¢ikarmaktadir. Boylece Atalay’in sanatsal yolculugu,
izleyiciyi tarihsel bir yolculuga ¢ekmekte ve resimlerindeki anlam dilinin sifrelerini zamana
birakmaktadir.
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