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“11 EYLUL 1683 (11 SETTEMBRE 1683)” FILMI
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Oz: Kopriililer Donemi itibariyla yakaladigi diizen ve istikrarin
devaminda tekrardan eski kudretine donme arzusu tagiyan Osmanlt
Devleti’'nde bu hedef i¢in en 6nemli harekatlardan biri, Temmuz
1683-Eyliil 1683 tarihleri arasinda gerceklesen ve XVII. yiizyilin en
onemli kusatma savaglarindan biri olan Il. Viyana Kusatmasi’dir.
Kusatma, gergeklestigi sartlar ve sonrasinda meydana gelen
diplomatik ve siyasal sonuglartyla Osmanli Devleti’nin Avrupa ile
iligkileri agisindan Onemli kirilma anlarindan biridir. Savas sonrasi
stirecte devletin daha Once karsilasmadigr derecede biiyiikk toprak
kayiplart yagamaya baglamasi teknolojik, ekonomik, siyasal ve askeri
acidan gittikce Avrupa’nin gerisinde kalinan bir dénemin baglangici
olmustur. 2012 yilinda Polonya ile italya’nin ortak yapimi olan ve
Renzo Martinelli’nin ydnetmenliginde izleyiciyle bulusan “11 Eyliil
1683 (11 Settembre 1683)” filmi Il. Viyana Kusatmasi’nin sebepleri
ve savagl aktarmasi bakimindan 6nemli bir filmdir. Filmde savasin
seyrini etkileyen olaylarin aktarilmasinin yaninda kahraman 6zelinde
Marco d'Aviano, Merzifonlu Kara Mustafa Paga ve III. Jan Sobieski
gibi tarihsel sahsiyetlerin {izerinde durulmustur. Ayni zamanda
tarihsel ve kiiltiirel bakimdan bir Tiirk imaji1 ¢izilmistir. Caligmada,
Osmanli Devleti’nin gergeklestirmis oldugu II. Viyana Kusatmasi,
kavramsal olarak imaj, Tiirk imaji ve sinemaya yansimalar1 ile “11
Eylil 1683” filmi o6zelinde Bati sinemasindaki Tiirk imajinin
yansimalar1 incelenmistir.
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REFLECTON OF TURKISH IMAGE IN WESTERN
CINEMA: THE CASE OF THE MOVIE “THE DAY OF
THE SIEGE”

Abstract: As one of the most significant siege battles of the 17th
century, the second Siege of Vienna, which took place between July
1683 and September 1683, is one of the most important military
operations in the Ottoman Empire with regards to the empire's desire
to regain its former power following the period of stability and order
achieved during the Kopriilii era. The siege, with its circumstances
and the subsequent diplomatic and political consequences, is one of
the significant turning points in the Ottoman Empire's relations with
Europe. In the post-war period, the state began to experience great
territorial losses it had never encountered before, which marked the
beginning of a period that was increasingly lagging behind Europe in
terms of technology, economy, politics and military. The movie "The
Day of the Siege", which was a joint production of Poland and Italy in
2012 and met with the audience under the direction of Renzo
Martinelli, is an important movie in terms of conveying the reasons
for The second siege of Vienna and the war. In addition to the
narration of the events that affected the course of the war in the film,
Marco d'Aviano, Kara Mustafa Pasha from Merzifon and historical
figures such as John I11 Sobieski are emphasized. At the same time, a
Turkish image has been drawn historically and culturally. In the study,
The second siege of Vienna, image as a concept, Turkish image and
its reflections on the cinema, and the reflections of the Turkish image
in Western cinema in particular are examined.

Key Words: The second siege of Vienna, Image, Historical Film.

Giris

Kurulusu itibariyla Balkanlar ve Avrupa yoniine dogru fetih hareketlerinde
bulunmak Osmanli’nin temel stratejilerinden biri olmugtur. Devletin askeri
anlamda ilerleyisi ile Kanuni Sultan Siileyman devrinde iilkenin en 6nemli
miicadelelerinden biri siyasal sinirlar konusunda Habsburglara karsi Orta-
Avrupa sahasinda gergeklesmistir.2 Mohag Meydan Muharebesi sonrasi
Macaristan Kralligi’'nda yeni bir flituhat kurulmasi sonucu yeni siyasal
miicadelelerin temeli atilmistir. Orta Macaristan zengin ovalariyla birlikte
Osmanl idaresine gecerken Dogu kismi da Erdel (Transilvanya) iizerinden
Osmanli’ya bagimlhi bir beylik halini almigtir. Bati Macaristan’da
Karpatlar’dan Adriyatik Denizi’ne kadar uzanan dar bir serit ise Viyana/Beg

2 Halil Inalcik, Devlet-i ‘Aliyye Osmanli imparatorlugu Uzerine Aragtirmalar-111, Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yaymlari, Istanbul, 2020, s. 181.
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Habsburglarmm elinde kalmistir. 1526-1606 yillarinda bu bdlge igin
Osmanli Devleti’ne vergi veren Habsburglarin, Protestan Macar tebaasi ile
yasadig1 problemlerde uyguladigi dinsel baski sonucu isyan hareketlerinin
baslamasi1 ve bu isyanlarin 6nde gelen isimlerinden olup Kuruclar’in basinda
bulunan Imre Thékoly’nin Osmanli Devleti’nden yardim istemesi bolgesel
krizin sicak gatigmaya doniisiine zemin hazirlamistir.®

Kara Mustafa Pasa, sadrazamligi doneminde imre Thokély’nin davasim
benimsemistir. Kanuni Sultan Siilleyman donemindeki gibi devleti kuvvetli
bir hale getirmenin miimkiin olduguna inanan Kara Mustafa Pasa bu hedefin
gerceklesmesi i¢in Kanuni’nin 154 yil 6nce kapisindan dondiigli Viyana’y1
yeniden kusatmay:1 diisiinmektedir. Bunun gerceklesebilmesi igin Imre
Thokoly nin bagvurusu énemli bir firsattir.* Otuz Yil Savaglari ve Fransa
tehdidi sebebiyle Avusturya’nin Oniinde bir zafer kazanacagina inanci
tamdir.’ Ustelik Avusturya’da uzun siire bu tehdidi énemsemeyerek 1682
yilina kadar bas diisman olarak Fransa’y1 gérmiistiir.°

Emelini uygun sartlar altinda olusan bir firsatla birlestirerek Viyana’y1
Temmuz 1683’te kusatan Kara Mustafa Pagsa, dncesinde aldiris etmedigi
komutanlarin onerilerini hafife almanin bedeli olarak Eyliil 1683’te dnce en
biiyiik emelini sonrasinda da hayatini kaybetmistir.’

1683 yilinda gerceklesen Il. Viyana Kusatmasi, sonuglarinin yaninda
Osmanlilar i¢in zirveden doniisiin baslangici, Avrupalilar igin ise Dogu’dan
gelen Tirk akinlarinin kirilmasi anlamini tagimaktadir. Viyana’da yasanan
bozgun Avrupa’nin savunmadan saldirtya gecisinin  ilk  sathasim
olustururken, tarih yaziciliginin da batidan doguya dogru gelismesi anlamina
gelmektedir.®

Savaglarin, tarihsel olaylarin ve sahsiyetlerin sinema sektoriinde de yer
bulmalar1 sinemanin icadindan kisa bir siire sonra ger¢eklesmeye
baslamigtir. Lumiére kardeslerin bulusu Osmanli topraklarina ulastiginda
cesitli etnik kokenlere sahip yapimer ve yonetmenler bir imge avcist gibi
egzotik, oryantalist ve Osmanl Tiirk’linii yansitacak doku, manzara ve imaj
arayisindaydilar. Bir mekan olarak Tiirkiye’nin ve bir kahraman olarak Tiirk

3 Inalcik, a.g.e., ss. 181-185.

4 Kemal Cigek, II. Viyana Kusatmasi ve Avrupa’dan Doniis (1683-1703), Tiirkler
Ansiklopedisi, c. 9, Yeni Tiirkiye Yayinlari, Ankara, 2002, s. 747.

5 Inalcik, a.g.e., s. 185.

6 Derek Mckay ve H. M. Scott, Biiyiik Devletlerin Yiikselisi 1648-1815, cev. Esref Bengi
Ozbilen, Dergah Yayinlari, Istanbul, 2011, s. 91.

7 Inalcik, a.g.e., s. 188-189, Johann Wilhelm Zinkeisen, Osmanl Imparatorlugu Tarihi, c. 5,
cev. Niliifer Epceli, Yeditepe Yaymevi, Istanbul, 2011, s. 68.

8 Cigek, a.g.e., s. 746.
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imajinin beyazperdedeki yansimalar yillar igerisinde olumlu-olumsuz birgok
kez degismis olsa da ilk imge avcilart; padigahlari, ordulari, savaslari, ibadet
yerlerini kisacasi egzotik yerleriyle bir Tiitk imajin1  sunmay1
amaclamislardir.®

2012 yilinda gosterime giren “11 Eyliil 1683 (11 Settembre 1683)” filmi de
kiiltiirel, dini, askeri ve sosyolojik olarak icerdigi verilerle beyazperdede bir
Tirk imaji1 c¢izmistir. Bu ¢alismada bu filmde Tiirk imajinin nasil
yansitildigina deginilmektedir.

1. II. Viyana Kusatmasi

1.1 Kusatma Oncesi Genel Durum

XVII. ylizyilda Avusturya, Otuz Y1l Savaslart sonucunda askeri, teknolojik,
silah ve savas stratejileri bakimindan ilerleme kaydetmesiyle bolgedeki
egemen diizenin degisim siirecini hazirlamistir.’® 1658 yili itibariyla
Imparator 1. Leopold’un saltanatinda Avusturya icin iki yiizy1l boyunca
siirecek Orta-Avrupa’nin Almanya-italya hatti ile Balkanlar arasindaki
denge unsuru gorevi boylelikle baslayacaktir.!?

Avusturya’nin Otuz Yil Savaslart ile mesgul oldugu dénemde Osmanh
Devleti de bunalimli bir saltanat evresi gecirmektedir. Bir siiredir padisah
basta olmak iizere iilke yoOnetiminde siyasal bir istikrarsizlik s6z
konusudur.’? Kopriililler dénemiyle birlikte i¢ g¢ekismelerin bitmesi ve
siyasal istikrarin saglanmasiyla birlikte Osmanli Devleti fetih politikalarini
yeniden uygulamaya baslamistir. Uyvar Zaferi ve devaminda Girit’in
fethedilmesiyle birlikte Osmanli en genis simrlarina ulagmistir.™®

1606-1658 yillar1 arasinda Macaristan’da Rakocziler’in  6nderliginde
baslayan bagimsizlik miicadeleleri ve Kopriilillerin Osmanli egemenligini
bolgede yeniden insa etme cabalart her iki devletin de diplomasisini
hareketlendirmistir.'* 1664 yilinda Vasvar Baris Antlasmasi imzalanmis olsa
da bu antlasma Avusturya’yr da Osmanli Devleti’ni de tatmin etmeyen
istelik Macaristan’daki emniyeti tesis etme hususunda oldukg¢a yetersiz
kalan bir antlagmadir. Sik sik yasanan sinir ihlalleri, simir koylerindeki
kavgalar ve hosnutsuz soylu sinifi bu durumu net bir sekilde gostermektedir.
Macar haklarmin 6nemli 6l¢iide ihlal edildiginin diigiiniildigi bu antlagsma

9 Giovanni Scognamillo, Bati Sinemasinda Tiirkiye ve Tiirkler, Inkilap Kitabevi, Istanbul,
1996, ss. 11-16.

0 Inaleik, a.g.e., s. 182.

11 Scott ve Mckay, a.g.e., s. 87.

12 Simon Millar, Viyana 1683, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaymlar1, Istanbul, 2015, s. 7.
18 Cigek, a.g.e., s. 747.

14 1nalcik, a.g.e., s. 183.
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bolgede direnis ve ayaklanma ruhunu diri tutmaktadir.’® Bu noktada Osmanli
ile Avusturya’nin bolgeye, Macarlara ve isyana yaklasimlar1 birbirinden
farklidir. Habsburglar, Katolik dinine mensup olduklar1 icin Macarlardan ve
bolgeden Protestanligi sokiip atmak isterken, Osmanlilar ise koruyucu bir rol
benimsemistir.*®

1670 yilinda Yukar1 Macaristan’da Macarlar, Habsburglara kars1 isyan etmis
olsalar da bu isyan bastirilmis ve birgok Macar aydini idam edilmistir. Bir
boliimii de Erdel Beyligi’ne siginip Osmanli Devleti’nden yardim istemistir.
Kopriilii Ahmet Pasa yeni bir savas ihtimaline karsi temkinli davranmustir.
Osmanli Devleti disinda bu toplum Fransa ve Lehistan’dan da yardim
gormeye baglamigtir.t’

Kopriili Mustafa Pasa’nin damadi olarak bu ekolii devlet yonetiminde
stirdlirmeyi hedefleyen Kara Mustafa Pasa’nin Rusya {izerine gidip Podolya
ve Ukrayna’da hakimiyet kazanmasi, Girit’in fethiyle birlikte donanmanin
tekrardan Akdeniz’de giiciinii toparlamasi dnemli stratejik hamlelerdir.*®
Devleti, Kanuni Sultan Siileyman donemindeki ihtisamina kavusturma emeli
olan Kara Mustafa Pasa’nin amaglar1 i¢in Kuruclarin davasi 6nemli bir
firsattir.’® Kuruclarin basina bu dénemde Imre Thokély getirilmistir. Kara
Mustafa Pasa’nin amaci Avusturya’min {izerine gitmektir. Bu ugurda
Avusturya elgisi Khunitz’in Istanbul’a geldiginde éniine yirmi seneden beri
Macar topraklarina Avusturyalilarin yaptigi saldirilart  liste halinde
koymustur. Diplomatik olarak bu sert tutumunun sebebi herhangi bir savag
durumunda zaferin kendilerinde olacagina inanmasindan kaynaklanmaktadir.
Avusturya’nin savaglar sebebiyle yorgun ve yenik duruma disiisii ve
etkinligini  yitirmis olmast sebebiyle oOnilinde bir firsat oldugunu
diisiinmektedir.?® Bu baglamda Venedik elgisi Morosini’nin 1680 yilindaki
raporu da Kara Mustafa Pasa’nin idealleriyle ilgili bir fikir vermektedir.
Venedik el¢isi Morosini raporunda Tirklerin tiim Macaristan’a hakim olmak
istedigini zira topraklarin zenginligi, iliman iklimi ve konumu itibariyla
bolgenin stratejik bir ¢ekime sahip oldugunu belirtmistir. Ayrica imparatorun
gosterdigi baris gayretlerinin bu istegi daha da arttirdigim ifade etmistir.?!

15 Zinkeisen, a.g.e., ss. 60-61.
16 Tnalcik, a.g.e., s. 183.
7ag.e.,s. 184,

18 Cigek, a.g.e., s. 747.
Yag.e.,s. 747.

2 nalcik, a.g.e., ss. 184-185.

21 Heinrich Kretschmayr, Viyana Kapisinda Tiirkler, Tarihgi Kitabevi, Istanbul, 2018, ss. 17-
18.
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Avusturya ise Fransa tehlikesiyle miicadele etmenin verdigi yogun
yipranmanin yaninda olast bir Dogu cephesi miicadelesine karst hazir
degildir. Bu sebeple Macarlara ilimli yaklasip, diplomaside de Osmanli’y1
baris1  yenilemeye ikna ederek Fransa tehlikesine odaklanma
diisiincesindedir.?? Avusturya, Vasvar Baris Antlasmasi’ni yirmi yi1l daha
uzatarak dogu sinirlarini giivence altina almak istemektedir.?® Bu sebeple de
Imparator, Istanbul’a Mayis 1682°de elgi olarak A. de Caprara’y:
gondermistir.?* Haziran aymda Caprara, iki y1l sonra sona erecek Vasvar
Baris Antlagsmasi’ni yirmi yil daha uzatmayir Kara Mustafa Pasa’ya teklif
etmistir. Kara Mustafa Pasa elciye: “Yanikkale verilip bu sefer dolayisiyle
sarf edilen para tazmin olunursa belki sulhii yenileriz.”?® demistir. Ayrica
Osmanli, Leopoldstadt olmak {izere yeni kurulan kalelerin yikilmasini,
Uyvar yakinlarindaki kdylere iliskin haracin 6denmesini ve kacak esirler i¢in
tazminat 6demesini istemektedir.?®
Caprara’nin ¢abalarina ragmen diplomasi yolundan sonu¢ alamamasini
raporlarinda da su sekilde ifade etmistir:
“...Sadrazam savasa c¢ikmaya kesin kararli. Diger herkesin
baris egiliminde olmast durumu degistirmiyor, ¢iinkii o,
kimsenin sesini ¢ikartmaya cesaret edemedigi, mutlak giice
sahip bir hiikiimdardir; ayrica her seyi ¢cok gizli bir sekilde
yiirtitiiyor. Bu karart almasinin bir¢ok sebebi var... Bir nedeni,
Osmanli gii¢lerini gordiiklerinde tiim Macar kralligimin Tiirkler
lehine ayaklanacagina dair (Macar) isyancilarin ona verdigi
umuttur. Zaten Tiirkler Macaristan’daki durumu bizden iyi
biliyorlar... Imparator’un yapabilecesi en iyi sey, Yukar:
Macaristan’da biiyiik bir gii¢ toplayarak isyancilarin kafasin
ezmek olurdu. Boyle bir hareket, buradakiler iizerinde etki
bwrakirdl.
...Gazeteler bana Imparator’'un Ren nehrine askeri birlikler
gonderdigini bildiriyor. Simdi Fransiz kralina cephe almanin
zamam midir? Onu sineye ¢ekmek ve Dogu’ya dogru, iyi
sonuglandig takdirde bize her yone yolumuzu acgacak olan,
siddetli ve yogun bir savasa ¢ikmak daha mantikli olmaz myydi?

2 Inalcik, a.g.e., s. 186.
2 Cigek, a.g.e., S. 747.
2 Inalcik, a.g.e., s. 187

% fsmail Hakk1 Uzuncarsili, Osmanli Tarihi, c. 4, Tiirk Tarih Kurumu Yaymlari, Ankara,
2001, ss. 201-202.

% Nicolae Jorga, Osmanli Imparatorlugu Tarihi, c. 4, yay. haz. Erhan Afyoncu, Yeditepe
Yayinevi, Istanbul, 2005, s. 166.
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-Ben de saniyordum ki Imparatorluk birliklerini Macaristan’a
dogru kaydirarak hem Tiirkler iirkiitiilecek hem de devaml
kargasa yaratmaya hazir bir ulus kontrol altinda tutulacak.
Bunun tam tersi yapildi...
Bir¢ok insanin bu yili (1683) gérmemis olmayr isteyeceginden
fazlasiyla kaygilaniyorum. Ciinkii bize verecegi istirap buruk ve
aci olacak...”"”
Diplomatik g¢abalarin basarisiz olmasi ve devaminda da Agustos 1682’de
tug-1 hiimayun saray Oniine dikilmesi kusatmanin habercisidir. Iki taraf da
vakit kaybetmeden savas hazirliklarina baslamigtir.?8
1.2. Sefer Yolu ve Kusatma
Diplomatik ¢abalarin basarisiz olmasi ve devaminda da Agustos 1682°de
tug-1 hiimayun saray oniine dikilmesi kusatmanin habercisidir. iki taraf da
vakit kaybetmeden savas hazirliklarina baslamistir.?® Padisah orduyla birlikte
once Edirne’ye gitmis ve Kirim Hani’na yolladig1 hatt-1 hiimayun ile orduya
katilmasini1 emretmistir. Padisah, Belgrad’a kadar gidip burada Kara Mustafa
Pasa’y1 “Yanikkale fethine serdar” olarak atamistir.®® Sultan V. Mehmet,
zafer haberini beklemek i¢in Belgrad’da kalmigtir.!
Dimitri Kantemir’e gore heniiz sefer yolculugunun basinda Tiirkler igin
ugursuz ve kotii isaretler goziikkmeye baslamistir. Edirne’ye hareket ederken
Cirpici Cayir1 bolgesinde kurulan karargahtaki ilk gecede yagmur ve
firttinanin sultanin, sadrazamin, pasalarin ve miiftiiniin ¢adirlarin1 devirmesi
sonrasinda Silivri yakinlarinda kurulan ordugahta da yeni bir firtinanin
kopmas askerlerin arasinda batil inamslar1 harekete gegirmistir.®
27 Haziran 1683 tarihinde Kirim Hami Murat Giray ile sadrazam Ustolni-
Belgrad’da bulugsmuglardir. Burada kurulan mesveret meclisinde Kara
Mustafa Pasa hedefinin sadece Yanikkale olmadigini, ana hedefinin Viyana
(Beg) iizerine bir kusatma gerceklestirmek oldugunu Kirim Ham ile
paylagsmistir. Derin bir sessizlik sonrasi vezirlerin sesi ¢ikmazken Kirim
Hani bu fikre karsi gelmistir. Ona gore yapilmasi gereken Yanikkale ve
Komran’m alimip Avusturya sahasinda sadece yagma ve tahrip yapilmasidir.
Olas1 bir kusatma sonucu tiim Avrupa kuvvetleri Tiirklere karsi harekete

27 Kretschmayr, a.g.e., s. 22.
28 Cigek, a.g.e., s. 748.

2 Cigek, a.g.e., s. 748.

%0 Inalcik, a.g.e., s. 188.

31 Jorga, a.g.e., s. 167.

32 Dimitri Kantemir, Osmanl imparatorlugu’nun Yiikselis ve Cokiis Tarihi, c. 20, gev.
Ozdemir Cobanoglu, Cumhuriyet Kitaplari, Istanbul, 1998, s. 612.
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gegme ihtimali vardir®®* Kirrm Hani’'nin bu goriisiiniin yaninda Budin

Beylerbeyi Ibrahim Pasa’da Viyana Seferi igin bir y1l bekleme tavsiyesinde
bulunmustur.®* Muhalefetten hoslanmayan Kara Mustafa Pagsa’nin han ve
beylerbeyi ile yasadig1 goriis ayriligi kusatmanin tamamina tesir edecek bir
siirtiismenin ilk kiviletmidir.®

Durumun ehemmiyetini ge¢ de olsa idrak eden Avusturya Imparatoru 1.
Leopold ise Alman prenslerine, Lehistan’a, Ispanya’ya, Papalik ve
Hollanda’ya yardim igin el¢i yollamustir. Baglangicta Jan Sobieski, Fransa ile
yakin iliskiler giitmiis ve Macar asilere yardim etmistir. Bu sebeple
Avusturya ile Lehistan arasinda ittifak ihtimali zor olsa da araya giren Papa
XI. Innocentus, her iki tarafi da uzlagtirarak 1683’{in Mart ayinda aralarinda
bir ittifak kurmustur. Bununla da smirli kalmayarak dinsel etkinligini
kullanarak Hristiyanlar1 yardima cagirmistir. Bavyera ve Saksonya prensleri
asker gonderme sozili verirken Venedik de yardim vaadinde bulunmustur.
Papa, Hagli Seferleri’nde oldugu gibi Dogu giicline karsi tek viicut bir
Hristiyan devlet ile kars1 koymay1 amaglamaktadir.®® Burada Viyana’nin dini
ve manevi kiymeti devreye girmektedir. Viyana, Avrupali devletler i¢in son
derece 6nemlidir. Bu sebeple buraya diizenlenen bir kusatma basarili olsa da
sehrin elde tutulmasi oldukga zordur.®’

El¢i Morosoni, raporunda Viyana’yr “Hristiyanligin anahtar1” (chiave della
Christianitd) ve “Hristiyanligin kalesi” (antemurale del Christianesimo)
olarak tanimlamis ve Mart 1683’te Imparator ile Polonya krali arasinda
yapilmus olan ittifaki Hristiyanhigin kurtulusu olarak ifade etmistir.®®
Papa’nin Avrupa diinyasin1 bir araya getirme gayretlerinin yaninda
Imparator Leopold, idare vasiflari hususunda yetenekten yoksun bir
liderdir.®® Ustelik uzun bir siire orduyu kimin ydnetecegine dair kararsizlig
tipki1 savas Oncesi tehlikeyi idrak edememesi gibi ona zaman
kaybettirmektedir. Gergeklesen uzun goriismeler neticesinde Lorraine Diikii
Charles de Lorraine, baskomutan olmustur.®® Dini inanci ve teslimiyetci bir

% Inalcik, a.g.e., s. 189.

34 Zinkeisen, a.g.e., s. 68.

% Inalcik, a.g.e., s. 189.

% a.g.e., s. 190.

37 Cigek, a.g.e., s. 748.

3 Kretschmayr, a.g.e., s. 24.

39 Scott ve Mckay, a.g.e., s. 90.
40 Millar, a.g.e., ss. 29-30.
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kader anlayisi savagin devaminda saltanatinin en bilyiik krizinden selametle
¢ikmasini saglamigtir.*!

Haziran aymda Viyana’ya dogru hareket etmeye baslayan orduda bulunan
Imre Thokély, Zapolya’nin Kanuni Sultan Siileyman’a yaptigi gibi Kara
Mustafa Pasa’nin Viyana iizerine yiiriiyiisiine rehberlik etmeye baslamistir.*?
28 Haziran 1683’te Belgrad iizerinden Viyana’ya ilerleyen Osmanli ordusu
once Yanikkale’yi kusatmis olsa da kale kumandaninin teslim olmamasi
sebebiyle ikinci kez meclisin kurulmasina karar verilmistir. Sadrazam bu
mecliste, Yanikkale’de wvakit kaybetmeyerek direkt olarak Viyana’nin
kusatilmas1 i¢in ilerlemeye devam edilmesini, Viyana diiserse geride kalan
kalelerin de hazirinda teslim olacagini belirtmistir. Bu diisiinceye yalnizca
Budin Valisi Ibrahim Pasa kars1 ¢ikarak Viyana’nin alinmasi icin ncelikle
Yanikkale dahil 6teki kalelerin alinmasini ifade etmistir. Sam valisi Hiiseyin
Pasa’nin da bu fikri desteklemesi Kara Mustafa Pasa’y1 kizdirmistir.
Vezirlerin diigiincelerine karst gelmeleri, kabul etmemelerini bir direnis
olarak degerlendirmis, niifuzunun kirildigimi hissetmistir.*3

Bir yandan da Charles de Lorraine gelismeleri yakindan takip ederek piyade
ve topcularim o6nce Yanikkale ardindan da Szigetkoz, Wieselburg-
Ungarisch-Altenburg hattina ¢ekerek o ana kadar Yanikkale’yi korumaya
calismaktadir. Fakat 7 Temmuz itibartyla Osmanli Devleti’nin kuvvetlerinin
Viyana’ya dogru yola ¢ikmasi sonrasi sehri ve imparatoru korumak igin
cebri yiirilyiis yaparak sehre dogru yola ¢ikmiglardir.*

14 Temmuz 1683’te Viyana Onlerinde goriinen Osmanli ordusu 16
Temmuz’da kale kusatmasina baslamis ve bu kusatma 12 Eyliil’e kadar
siirmiistiir.*® Savagin ilk zamanlarinda Asag1 Avusturya valisi Kont Johann
Quintin Jorger’in ayn1 donemde hazirlanan raporlarinda savunma ordusunun
tam olarak hazir olmadigi, ikmal yetersizligi ve ittifak ordularinin zamaninda
yetismemesi biiyiik bir problem olarak goriilmiistiir.*® Kara Mustafa Pasa
kumandasindaki Osmanli ordusu, Viyana Onlerine geldiginde sadrazamin
bas terclimani Aleksander Mavrokordato, aymi1 giin anilarinda “Sehir giiclii
ama savunuculari zay1f gériiniiyordu” diye yazmigtir.*’

41 Scott ve Mckay, a.g.e., s. 90.

42 Joseph von Hammer, Osmanli imparatorlugu Tarihi, (Ed. Mustafa Giigliikol), c. 2, ilgi
Kiiltiir Sanat Yaymcilik, Istanbul, 2014, s. 603.

43 Inalcik, a.g.e., ss. 190-191.
4 Millar, a.g.e., s. 37.

4 Inalcik, a.g.e., s. 194.

46 Zinkeisen, a.g.e., ss. 69-70.
47 Jorga, a.g.e., s. 169.
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Savagin basinda 1. Leopold Viyana’da kalmaya kararli olsa da savasin
siddetinin artmasi sebebiyle sehri terk etmek zorunda kalmustir.*® Imparator
sehirden ayrilisin1 18 Temmuz 1683 tarihinde Marco D’Aviano’ya yazdigi
mektupta su sekilde ifade etmistir:

“Muhterem peder! Tanri’min takdiriyle su an icinde bulundugum zor
kosullar ve tehlikeler vesilesiyle bir yandan iiziintii, ote yandan biiyiik bir
giiven duyarak size mektup yaziyorum. Diyebilirim ki “Bakin, ben belayt
durdurmak igin hazirim” Felaket o kadar beklenmedik bir anda geldi ki,
Vivana'da mahsur kalmamn uygun olmayacagi diistincesiyle, bir aksam
mecburen sehri terk ettim.”*

Sehri terk eden I. Leopold sehrin savunmasini Kont Ernst Riidiger von
Starhemberg’e birakmistir.®® Sehri kusatma altina alan Osmanli Devleti
acisindan da Viyana’nin fethedilmesi kolay degildir. Sehir etrafinda irili
ufakl1 palankalar (kiiciik kaleler) bulunan bir sehirdir. Bunun yaninda cografi
konumu sebebiyle etrafinin tamamen sarilip baglanti noktalarimin ele
gecirilmesinin giic olmasi sebebiyle siirekli disaridan destek alabilmektedir.
Ustelik Osmanli ordusunun birgok lojistik ve i¢ giivenlik sorunu vardir.
Ganimet hirsi, kurulan gii¢lii savunma hattina karsi etraftaki kalelerin zapti
icin pargalanan Osmanli ordusu, Osmanli ates giiciiniin azligi ve hafif
toplarin yol ve sefer uzaklig1 sebebiyle tercih edilmesi, zahire kithg gibi
sebepler kusatmanin basartya ulagsmasina engel olmaktadir.!

Kara Mustafa Pasa’nin en Onemli eksigi, Kanuni Sultan Siileyman’in
1529’da yaptig1 gibi agir toplar1 getirmemis olmasidir. Sadrazam, Tiirklerin
cok iistiin oldugu maymncilik ve devaminda agilan tiinellerde patlayicilarla
surlar1 devirmeyi amaglamaktadir.> Ordu yaklasgik kirk lagm ve
mahsurlarda da on mukabil lagim patlatmis, on sekiz hiicuma mukabil, yirmi
dort hurug hareketi olmus ve agilan gediklerle sehre hiicum edilse de siddetli
bir savunma sebebiyle denemeler basarisiz olmustur.>

Ozellikle 24 Agustos’ta yapilan taarruz® ve 4-6 Eyliil tarihlerinde iki devasa
lagim patlatilmig olsa da Osmanli ordusu biiyiik bir direngle karsilagsmstir.

48 Millar, a.g.e., ss. 40-43.
4 Kretschmayr, a.g.e., s. 44.

50 fsmail Hami Danismend, izahli Osmanl Tarihi Kronolojisi, c. 3, Dogu Kiitiiphanesi,
Istanbul, 2011, s. 602; Zinkeisen, a.g.e., s. 70.

51 Cigek, a.g.e., s. 749.

52 Oral Sander, Siyasi Tarih Ilkcaglardan 1918’e, Imge Kitabevi, Ankara, 2003, ss. 138-139.
53 Danismend, a.g.e., s. 602.

5 Jorga, a.g.e., s. 171.
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Sehir son raddeye kadar direnmektedir.®® Kale savunmasinin direnisinin
yaninda erzak sikintisi, sonbahar yagmurlarn ve askerlerin psikolojik
diistisleri harp sirasinda orduyu etkilemeye baslamistir. Bunlara ek olarak
bagimli Hristiyan beylerin de zaferden iimidi kesip diismanla yavas yavas
iliski kurmaya baslamas1 savasin dengelerini degistirmeye baslamigtir.%
Viyana diiserse siradaki hedefin Lehistan olabileceginin farkinda olan
Sobieski ordusuyla birlikte 15 Agustos’ta Viyana’ya dogru yola ¢ikmustir.%’
9 Eylil aksami Tuna nehrini geg¢mesiyle ordunun yaklastigimin haberi
duyulmustur. Bu haberle birlikte 10 Eyliil’de toplanan mesveret meclisinde
kusatmaya devam edilmesi, diigmana pasalarin yanindaki kapi halklar1 ve
eyalet askerleriyle karst konulmasi kararlagtirilmigtir. Sadrazamin diigsmani
hafife almasi karsisinda Tulln kopriisiiniin basinda diismani gozetlemekle
gorevlendirilmis Kirim Hani ise gelen diigmanin ¢ok kuvvetli oldugunu ve
toplarin metrislerden cekilerek saf harbine hazirlanilmasini séylese de Kara
Mustafa Pasa yine 6fkelenerek bu oneriye karsi ¢ikmistir.®® Sadrazam tiim
uyarilara ragmen Sobieski’nin giiclinii hafife almigtir. Diismesi an meselesi
kaleye odaklanip kalenin diismesi sonrasi Sobieski’nin iizerine gitmeyi
hedeflemistir.>®

Sobieski kumandasindaki ordu Viyana’nin batisinda bulunan ve ovaya
hakim Wienerwald tepelerini ele gecirip toplarini yerlestirmistir. 12 Eyliil’de
borazan sesleriyle birlikte hiicuma kalkan diisman ordusu saldiriya
geemistir.® Saldirt sonrasinda genel taarruza gecen miittefik kuvvetler
Ibrahim Pasa direnisiyle karsilagsalar da pasa bir siire sonra geri ¢ekilmek
zorunda kalmistir. Mavrokordato notlarinda Kara Mustafa Pasa yerine
gecmesi diisiiniilen Ibrahim Pasa’nin kiskanclik ve nefretinden dolay1 geri
cekildigini suclarken Kara Mustafa Pasa’nin savunma yazisinda savasin
liderleri arasindaki anlasmazliklardan bahsedilmektedir.! Yorgun ve morali
bozuk askerler aksama kadar siiren ¢etin ¢arpigsmalar sonucu geri ¢ekilmistir.
Geri ¢ekilirken de altin, giimiis, degerli esya, atlar, silahlar, cephane, savas
geregleri, hazinesini geride birakmustir.®?

5 Zinkeisen, a.g.e., s. 73.
% Inalcik, a.g.e., s. 194.

57 Zinkeisen, a.g.e., s. 72.
%8 Inalcik, a.g.e., s. 195.

%9 Cigek, a.g.e., s. 749.

6 Inalcik, a.g.e., s. 197.

61 Jorga, a.g.e., ss. 171-172.
62 Zinkeisen, a.g.e., s. 74.
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1.3. Kusatmanin Sonu ve Kara Mustafa Pasa’nmin Oliimii

Osmanli ordusu geri ¢ekilirken Kanuni Sultan Siileyman doneminden farkli
olarak ordusunu da fazlasiyla yipratmistir. Kara Mustafa Pasa bir meydan
savasl verip ordusunu biiyiik olclide yitirmistir. Kusatma basarisizligindan
¢ok Osmanli’nin fatih devlet prestijine zarar vermesi bakimindan bu
bagarisizlik devlet yonetiminde biiyiikk yaralar agmistir.?® Sadrazam 14
Eylil’de Yanikkale’ye geldiginde etrafinda sayili asker ve mehter takimi
kalmistir. i1k is olarak kusatma boyu kendisine muhalif olan Ibrahim Pasa’y1
bogdurmustur. Murat Giray Han’1 siirgiin olarak Yambol’a gonderip Haci
Giray Han’1 Tatarlarin bagina getirmistir.5

16 Ekim’de Kara Mustafa Pasa Budin’den ayrilip, kis1 gegirip baharda
kaybettigi topraklar1 geri almak i¢in hazirlanacagi Belgrad’a dogru yola
cikmistir. 17 Kasim’da Belgrad’a varan Kara Mustafa Pasa halktan gercegi
saklamak i¢in zafer merasimiyle sehre girmistir. Sehre vardig: ilk gilinlerde
idamdan kurtuldugunu diisiinse de sonrasinda gelen ferman neticesinde
Olime mahkim olan Kara Mustafa Pasa, Belgrad’da padisah emriyle
bogdurularak idam edilmistir.%

Bu yenilginin birgok sebebi oldugu bilinmektedir. Osmanli’nin, Viyana’y1
kusatirken Avrupa igin siyasi ve manevi Onemini kavrayamamasi, atesli
silahlar konusunda gelismeleri takip edememesi, sefer organizasyonunu
eskisi gibi iyi isletememesi bu yenilginin Onemli sebepleri arasinda
gosterilebilir. Bu yenilgi, Avrupa-Osmanli iligkilerinde yeni bir donem
agmistir.® Kusatma sonrasi ittifaki genisletmek isteyen Papalik karada
kazanilan zaferlerin her ne kadar eski kudretinde olmasa da Venedik
yardimiyla denizlerle birlestirilmesi igin harekete gecti ve Kutsal Ittifak
siirecinin temellerini att1.®”

Kara Mustafa Pasa’nin seferiyle devlet on alt1 yil siiren biiyiik bir savasin
igine girmis ve Macaristan, Mora kitas1 ve Azak Kalesi’nin elden ¢ikmasina
sebep olmustur.®® Kusatma sonrast 1699 Karlofca Antlasmasi’na kadar
uzanan siliregte Osmanli  Devleti, Kopriililer donemiyle baslayan
kazanimlarim1 kaybetmis, beraberinde de Avrupa’da etkin giic olma
saygmligini yitirmigtir.*°

83 Sander, a.g.e., s. 139.

64 Inalcik, a.g.e., s. 200, Jorga, a.g.c., s. 173.
% Inalcik, a.g.e., s. 203, Jorga, a.g.e., s. 173.
% Cigek, a.g.e., s. 749.

67 Zinkeisen, a.g.e., s. 78.

88 Uzungarsily, a.g.e., s. 202.

89 Suraiya Faroghi, Tiirkiye Tarihi, 1603-1839, cev. Fethi Aytuna, Kitap Yayinevi, Istanbul,
2016, ss. 72-73.
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2. imaj

2.1. Kavramsal Olarak imaj

Imaj, Tirk Dil Kurumundaki karsiligiyla “imge” anlamma gelmektedir.”
Kavramsal olarak imaj; bir kisinin, kurumun, kurulusun, olayin veya iilkenin
gecmise dayali genel degerleriyle ilgili simgelerin algilanisidir. imaj her
tanimla farkli yonlerini vurgulamakla birlikte davranislari, duygular1 ve
diisiinceleri davranislar etkileyip yonlendirme giiciine de sahiptir.

Imaj kavramsal anlaminin yaninda nesnel ve dznel degerlendirmede tek bir
anlama sahip degildir. Ciinkii imaj tanmm her disipline gore farklilik
gostermektedir, inceleme alanina gére yeniden tanimlanmaktadir.”* imaj,
imgebilimin  ayrintili  bir incelemesiyle daha agik sekilde ifade
edilebilmektedir. Imgebilim; insanin, ulus ve iilkelerin hakkinda imgelerin
yansitilmasini icermektedir. imaj, duyu organlariyla algiladigimiz semboller
ve gosterilenin toplamini ifade etmektedir. Bu baglamda giiniimiizde bir
iilkenin veya kisinin saygin bir imaja sahip olmasi belirleyici bir unsurdur.
Bir ilkenin saygin bir imaja sahip olmasi algi ve yaklasim bakimindan o
iilkeye avantaj ve itibar olarak geri doniis saglamaktadir.”

Imaj kisiden kisiye veya toplumdan topluma farkliik gdstermektedir.
Gegmiste meydana gelmis sosyal, politik yahut tarihi olaylarin, toplumun
veya bireyin gecmisteki deneyim ve tecriibelerinin, inanglarin, diislince
tarzlarmin, “Oteki” {izerine yaklasim ve bakis acismin imajin olusum ve
degiskenligini oldukga etkiledigini sdylemek gerekmektedir. Kusaktan
kusaga aktarilan imajlarin toplumun belleginde bir yer edindigi
sOylenebilmektedir. Bu acidan imajin olusumunda kolektif bellek c¢ok
onemlidir. Cilinkil imajin kabuliiniin toplumsal ve tarihsel olaylarla baglantist
olmalidir. Bu sebeple ge¢mis deneyim ve yaklagimlarinin meydana getirilen
imaj 6zelinde bir uyum yakalamasi gerekmektedir.”

Imajin meydana getirilis siirecinde “Oteki” kavraminm yeri biiyiiktiir. “Ben”
ve “Oteki” algis1 6zelinde ayirt edici bir farklilik sunulmalidir. Ornegin
Gerard Delanty, Bat1 kimligi 6zelinde 6tekilesmeyi Istanbul’un 1453 yilinda
Tiirkler tarafindan fethedilmesine baglamaktadir. Edward Said ise Avrupa
Ozelinde oteki algisinin Dogu’daki Araplar iizerinden olustugunu &ne
stirmektedir. Bagka bir goriis sahibi olan Thierry Hentch ise Bati’nin
oOtekisinin Araplar degil Tirkler oldugunu ifade etmektedir. Kemal Karpat

0 Tiirk Dil Kurumu, “imaj” Giincel Tiirkce Sozliik, https:/sozluk.gov.tr, (Erisim Tarihi:
21.06.2022).

" Esra Ogsiier, Tiirkokratia, Kronik Kitap, Istanbul, 2018, ss. 13-14.

72 Bilgehan Giiltekin, “Tiirkiye'nin Uluslararas1 Imajinda Yiikselen Degerler ve Egilimler”,
Selcuk fletisim, c. 4, sy. 1, (2013), s. 127.

8 Ozsiier, a.g.e., ss. 15, 17-18.
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ise Tirklerin Avrupalilar arasindaki imajinin ylizyillar igerisinde degisim
gecirdigine dikkat ¢ekmekte ve bu imajin, XVI. ylizyila kadar korku ve
endise oldugunu, XVI. yiizyildan sonra yerini korkudan saygiya, XVII.
ylizyll ve XVIII. yilizyilda kiiciimsemeye dogru degisim gecirdigini ifade
etmektedir.”

2.2. Tiirk Imaji

XVI. yiizy1l Orta Avrupa’sinda hikaye, deyim, tablo ve brosiirlerde Tiirkler,
genel olarak aniden baskin yapan, yagmaci ve elikanli kigiler olarak
tanimlanmaktadir. O yillarin Tiirk imaj1 olusumu daha ¢ok din temelli olarak
islenmektedir. Avrupa’da yonetim ve diisiin sinifi Osmanli Devleti’nin
Hristiyanlarin isledikleri giinahlarin bir cezasi olarak Tanri tarafindan
gonderildigine inanmaktadir.™

Avrupa’nin derinliklerinde yatan Tiirk korkusunun temel sebebi Tiirklerin
Orta Avrupa’ya kadar ilerlemis olmalaridir. Tiirklerin askeri ilerleyisi ve
tehdidi karsisinda Avrupali halklarin ilgisizligi karsisinda kilise bu diisman
imajinin olusturulmasi adma propaganda calismalarma girismis ve Tiirk
imajinin olusumunda dini diisman temasi kullanilmistir. Kilise, bu s6ylemini
daha ¢ok vergi vermeden kacinan alt tabakaya ve ¢ift¢i sinifina
yoOneltmistir.”

Martin Luther de Tiirkler hakkinda “Tiirklere Karg1 Savas” ve “Tiirklere
Karst Duaya Cagr1i” adlarmi tasiyan iki kitapgik yazmistir. Luther’e gore
Tiirkler Tanri’nin kirbacidir ve Hristiyanlik dinini ortadan kaldirmak igin
savagmaktadirlar. Luther’in analizine gore Tiirkler ile savasi yiiriitmek papa-
kilise lizerinden degil kral-devlet {izerinden yiiriitiilmelidir. Luther, Tiirkleri
diinyevi bir tehlike degil uhrevi ve manevi bir tehlike olarak gormekte
onlardan kurtulmak i¢in bol bol dua edilmesi gerektigini vurgulamaktadir.””
II. Viyana Kusatmas1 gerceklestigi zaman itibartyla Tiirk imaji yeniden
yorumlanmistir. 1683 Viyana Kusatmasi sonrasi “Avrupa’nin Viyana
onlerinde kurtuldugu tarihtir”® soylemi Avusturya’da dile getirilmeye
baglamigtir. Kara Mustafa Pasa’ya iligkin en 6nemli imaj ve ayrintilar

7 Betiil Karagoz Yerdelen, “Uluslararasi {liskilerde imaj Kavrami ve Bat1 Nostaljisinde Bir
Aksaklik Olarak Tiirk Imaj1”, Karadeniz Uluslararas1 Bilimsel Dergi, c. 35, sy. 35, (2017), ss.
54-56.

> Mustafa Colak, XVI. ve XVIL Yiizyillarda Orta Avrupa’da Tiirk imaji ve II. Viyana
Kusatmasi ile Kazandig1 Boyut, Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Uluslararasi Sempozyumu
(08-11 Haziran 2000), ss. 266-267.

6 Ogsiier, a.g.e., s. 105.

7 Colak, a.g.m., s. 267.

78 Yiiksel Kocadoru, “1683 Sonras1 Avusturya Edebiyatinda Tiirkiye ve Tiirkler”, Merzifonlu
Kara Mustafa Paga Uluslararas1 Sempozyumu (08-11 Haziran 2000), s. 243.
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Venedikliler tarafindan hazirlanmistir. Venedikli diplomatlar, Osmanlilarin
onemli sahsiyetlerini ayrintili bir betimlemeyle tanitma konusunda 6zel
olarak egitilmislerdir. Diplomat Giovanni Bartista Donado, sadrazamin fiziki
yapisi ve goriiniistinii: “Giiglii, kuvvetli bir mantalitesi, kaba saba viicudu, ne
ince yapili, ne de sisman, agirkanl bir ifadesi ve magrur bir gériiniisii var”™
seklinde aktarmistir.

Viyanali firinct Peter Vendler’in “Kipferl” adi verilen hilal seklindeki
kekleri kusatma sirasinda erzaklarin fazla oldugunu gosterebilmek amaci ile
pisirilmistir.8 Ayrica Viyanal firmci Peter Vendler’in hilal seklindeki bu
kekleri kusatma sonrasi anma etkinliklerinde simgesel olarak iiretilmeye
devam etmistir.

Kusatmanin nihai sonucunun ardindan Viyana’daki sosyal ve Kkiiltiirel
yasamda ¢esitli Tiirk izlerini de gérmek miimkiindiir. Tiirk kahvesi tiiketimi
baslamis ve ilk kahve diikkdn1 1715 sonrasinda Viyana’da agilmstir.%
Kusatma sonrasi Avusturya edebiyatinda “kendine dikkat et, ey Dogu”
seklinde uyarilar yer almis, siir dizelerinde Tiirkler ve Dogu birbiriyle
Ozdeslestirilmistir. 1720 yilinda II. Viyana Kusatmasi’ni konu alan Tiirkisch-
bestraffer Hochmuth (Tiirklerin Cezalandirilan Olgiisiizliigii) oyununda
Tiirklerin “dlisman” imaj1 tazeligini korumustur. Avusturya’da sahnelenen
eserler de benzer imajlar bulabilmek miimkiindiir. 16 Temmuz 1782
tarihinde sahnelenen Die Entfithrung aus dem Serail (Saraydan Kiz Kagirma)
adli sarkili oyun bunlardan biridir. Bu oyunun miizigini Wolfgang Amadeus
Mozart yapmis, oyunu da Bretzner von Stephanie yazmistir. Oyunun
baslangicinda iki Tiirk karakter olarak dikkat ¢eken Osmin (Osman) ve
Selim iki ayr1 Tirk imaji ¢izmistir. Osmin, acimasiz ve kot kalpli bir
karakterken Selim ise iyi niyetli, duygusal bir karakter olmasinin yaninda
kalbini Hristiyan bir kadma kaptimistir. Oyun boyunca Osmin’in
acimasizligina vurgu yapilirken Selim’in anlayisli olusuna, sevdigi kadini
oldugu gibi kabullenisine vurgu yapilmistir. Ustelik kadin baska birine
asiktir. Oyunun sonuna dogru Selim’in aslinda bir Tiirk degil, bir Ispanyol
oldugunu itiraf etmesi ise diisiindiiriictidiir. imaj aktarmm 6zelinde Osmin
gaddarhigint siirdiiriirken Selim ise Tiirk imajindan siyrilarak iyi niyetli ve
anlayish olusunun ana hatlarinda Tiirk olmayisinin izleyiciye aktarilmaya
calisilmasi dikkat cekmektedir.®?

™ Ernest Petrisch, “Avusturya’nin Bakis Acisindan Kara Mustafa Pasa”, Merzifonlu Kara
Mustafa Paga Uluslararast Sempozyumu (08-11 Haziran 2000), s. 92.

80 Rubina Mohring Herold, Tiirk Viyana, ¢ev. Miijdat Kayayerli, Akgag Yaymlari, Ankara,
2007, s. 88.

81 Herold, a.g.e., s. 84.
82 Kocadoru, a.g.m., ss. 243, 245-246.
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Tim bu imajlarin altinda Tiirklerin 1529 ve 1683°te biraktiklar1 derin
korkunun bir izi oldugu acik¢a goriilmektedir. Korkunun temeline
inildiginde o6zellikle Hunlarin Avrupa’ya diizenledigi akinlar oldugunu
gorlilmektedir. Avrupa agisindan olumlu izlenimlerin birakilmadigi bu
siiregte Attila, “Tanrinin Kirbac1” olarak tanimlanmis hakkinda opera ve
trajediler yazilmus, Italya’da “dove che passa quei de Atja, non cresce pit
l'erba” (Attila’nin adamlarinin gectigi yerde ot bile bitmez) deyimi ortaya
cikmistir. Yiizyillar sonra bu imaj devaminda Mamma li Turchi! (Annecigim
Tiirkler!..) deyimini almistir.®

1453 yilinda Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethedilmesi yillardir siiren akin
faaliyetlerinin devaminda bilylik yanki uyandiran bir gelisme olmustur.
Avrupa odagini Dogu’daki tehlikeye ¢evirmis ve Tirkler ilgi odagi haline
gelmistir. Tirklerin, Viyana Onlerine uzanan fetih hareketleri de bu imaj ve
ilginin doruk noktasini olusturmustur.®* Tiirkler denilince Viyanalilarin
zihninde sadece tehlike ve diisman sdzciikleri canlanmaktadir.®® Yukarida
ifade edilen bu tip deyim ve s6zlerin kullanim sikliklarinin Tiirklerin Avrupa
yoniine dogru askeri ilerleyislerinin Avrupa’daki Tiirk imajmi nasil
etkiledigine dair 6nemli bir gosterge oldugunu belirtmek gerekmektedir.
Tiirklerin, kusatmasimin sonuglanmasinin ardindan zamanla Orta Avrupa’da
bir tehdit olmaktan uzaklasmalar1 neticesinde Avrupa’da Dogu kiiltiiriine ait
zevkler toplumda artmaya baslamistir. Tirk usulii oda dosemeleri, Tiirk
tiitiinii, ¢inisi, hamam ve kahveye gosterilen ilgi artmistir.®® Tiirklerin
yenilmez imajinin zayiflama siirecine girmesi ve Tiirk korkusunun giderek
azalmasi bakimindan II. Viyana Kusatmasi 6nemli bir kirilma noktasi
olmustur. Yine de uzun yillar Tirklerin kot oldugu algisiyla birlikte
bireysel Kara Mustafa Pasa imajinin olumsuzlugu hafizalardan
silinmemistir.%’

Muhtesem Tirk’ten Hasta Adam’a uzanan Tirk’in Avrupa’daki imaj
seriiveni endise, korku, hayranlik ve nefret gibi birbirinden farkl
duygulardan beslenmektedir. Tiirk korkulur, yenilmez imaji ortadan kalksa
da giiciiniin nereden geldiginin 6niinde biiylik bir muamma bulunmaktadir.

8 Serafettin Turan, Tiirkiye-Italya iliskileri I: Selguklular’dan Bizans’in Sona Erigine, Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 2000, s. 1.

8 Burcu Alarslan, “Tiirk imajinin Gérsel Yansimalari”, Diinyada Tiirk Imgesi, ed. Ozlem
Kumrular, Kitap Yayinevi, Istanbul, 2005, ss. 139-140.

8 Herold, a.g.e., s. 88.
8 Herold, a.g.e., s. 89.
87 Colak, a.g.m., s. 270.

46



Oztas, S. Hacioglu, Ugur (2023). Bati Sinemasinda Tiirk imaji Yansimasi: “11
Eyliil 1683 (11 Settembre 1683)” Filmi Ornegi. ABAD, 6(11), 31-67.

Bu bilinmezlik Tirk imajinin olusumunda korku ve hayranligi bir arada
beslemektedir.®

Tarih ders kitaplar1 da icerisinde cesitli imajlar barindiran kaynaklardir.
Ornegin Macaristan’da tarih derslerinde Tiirk-Macar iliskilerine dair Orta
Cag ile Yeni Cag flzerinde yogun konu isleyisi mevcuttur. Ders
kitaplarindaki konu bagliklarinin yaninda Thokoly’nin baslattigl isyanin
Kara Mustafa Pasa’dan destek goérmesi, 1683 Viyana Kusatmasi ve
devaminda Rakoczi Bagimsizlik Savagi ile devam eden tarihsel siirecin
Ogretim programinda Osmanli-Macar iligkilerini ve bu baglamda Macar
bagimsizligini destekleyen Osmanli-Tiirk imajim yansittig1 aktariimaktadir.®®
Guniimiizde Tiirken Sokagi, Zelf Caddesi, Schanz Sokak, Tiirkenschanz
Parki gibi yerler Tiirk kusatmalarinin izlerini canli tutmaktadir. Dobling,
Wahring ve Hernals gibi {i¢ farkli yerlesim Eyliil 1683’te en ¢ok tahribata
ugrayan yerlerdir. Ozellikle Hernals’ta Osmanlilar 6zelindeki galibiyeti her
yil kutlamak bir gelenektir. Ortacag halk kutlamalarinda oldugu gibi esege
ters binme térenleri burada yapilmaktadir.*

2.3. Sinemada Tiirk imaji

1895 yilmin Aralik ayinda Paris’te Lumiere Kardesler’in Salon des
Indiens’te yaptiklar1 halka agik ilk gosteri sinema tarihgiligi igin bir milat
kabul edilmektedir. 28 Aralik 1895 ve devaminda Avrupa’da sinemanin
popiilerliginin hizlica artmast yeni icadin sundugu ufuk seriiveninden
kaynaklanmaktadir. Lumiere Kardesler’in icadi, kisa siirede toplumlarin
sanat ve kitle iletisim alaninda geleceklerini 6nemli Olgiide degistirecek
icatlarin baginda gelmektedir.™

Tiirkiye’yi ilk kesfedenler, kitadan kitaya dolasip birgok iilkede Lumiere
Kardesler’in icatlarii tanitan ve birer “imge avcisi” olarak hareket eden
kameramanlar ve operatorlerdir. Bunlar gittikleri her yerde kisa belgesel
filmler, manzaralar ve goriintiiler ¢ekmistir. Sayilar1 kisa stirede artan imge
avcilart i¢in o yillarda Osmanli Devleti, temsil ettikleri sirketleri tatmin
edecek nitelikte egzotik goriintiilere sahip bir yerdir. Zengin, renkli ve 6zel
izlerin bulundugu bu iilke kisa zamanda bir¢ok isim igin ilgi cekici hale
gelmistir.? Alexandre Promio bu dénem Osmanli Devleti’ne gelip Istanbul

8 (zsiier, a.g.e., s. 21.

8 Sezai Oztas ve Hiiseyin Sevket Cagatay Capraz, “Macaristan Lise Tarih Ders Kitaplarinda
Tiirk Imaji”, Diinyada Tiirk Imaji, ed. Ahmet Simsek, Pegem Akademi, Istanbul, 2018, ss.
363, 369.

% Herold, a.g.e., ss. 101-102.
91 Rekin Teksoy, Sinema Tarihi, c. 1, Oglak Yayncilik, Istanbul, 2009, ss. 13-15.
92 Scognamillo, a.g.e., s. 11.
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ve Izmir’de gekimler yapmustir.®® Promio, iilkemizde Tiirk Piyadesinin Gegit
Toreni (Defile de I’infanterie Turque), Tiirk Topcusu (Artillerle Turque),
Hali¢ Panoramasi (Panaroma de la Corne d’Or) ve Bogazici Kiyilari
Panoramasi (Panaroma des Rives du Bosphore) isimli filmleri ¢ekmistir.%
Sinemanin sanatsal islevinin yaninda toplumlar iizerinde biraktig1 etki de
yadsinamaz bir gergektir. Bu sebeple de sinema tarihsel siire¢ icerisinde
bircok totaliter yonetimlerde baski kurulan ilk unsurlar arasinda yer almaistir.
Tarihsel siire¢ iginde Gobbels ve Mussolini’nin sinemay1 kendi propaganda
araglar1 olarak kullanmalar1 da bu yilizdendir. Gobbels’in sinemaya sagladigi
devlet yardimi, Mussolini’nin kurdugu Cinecitta stiidyolari temelinde
toplumun sinema iizerinden propaganda ve imaj c¢alismalarnyla
beslenmesidir. Rus devrimi de yeni devrim kosullarini halka en hizli bi¢imde
aktarabilmek i¢in sinemadan istifade etmistir.®®

Tarih, sinemanin icadindan itibaren film sektdrii i¢in 6nemli bir kaynak
olmus ve film sektorii tarafindan sinemanin icadindan giiniimiize kadar
birgok tarihi film c¢ekilmistir.®® Tarih ve sinema arasindaki iliskinin
saptanmasinda Walter Benjamin’in “drama sanati icin tarihte iz birakmak,
baska hi¢cbir edebi tiir icin olmadigi kadar elzem oldugu i¢in” sOylemi
iliskinin kiymetini dogrular niteliktedir.”” Bu tarz filmlerde o6zellikle
muharebe sahnelerinde askerler, tiniformalari, techizatlari, silahlar1 ve
kullandiklar1 ekipmanlar bir imaj olusturulmasinda énemli sathalardir.®®
Tiirk imajinin sinemaya yansimasi hususunda, daha icadinin ilk
donemlerinden 6nemli igerikler iiretilmistir. Birinci Diinya Savas1 ve Istiklal
Harbi yillarinda Tiirkiye’de daha ¢ok cephe ve savas filmleri cekilmistir.
Amerika; Rus Cephesi (Russian Battlefields, 1915), Rusya’da Alman Laneti
(The German Curse in Russia, 1918), Kiiciik Asya’da Yunan-Tiirk Savasi
(Greek-Turkish War in Asia Minor, 1922) gibi yapimlart bu dénemde
siralamigtir. Ayn1 donemde Rusya’da savasin ilk doneminde Eugene
Bauer’in yonettigi Tiirkiye’ye Ihanet Eden Enver Pasa (1914) filmiyle
diisman tilke olarak Osmanli Devleti hedef alinarak bir Tiirk imaj

9 Agah Ozgiig, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, Yilmaz Yayinlari, Istanbul,
1990, s. 7.

% Scognamillo, a.g.e., s. 12.
% Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz, Remzi Kitabevi, Istanbul, 2003, s. 31, 40.

% Sezai Oztas, “Tarih-Sinema liskisi ve Sinema Filmlerinin Tarih Derslerinde Kullanimmnin
Onemi”, Cumhuriyet Déneminde Tiirkiye’de Tarihgilik ve Tarih Yaymciligi Sempozyumu
Bildiriler, ed. Mehmet Oz, Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, Ankara, 2011, ss. 797-807.

9 Oguz Makal, Sinemada Tarihin Gériintiisii, Beykent Universitesi Yaynevi, Istanbul, 2010,
s.13.

9 Ufuk Giiral, Sinema Tarihi, Detay Yayincilik, Istanbul, 2013, s. 57.
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cizilmistir. Rus filmlerindeki bu imaj Kazaklar (The Cossacks) filminde de
devam etmektedir.”

Sinemada Tiirk imaj1 lizerine ¢alismalarda Bati sinemast ilerleyen yillarda
karakter temelli yapimlarin da iizerinde durmaya baslamistir. Bu baglamda
Tiirk tarihinin iinlii sahsiyetlerinin hayatlarin1 anlatan filmler yapilmistir. II.
Abdiilhamit sik tercih edilen padisahlardan biridir. Daha ¢ok baskict ve
korku estiren bir imajla Ikiz Jalma’da, Kizil Sultan’da (Le Sultan Rounge,
1935) ve Lanetli Abdul’da (Abdul the Damned, 1935) bu imaj temelli bir
karakter ¢izilmistir. Ayrica Italya-Yugoslavya ortak yapimi Fatih Siileyman
(Solimano il Conquistatore, 1961) filminde Tiirk imaji yine olumsuzdur.
Tiirkler kdy basmakta, yagma yapmakta, insanlara zarar vermektedir. Filmin
en Ozel taraflarindan biri ise senaryoda Kanuni Sultan Siileyman’dan ¢ok
Ibrahim Pasa’yr 6n planda tutmalaridir. “Mamma, i Turchi!” (Anne,
Tiirkler!) deyimi &zellikle Giiney Italya’da kullamlan ve Tiirk akincilariyla
bagdasmig bir deyimdir. Bu deyim daha ¢ok tehlikeyi ¢agristirmaktadir.
Carmelo Bene’nin Tirklerin Meryem Anasi (Nostra Signora dei Turchi,
1968) filminde Otronto kentinin Tiirkler tarafindan fethi anlatilirken destansi
kahraman figiirii olarak Otrontolu Azize Margherita’dan faydalanilmistir,%°
Sinema, tarih ve imaj iicgeninde “Oteki” kavrami propaganda, diaspora ve
doyum yasamak igin kitleye sunulmaktadir. Tarihsel filmlerin igerigindeki
oteki kavrami imaj ile harmanlanip ideolojik bir aygit olarak kitlenin 6niine
sunularak u¢ duygularin disavurumunu kolaylastirmaktadir. 10t

3. “11 Eyliil 1683 (11 Settembre 1683)” Filminde Tiirk imaj

Tiirklerin Batililar arasindaki imajinin sekillenmesinde II. Viyana Kusatmasi
onemli bir doniim noktasidir. Ciinkii II. Viyana Kusatmasi Batililarin
olumsuz Tiirk imajin1 daha da beslemesine sebep olmustur. 2012 yilinda
gdsterime giren, yonetmenligini Renzo Martinelli’nin iistlendigi senaryosunu
ise Valerio Manfredi ve Renzo Martinelli’nin yazdigi “11 Eyliil 1683 filmi,
Osmanli Devleti’nin Viyana’yr kusatmasi ve bu kusatmanin akibetini
degistiren 11 Eylil 1683’teki III. Jan Sobieski yoOnetimindeki Leh
stivarilerinin =~ Viyana’nin yardimma yetisip Kahlenberg Muharebesi
sonucunda Kara Mustafa Pasa yoOnetimindeki Osmanli ordusunu ricat
ettirmesini konu edinmektedir.

9 Scognamillo, a.g.e., ss. 15-16, 28.
100 3.9.e., ss. 43, 54-55, 117-118.
101 Murat iri, “Hayali Cemaatin Hareketli Resimdeki Ha(ya)li: Ulusguluk ve Sinema.” Sinema

Arastirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklagimlar, ed. Murat Iri, Derin Yayinlari, Istanbul,
2011, ss. 291-294.
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Gortintii 1. Filmin Baslangi¢c Sahnesi

Filmin 6n acilis bilgilerinde Kara Mustafa Pasa’nin “Altin Elma”!%? olarak
adlandirilan Viyana’y1r fethetme arzusuna vurgu yaparken bu idealin
gerceklesmesine engel olanlardan Peder Marco d’Aviano’nun ve III. Jan
Sobieski’nin basarisina dikkat ¢ekilmektedir. Tiirklerin ideallerini durdurma
hususunda film boyunca Marco d’Aviano dini bir kahraman, IlI. Jan
Sobieski ise askeri bir kahraman imajiyla aktarilmistir.

Kara Mustafa Pasa, komutanligin takdim toreninde padisahin 6niinde secde
ederek bagliligini belli etmektedir. Hirsli ve basar1 arzulayan Kara Mustafa
Pasa’nin film boyunca itaat ettigi karakter padisahi olmustur. Osmanh
Devleti’nde padisaha gosterilen saygi ve itaat sadrazamligin takdim
toreninde islenmistir.

102 Filmde Tiirklerin “Kizil Elma” iilkiileri “Golden Apple” olarak aktariimistir.
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Goriintii 3. Kara Mustafa Pasa’nin Komutanlik Takdim To6reni

IV. Mehmet, gérkemli bir térenle Kara Mustafa Pasa’ya komutanlik asasini
vermektedir. Dogu toplumlarinin monarsi-hiikiimdar geleneklerinin Tiirk
imaj1 aktarimida V. Mehmet’in filmdeki imajinin 6nemi biiyiiktiir. Padigah
konumu ve saltanat: itibartyla kuvvetli ve heybetli bir karakterdir. Irade
sahibi ve fazla konusmayan kudretli padisah, egemenligini daha da
genisletebilmek igin sadrazamlik gorevine idealleri olan Kara Mustafa
Pasa’y1 getirmistir.

Gortintii 4. Sancak-1 Serif

Kara Mustafa Pasa’nin sadrazam olmasi sonrasi Sancak-1 Serif de kendisine
emanet edilmistir. V. Mehmet, sadrazama: “Muhammed’in yesil bayragimni
Avrupa’nin kalbine tasiman istiyoruz” demektedir. Fakat filmin Tiirk-islam
imaj1 hususunda en 6nemli hatalardan biri Sancak-1 Serif’in siyah renkte
olmasidir. Peygamber’in Hz. Ayse’nin siyah renkli kaftaninin yiinli
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kumagindan yapildig1 tahmin edilen ve Ukab adiyla anilan ve {izerinde “la
ilahe illallah Muhammediin restlullah” yazili olan sancagina “sancak-1 serif
(liva-i saadet)” denilmektedir.!® Filmde, Sancak-1 Serif’in yesil renkte
oldugu goriilmektedir. Peygamber kubbesinin renginin yesil olmasi
sebebiyle genel manada sinema yapimlarinda Islamiyet ile yesil renk
arasinda bir bag kurulmustur. Filmde de Sancak-1 Serif’in yesil renkle tasvir
edilmesi bu yiizdendir.

Goriintii 5. Harem Imaj1 Baglaminda Dogu Oryantalizmi

Bat1 sinemas1 i¢in Dogu'nun kiiltiirel dekoru c¢ok kiymetlidir. Osmanh
Devleti ile ilgili filmlerde egzotik havay1 yakalayabilmek i¢in siklikla
hamam, harem, giil bahgeleri, degerli halilar, fesler ve Tiirk giiciiyle
biitiinlesmis kabalik ve saldirgan tutum bir arada sunulmaktadir.'® Filmde
de Kara Mustafa Pasa’nin Italyan cariyesi harem havasi verilmis bir alanda
sadrazama gordiigii riiyayr anlatarak neden sefere gidecegini sordugunda
sadrazam, “Bu gorev simdiye dek hi¢gbir Osmanli komutanimnin elde
edemedigi bir gorev. Altin Elma Viyana’y1 fethetmek istiyorum. Ardindan
da Roma’ya ordumu gotiiriip Aziz Peter meydaninda atima su vermek
istiyorum” cevabmi verecektir. Sadrazamin bu sozleri Ozelinde Tiirk
imajmin igerdigi idealler dogrultusunda film icinde ¢izilen hedefin sadece
Viyana degil Avrupa iglerine dogru ilerlemek oldugu goriilmektedir.

103 Mustafa Sabri Kiigiikaset, Istanbul’daki Mukaddes Emanetler. Antik Cag’dan XXI.
Yiizyila Biiyiik Istanbul Tarihi, c. 5, ed. Coskun Yilmaz, I.B.B. Kiiltiir A.S., Istanbul, 2015, s.
409.

104 Scognamillo, a.g.e., s. 30.
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Gorlntii 6. Tirklerin Akinlarinin Avrupa’daki Toplumlara Yansimasi

Peder Marco ailesini ziyaret ettiginde annesi ve babasinin iglerinin yolunda
gitmedigini, Tirklerin baskinlar yaptigini, hilal bayrakli gemilerin
Venedik’te goriilmeye baslandigini sdylemektedir. Bu sahnede Hilal-Tiirk
sembolleri 6zelinde Dogulu bir toplum olan Miisliman Tiirklerin Avrupa
i¢lerinde baskinlar yapip ailelerin gegimini zorlastirdigina, ekonomiye zarar
veren kotii niyetli insanlar olduklarina vurgu yapilmaktadir.

Gortiintii 7. Kara Mustafa Pasa’nin Kesis ile Goriismesi

Cariyesinin ayni riiyalar1 gérmeye devam etmesi sebebiyle sadrazam riiya
tabiri i¢in kahinle goriismeye gitmistir. Caminin ig¢inde kahinle goriisen
sadrazam, kahine, kesis kiyafetli ve agactan bir hag tasiyan birinin isaretiyle
okcularin kendisine ok attigini ve vuruldugunu anlatmistir. Kéhin, bu riiyay1
gbrenin sadrazam degil, hareminden sevdigi bir kadin oldugunu sdyler ve
rityanin belli bir gerceklik tasidigini, ¢ok kan dokiilecegini fakat sadrazamin
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kaninin akmayacagini yorumlamaktadir. Filmin burada kahin ile sadrazamin
goriismesini camide yaptirmasi son derece dikkat cekicidir. Islam’a gére
gelecekle ilgili tahminde bulunmak yasaktir.'® Ayrica kahinin sadrazamin
gorlismek icin geldiginde Tiirkgce dua okudugu goriilmektedir. Film boyunca
Tiirkce seslendirmenin pek tercih edilmemesine ragmen kéhin camide
Tiirk¢e dua etmektedir.

Goriintii 8. Kuyruklu Yildiz

Filmde isaretler ozelinde kuyruklu yildizin da 6nemli bir yeri vardir.
Gokyliziinde gozlemlenen kirmizi renge ¢alan bir kuyruklu yildiz her iki
taraf icin de savas alametidir. Peder Marco bunu ¢ok kan dokiilecegine dair
yorumlamig ve bunun Dogudan gelen bir kan olduguna isaret etmistir.
Filmin bir¢ok yerinde kan ve Tiirk bir anlamda kullanilmis, Tiirk, kan ile kan
da Tiurk ile 6zdeslestirilmistir.

195 “Gaibi yalmz Allah bilir. Yaratiklarin gdibi bilme iddiast kehdnetten baska bir sey
degildir. Sihir yapmak, yildizlardan hiikiim ¢ikarmak, fal oklarina inanmak (el-Maide. 3/90).”
Diyanet Isleri Bagkanlig, Kur’an-1 Kerim tefsiri,
https://kuran.diyanet.gov.tr/tefsirM%C3%A2ide-suresi/759/90-91-ayet-tefsiri, (Erisim
Tarihi: 20.01.2023).
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Gorlintii 9. Kara Mustafa Pagsa Ordusuyla Birlikte Savas Hazirliklarim
Tamamliyor

Kuyruklu yildiz alameti sonrasi savag tuglar1 dikilmistir. Kara Mustafa Paga
ordunun karsisina gecerek Allah’in kendileriyle oldugunu, yakinda Bati’ya
ilerleyeceklerini, peygamberin yesil sancagini  Avrupa’nin  kalbine
tasiyacaklarmi ve kafirleri Inebahti’da yaptiklar icin cezalandiracaklarini
belirtir. Sadrazamin bu soézleri sarf ederken ekranda savas tuglari, kalkan,
mizrak, kilic ve Ayasofya goriilmektedir. Filmin bu sahnesinde olas1 bir
Tiirk zaferinin sonuglarina dair bir 6n izleme ¢izilmigtir.

Goriintii 10. Peder Marco ile I. Leopold’un Goriismesi

Peder Marco mucizeleri sebebiyle kendisini dini danigmani1 yapmak isteyen
I. Leopold ile goriismeye gittiginde Tiirklerin hazirlanmaya basladigini,
savasin yakin oldugunu belirtmistir. Peder Marco’ya gére Islam, diinyay: ele
gecirmek istemekte ve ne zaman saldirmalari gerektigini de cok iyi
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bilmektedir. Leopold, Vasvar Barig Antlasmasi’ni isaret ederken, Peder
Marco ise Otuz Yil Savaslari’nin Avrupa’y1 zayiflattigim ve Tirkler icin
bunun biiyilik bir tesebbiis sebebi oldugunu sdylemektedir. Krala, miittefik
bulmasini1 Saksonya, Renanya, Palatina, Bavyera ama en cok Polonya ile
goriisiilmesini teklif etmektedir. Kral ise Sobieski’nin ondan nefret ettigini
ve esinin de bir Fransiz oldugunu hatirlatmaktadir. Ayrica XIV. Louis’in IV.
Mehmet’i kendi tarafinda tutmak icin her ise kalkisabilecegini
sOylemektedir. Peder Marco’da Vasvar Baris Antlagsmasi’n1 bozmak igin
Fransa’nin da Tirkleri tegvik ettigini belirtmektedir. Filmin bu sahnesinde
Otuz Y1l Savaslar’nin Avrupa siyasetini nasil etkiledi§ine vurgu
yapilmaktadir. Habsburglarin hem Polonya hem de Fransa ile sorunlari
vardir. Ustelik kapida beliren Tiirk tehlikesini I. Leopold heniiz ciddiye
almamaktadir. Filmin bu sahnesinde I. Leopold’un jest ve mimiklerinde
gozlemlenen korku ve panik Tirk imajinin o yiizyildaki Avrupa bakis
agistyla birebir Ortlismektedir.

Gorilintii 11. Savas Divani Toplaniyor

Istanbul’da da sefer divani toplantilar1 sadrazamin baskanliginda baslamistir.
Sadrazam bu toplantida iki ay i¢inde Viyana’ya ulasacaklarimi ve sonrasinda
Avrupa’da rakipsiz olacaklarii ifade etmektedir. Giines Kral diye
tamimladig1 Fransa krali XIV. Louis’in gergek hedeflerini fark ettiginde
Paris’teki biitlin katedrallerin camiye doniismiis olacagini belirtmektedir. Bu
sahneden yapilan ¢ikarimlarla filmdeki Tiitk imajinda dini acidan
hosgoriisiiz, yikim pesinde bir toplum anlayisi Tiirklere empoze edilmeye
calisilmaktadir.
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Goériintii 12. TV. Mehmet’in Divani izlemesi

Padisah IV. Mehmet, sefer divanini1 6zel bir alandan takip etmektedir. Fatih
Sultan Mehmet donemi itibariyla padisahlar “kafes” adi verilen bir
boliimden Divan-1 Hiimayun’u takip etmeye baslamiglardir. Padisahin divan
baskanlig1 gorevini sadrazama birakmasi otorite ve iktidarini arttirmak i¢in
son derece Onemlidir. Padisah kafesten istedigi zaman toplantilar1 takip
etmektedir. Filmde de padisahin giiciiniin gdstergesi ve siyasal egemenligini
belli etmesi bakimindan kafes sahnesi oldukg¢a dnemlidir.

Gorlntii 13. Murat Giray’m Osmanli Ordusuna Katilmasi

Sefer hazirliklarmin ardindan yola ¢ikan ordu 15 Mart 1683°te Edirne’ye
gelmistir. Sonrasinda da yola devam ettiklerinde Kirim Hani Murat Giray
ordusuyla sadrazama katilmigtir. Islam’1n yeni zaferleri i¢in sadrazama eslik
edecegini ifade etmektedir. Kirirm Hami filmin bu sahnesinde sadrazama
baglilik gostererek onun emirlerini yerine getiren bir komutan hiiviyetine

57



Oztas, S. Hacioglu, Ugur (2023). Bati Sinemasinda Tiirk Imaji Yansimasi: “11
Eyliil 1683 (11 Settembre 1683)” Filmi Ornegi. ABAD, 6(11), 31-67.

bilirlinmiigtiir. Osmanli Devleti’nin protokol kurallarimin aktarilmaya
calisildigi bu sahnede Osmanli’ya bagl bolgelerin liderlerinin seraskere
gosterdikleri baglilik aktarilmigtir,

Goriintii 14. Viyana’ya Teslim Ol Cagris1 Yapilmasi

Sadrazam, kusatmanin baslangicinda onlarin dillerini bilen Abul’u karsi
tarafa beyaz bayrakla gonderip teslim olma sansi vermistir. Bu sahnede,
Abul sehrin surlariin 6niinde sehir halkina ve askerlere seslenerek “Ger¢ek
inanc1 kabul edin ve harag 6deyin. Bedenlerinizi ve ruhlarimizi kurtarin”
diyerek Viyana’y1 teslim olmaya ¢agirmistir. Filmin tarih-inang iizerinde
ilerleyiginde akis boyunca bir “gercek inan¢” miicadelesi yasanmistir. Bu
sahnedeki teslim olma davetinde Tiirklerin Avrupa icin Miisliman bir
toplum hayali i¢cinde olduklar1 imaji ¢izilmistir.

Goruntu 15. Mehter Takim
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Viyana’nin teslim olmayr reddetmesi sonrasinda kusatma baglamistir.
Mehter takimi da burada ilk kez goriilmektedir. Filmde sadece vurmali
calgilardan olusan ve simsiyah kiyafetler giymis bir mehter takimi imaji
cizilmistir. Oysa yapilan arastirmalarda mehter takiminin son derece canlt
renkleri kiyafetlerinde kullandigimi sdylemek miimkiindiir.’% Bu baglamda
filmde mehter takimi kiyafetlerinin tamamen yoruma dayandigini belirtmek
gerekmektedir.

Gorilintli 16. Savas Toplantisi

Savagin detaylariin goriistildiigii savas meclisinde Kirim Hani Murat Giray
daglarin eteklerine hendek kazip tuzak kurmayi Onermistir. Kara Mustafa
Pasa ise yolun bile olmadigi daglar1 kimsenin gecemeyecegini
sOylemektedir. Murat Giray ise 1srarci olarak Kahlenberg’ten saldir1 olmasi
ihtimallerine karsin oraya topcu birlikler yerlestirmeyi teklif etse de
sadrazam tiim toplarin yOnliniin Viyana surlarina doniik olacagim
sOylemistir. Toplantida, Sobieski tehlikesi igin sadrazam “Yagli Sobieski ata
binemez, sefere ¢ikamaz, iilkesini terk etmeyecektir” demektedir. Ona gore
Sobieski durumu fark edinceye kadar Viyana’daki tiim kiliseler camiye
donisecektir. Filmdeki bu savag toplantisinda Kara Mustafa Pasa’nin savas
stratejisi sorgulanmaya baglanmistir. Ayrica sadrazamin yine diisman
stratejilerini ihmal ettigi sadece kendi emellerine odaklandigina vurgu
yapilmaktadir. Filmde defalarca farkli sehirler icin tekrar edilen kiliselerin
camiye doniistiiriilmesi burada da yeniden dile getirilmistir.

106 Sule Yum, Mehter Musikisi, Antik Dekor Dergisi, sy. 69, (2002), s. 108.
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Goériintii 17. Kutsal Ittifak’a Lehistan’in Katilmast

Savasin seyrini degistirecek gelisme Kutsal Ittifak ydnetiminin uzun
tartismalar sonucunda Sobieski’ye emanet edilmesiyle gerceklesmistir. Peder
Marco bu toplantida “Tiirklerden kurtulmak istiyorsaniz inanciniza tutunun.
Inanciniz varsa bu savast kazanirsmiz” demistir. Peder Marco’nun da
desteklemesiyle baskomutan olarak gorevi alan Sobieski, Tiirklere
Kahlenberg {izerinden saldirmaya karar vermistir. Filmin mucize ve
imkansizliklart bagarma konusundaki motivasyona iligkin yiiklemeleri bu
sahnede ileri diizeye taginmistir. Tirklerin kalabalik olsalar da,
Kahlenberg’in bos birakilmasinin onlar1 yenmek igin bir firsat olarak
kullanilmas1 iglenmistir. Sayica kalabalik olsalar da Kara Mustafa’nin
thmalini, ittifak bir firsat olarak goérmiis ve yolu olmayan ve imkansiz
goziken bir yolculugun neticesinde Sobieski, Tiirkleri yenmek igin
ordusuyla birlikte yola ¢ikmustir.

Gortintii 18. Peder Marco ile Kara Mustafa Paga’nin Goriismesi
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Peder Marco ve Kara Mustafa Paga’nin gizli bulusmasi adeta filmin 6zeti
niteligindedir. Her iki kahraman da inang, varlik ve yaratici tizerinden dogru
ve hakli tarafin arayigina girigsmistir. Savasin, miicadelenin ana sebebi dindir.
Filmin bu sahnesinde Tiirkler, Viyana’ya dinlerini ve dinsel geleneklerini
empoze etme amacindadir.

Goriintii 19. 11 Eylil 1683 Sabahi Kara Mustafa Pasa’nin Taarruzu Takip
Etmesi

11 Eylil 1683 giinii sabah namazinda Kara Mustafa Pasa: “Birka¢ saat
icinde Viyana olmayacak ve bugiin yiizyillarca hatirlanacak” demistir. Islam
dini i¢in bir zafer gilinii olacagina inanci tamdir. Sadrazamin ordusuyla
namaz kilarken “Viyana olmayacak” tabirini kullanmasi Tiirk imaj1 6zelinde
son derece 6nemli bir noktadir. Konstantinopolis’in Istanbul’a evrilme
stirecinin benzer bir sekilde Viyana’da da uygulanabilirligi senaryosu film
Ozelinde islenmistir. Buna gore Konstantinopolis’in basina gelenler
Viyana’nin da basma gelecek, Miisliiman Tiirkler burada sehrin kimligini,
adin ve geleneklerini degistirecektir.
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Gorilintii 20. Peder Marco, Leh Ordusu ile Kahlenberg Tepesinde

Peder Marco da Tirklerden kurtulmak i¢in inang ve geleneklerin
korunmasina vurgu yapmaktadir. Bu sebeple de Viyana’nin varligina dikkat
cekmektedir. Clinkii Viyana diiserse Roma’nin da diisecegi inanci hakimdir.
Bu durumda da inancin savunulmasi gerektigini belirtmektedir.

Goriintii 21. Kara Mustafa Paga’nin Orduya Seslenmesi

Sadrazam taarruz Oncesinde orduya donerek: “Biz gergek inananlariz.
Zamanin baglangicindan beri. Biz bir elin parmaklariyla sayilamayacak
kadar c¢oguz. Altin Elma’yr fethedecegiz” diyerek son taarruz Oncesi
ordusunu motive etmistir. Ayrica filmin bu sahnesinde de inang¢ savagina
vurgu yapilarak Tiirklerin kendilerini ger¢ek inanan kabul ettiklerine ve
inan¢ konusunda uygulayabilecekleri baskiya dair bir vurguda
bulunulmustur.
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Goruntu 22. Sobieski ve Leh Ordusunun Fark Edilmesi.

Kahlenberg tepesinde Sobieski kumandasindaki ordunun belirmesi savasin
gidisatin1 tamamen degistirmistir. O giine dek siirdiiriilen ¢abalarin ardindan,
o tepenin bosta birakilmasi pahaliya mal olmustur. Burada Kara Mustafa
Pasa’nin Viyana emeli ugruna odaklanmigken dikkatsiz davrandigina ve
saylca Ustlin olmasmma ragmen mevcut avantajini Yyitirdigine vurgu
yapilmstir.

Gortintii 23. Kara Mustafa Paga’nin Geri Cekilmesi

Murat Giray, sadrazamin emrine itaat etmeyi birakarak ordunun sol tarafim
korumamustir ve kendi ordusunu da alarak uzaklagmustir. Filmde sadrazam
hem savas1 kaybetmis hem de en biiyiik destek ordusunu yitirmistir. Film
boyunca Dogu gelenekleri ve Osmanli askeri teskilatinin protokol ve itaatler
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imajinin bu sahnede Murat Giray’in emre itaat etmemesiyle degistigi
gorlilmektedir.

Goriintii 24. Kara Mustafa Pasa’nin Idami

25 Aralik 1683’te Belgrad’da oglu ve esinin gozii dniinde sultanin emriyle
Kara Mustafa Pasa bogularak idam edilmistir. Oliimii &ncesinde Allah ve
gercek inancin zaferi i¢in miicadele ettigini belirtmistir. Film bir inang savasi
neticesinde baglamig ve gergek inancin zaferi i¢in miicadele ettigini sdyleyen
bir Osmanli sadrazaminin idamiyla bitmistir.

Sonu¢

Kurulusu itibartyla Dogu ve Orta Avrupa iizerine fetih hareketlerinde
bulunan Osmanli Devleti’nde, Kanuni Sultan Siileyman devri ve sonrasinda
Orta Avrupa, siyasi meseleleriyle siirekli devletin giindemindedir. Birinci
kusatmanin ardindan Kopriililler devrinde tekrar saglanan kismi istikrarin
sonrasinda sadrazam olan Kara Mustafa Pasa, Macarlarin ve Imre
Thokoly’ nin miicadelelerini kendisi igin bir firsat olarak gorerek Viyana’ya
sefer hazirliklarina baglamigtir.

I. Leopold ve Habsburg, Otuz Yil Savaglar1 neticesinde atesli silah
teknolojilerini gelistirmis, askeri tecriibe kazanmiglardir. Fakat buna ragmen
Dogu’dan gelecek bir Tiirk kusatmasina hi¢ hazir degillerdir. Bunun sebebi
Bat1 siirlarii mesgul eden Fransa sorunudur. Bu sebeple uzun bir zaman
Vasvar Barig Antlasmasi’nin siirdiiriilebilirligi i¢in miicadele etmislerdir.

1683 yilinda gergeklesen Il. Viyana Kusatmasi bu sartlar altinda baslarken
kusatma Oncesi sadrazamin ihtimal vermedigi Sobieski’'nin yardimimin
gerceklesmesi  savasin  seyrini  tamamen degistirmistir. Kusatmanin
sonucunda 1699°da Karlof¢ca’ya kadar siirecek uzun savaslar askeri,
ekonomik ve siyasal anlamda Osmanli Devleti’ni biiyiikk buhranin igine
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sokmustur. Osmanli’daki buhran Kutsal Ittifak icin bir motivasyon
olusturarak kendilerini gelistirip Osmanli {izerinde niifuz kazanmalarina
imkan saglayacaktir.

Savas, sebep ve sonuclarmin yaninda “Tiirk Imaj1” hususundaki tesirleri de
etkilemistir. Tiirk, Avrupa i¢in endise duyulan, korkulan ve tahmin edilemez
bir toplumdur. Dogu’dan gelen, farkli gelenek ve kiiltlirlere sahip, stratejisi
farkli bu toplumu manevi anlamda giinahlarinin kefareti olarak gdren bati
toplumu, Il. Viyana Kusatmasi sonrasinda bu imajdan uzaklasarak korkulan,
yenilgisiz Tiirk imajin1 yavas yavas kirmistir. Fakat Tirk’iin tamamen
olumlu bir imaj kazanmasi da s6z konusu degildir.

“11 Eylil 1683 filmi savasin stratejik Onemine, Macar isyanina yahut
bolgesel rekabete deginmeden kusatmayi bir Hristiyan-Miisliman varolus
Olciitiinde degerlendirmistir. Filmdeki Tiirk imajinda da dinsel 6geler 6n
planda olup Tiirkler, farkli inamiglara tahammiilsiiz, kaba ve saldirgan bir
imajla yansitilmistir. Filmde tarihsel olarak Kirim Han1 Murat Giray ve Kara
Mustafa Pasa’nin fikir ayriliklarina deginilmis, 1. Leopold’un sakin ve
savasa yatkin olmayan mizaci agikca belli edilmistir. Ayrica atesli silahlarin
onemi, Tirk lagimcilarinin yetenekleri film igerisinde aktarilmistir. Bunun
yani sira aralarinda siyasal kriz de olsa bir¢ok iilkenin konu Tiirkler olunca
bir araya gelerek Kutsal Ittifak biinyesinde bir araya gelisleri de aktarilmstir.
Film bu bilgilerin 15181nda kusatmay1 dinsel bir miicadele {izerinden ifade
etmeye calismistir.
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