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oz

Dede Korkut hikdyeleri, Tiirk kiiltiriine yonelik ¢alisma yapan birgok arastirmaci tarafindan temel
eserlerden biri olarak kabul edilmektedir. Hikayelerin igerdigi farkli donemlere ait kiiltiirel unsurlarin sosyal
hayattaki yansimalari, kahramanlardan alt katmanlara kadar toplumun her kesiminin kabul ve reddiyeleri,
i¢inde barindirdigi motif, fonksiyon ve ideolojik unsurlar gibi tiim geler eseri énemli kilmaktadir. Ozellikle
Tiirklerin yasadig1 cografyalarda genis yankilar uyandiran Dede Korkut, farkli disiplinlere veri saglayan ¢ok
yonlii yapisi ile metin tahlili ve yorumlanmasinin yani sira sosyal bilimlerin farkli dallari ile kiiltiirel ¢alisma
alanlar1 agisindan da incelenmesi gereken bir eserdir. Bu ¢alismada SSCB doneminde, 1975 yilinda Azerbay-
can’da ¢ekilen ve 1977 yilinda Ruscaya gevrilerek Sovyet sinemalarinda gosterime giren, Azerbaycan Tiirkce-
si ile ad1 Dada Qorqud, Rusca ad1 ise Céem nozacuwiux kocmpos (Sonmils Ocaklarin Is181) olan film incelen-
mektedir. Senaryosu Anar Rizayev tarafindan yazilan ve Azerbaycanli yonetmen Tofig Taghizade tarafindan
sinemaya uyarlanan film, her ne kadar Dede Korkut kitabindan esinlense de senaryosundan hitap ettigi kitleye,
oyunculardan dénemin sanat ve politik kabullerine kadar nispi anlamda bagimsiz 6gelerden beslenir. Dede
Korkut metinlerini konu edinen, basta sinema filmi olmak iizere ¢esitli sahne sanatlarina uyarlanan gosterim-
lerin sayist son donemde artmistir. Bununla birlikte bu ¢alismanin eksenini teskil eden s6z konusu film,
SSCB’nin kiiltiir politikasi ile ideolojisini yansitma ve bir devrin analizini yapma noktasinda arastirmacilara
farkli bakis agilart kazandiracaktir. Tiirkiye’deki halk bilimi galigmalarinin biiyiik 6lgiide metin merkezli ve
SSCB donemindeki Tiirk halk kiiltiirii ve sanatina dair galigmalarin sinirli sayida olmasi nedeniyle bu galis-
manin ilgili literatiire katki saglayacag: diisiiniilmektedir. Bu nedenle ¢alismada, Dede Korkut metninin
SSCB’deki yayim siireci ile SSCB’nin kiiltiir politikasi ve bu politika ekseninde gelisen ve degisen sinema
sanatina dair genel degerlendirmelerde bulunulmustur. Farkli donemlerde Dede Korkut metnine yonelik
yaklasimlar ile 6zellikle Sovyet ideolojisinin filme yansiyan unsurlar detaylandirilmaya calisiimistir. Bunun
sebebi, filmin senaryosunun bir hikaye uyarlamasindan ibaret olmayip Sovyetlerin uzun yillar siiren propa-
ganda faaliyetlerine hizmet edecek sekilde dizayn edilmis olmasidir. Nitekim bu ¢alisma kapsamindaki analiz-
ler, hikdyeden filme aktarim siirecinde degistirilen ya da hikayede yer almamasina ragmen senaryoya eklenen
unsurlarm, Sovyet ideolojik mesajlarinin topluma iletiminde basariyla kullanildigini gostermektedir. Dede
Korkut hikdyelerinin beyaz perdeye aktarilmasi, uygulamali halk bilimi agisindan 6nem arz etmektedir. ideo-
lojik hedeflerin &tesinde de filmin, Dede Korkut hikayelerinde yer alan kiiltiirel kodlarin ve motiflerin yansi-
tilmasina destek oldugu ifade edilebilir. Farkli disiplinlerin de incelemesine agik olan filmle ilgili yapilacak
yeni ¢aligmalar, filmin etki alaninin anlagilmasina katki saglayacaktir.
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ABSTRACT

The Dede Korkut stories are considered among the most fundamental works by many researchers study-
ing Turkish culture. The stories are marked by the repercussions of the cultural elements from varying periods
in social life, the admittance and refutation by all the strata of the society from heroes to lower classes, and the
included motifs, functions and ideological elements. Having achieved a wide popularity especially in a broad
geographical area housing the Turkic people, Dede Korkut is a collection of stories that requires a textual
analysis and interpretation as well as an examination by various social sciences and cultural studies owing to
its multi-dimensional nature providing data to various disciplines. This article aims to analyse the movie Dada
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Qorqud filmed in 1975 in Soviet Azerbaijan and screened in Soviet movie theatres after translated into Rus-
sian as Ceem nozacuux xocmpos (The Light of Quenched Hearths) in 1977. Adapted and directed by Tofig
Taghizade and written by Anar Rizayev, the movie derives from the script, target audience, the actors and the
artistic and political inclinations of the period although it inspires from the book Dede Korkut at large. Recent-
ly, there has been an increase in the performing arts and, in particular, movies that originate from the Dede
Korkut stories. As the main focus of this study, the movie offers new perspectives to researchers with regard
to the analysis of an era since it reflects the cultural policy and ideology of the USSR. We are of the opinion
that this paper will contribute to the literature for the folklore studies in Turkey mainly focus on textual anal-
yses and the researches on Turkish folk culture and art in the USSR have received limited interest. This article
evaluates the publication process of Dede Korkut in the USSR as well as the cultural policy of the USSR and
its impact on the development and transformation of cinema. In this sense, the following study endeavours to
expand on the reflections of Soviet ideology in movies by discussing the approaches towards the Dede Korkut
stories. After all, the script of the movie was devised not as a mere adaptation but to serve the long-lasting
propagandistic activities of the Soviets. Indeed, the analyses under this study indicate that the contents altered
during the adaptation process or fabricated in the movie script were used with success in the transmission of
the ideological messages of the USSR to the society. The adaptation of the Dede Korkut stories bears signifi-
cance for applied folklore studies. Ideological ends aside, it can be claimed that the movie supports the repre-
sentation of the cultural codes and motifs inherent to the Dede Korkut stories. In this respect, further studies
by varying disciplines will help to reveal the sphere of influence of the movie.
Keywords
Dede Korkut, cultural policy of the Soviet era, Soviet cinema, Dado Qorqud movie, Soviet ideology.

Giris

Tiirk halklarinin epik sanatinin incelenmesi, folklor genel teorisinin en giincel ko-
nularindan birini teskil etmektedir. Zira Tiirk kahramanlik destanlarina hem arkaik &r-
nekler (Yakutlar, Sorlar, Altaylilar gibi Sibirya Tiirk halklarinin kahramanlik anlat1 ve
sarkilar1 vb.) hem de kahramanlik destanlarmin daha sonraki bigimleri (Alpamus, idige,
Manas gibi klasik epik kahramanlik siirleri) nazariyla bakilmaktadir (Rahimova 2012:
3). Calismaya konu edilen Dede Korkut, bu anlamda epik ve hikaye unsurlarini igermesi
sebebiyle epikoromanesk bir eser niteligindedir. Eserdeki Korkutun idealize edilmis
imgesi her ne kadar Molla Cam1’ye, Ali Sir Nevai’ye ait Orta Cag kaynaklarinda goriil-
se de bilim insanlar1 Dede Korkut Hikdyeleri’'ne XVII. yiizyila kadar ilgi gostermemis-
lerdir. Ancak fikri, tematik, dilsel ve sanatsal 6zellikleri bakimindan eser, XIX. yiizyilin
basindan itibaren Tiirk diinyasinin siirlarim asarak diinyaca {inlii halk bilim uzmanlari-
nin ilgisini ¢ekmeyi basarmistir (Egamberdiyeva 2019: 11).

Eserin Rus diinyasina tanitilmasi, Alman sarkiyat¢t Theodor Noldeke’nin ¢alisma-
lar1 ile baglamistir. T. Noldeke, topladigi materyalleri 1892 yilinda, o tarihte Alman-
ya’da egitim goren Rus tarih¢i ve dogu bilimei Vasiliy Barthold’a vermistir (Jirmunski
1974: 519-520). V. Barthold, kendisine verilen eserin ¢evirisini1922 yilinda tamamlaya-
rak basima hazir hale getirmistir. Ancak eserin Rusga ¢evirisi V. Barthold vefat ettikten
sonra ancak 1962 yilinda yayimlanabilmistir. Rus bilim insanlar1 V. Barthold’un ¢eviri-
sinin yiiksek filolojik diizeyi bakimindan biiyiik edebi degere sahip oldugu goriigiinde-
dir. Kendisi de eserin sanatsal 6zelliklerini dogru bir geviriyle ustalikla yansittigini
belirtmistir (Egamberdiyeva 2019: 11). V. Barthold, Dede Korkut gevirisi igin aldig1
begeni ve dvgiilere, “Gergek bir ¢eviriye eserin son hali olarak bakilmaz. Gerek yeni bir
materyalin kesfi gerekse daha detayli ve 6zenli incelenmesi noktasinda Tiirkoloji’deki
bu ilerleme, sliphesiz ki bilim insanlarma Korkut gibi olaganiistii bir degere sahip bu
esere, sik stk bagvurma imkan1 verecektir. Bu ¢evirinin yiizy1l sonra eskidiginde ¢agdas
dile ait yenisinin yapilacagini ummak gerekir.” sozleriyle miitevazi bir karsilik vermistir
(Egamberdiyeva 2019: 12).

Dede Korkut kitabinin gevirisi Rusya’dan once 1939 yilinda Azerbaycan’da, 1942
yilinda Tiirkmenistan’da, 1986 yilinda Almati’da,1990 yilinda ise Askabat’ta Tiirkmen-
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ce yayimlanmustir. Fakat eserin Sovyet Rusya’da kabul gormesine kadarki siireg, folklor
caligmalart bakimindan son derece sikintili olmustur. Sovyet yonetiminin propaganda
politikalart hususunda Dede Korkut gibi ¢alismalara yonelik bakisi, donemsel olarak
farklilik gostermistir.

Carlik Rusyasi’nin yikilmasiyla birlikte ortaya ¢ikan Bolsevik Rusya, ilk donemle-
rinde ideolojinin propagandasini yapmak amaciyla folklordan siklikla yararlanmistir.
Bununla birlikte baz1 epik eserlerin arastirilmas: Komiinist Parti Merkez Komitesi ka-
rarlartyla yasaklanmistir (Kusegenova 2004). Bolsevikler igin folklor, bolgedeki biitiin
topluluklar1 “Sovyet insan tipi” etrafinda birlestirme amacina hizmet eden bir unsur
olarak ele alinmistir (Ceribas 2012: 755). Bu amag¢ dogrultusunda 1934 yilinda toplanan
SSCB I. Yazarlar Birligi Toplantisi ile folklorun kullanim alanlari ile folklor iiriinlerinin
nasil bir igerige sahip olmas1 gerektigine dair konular resmi bir nitelik kazanarak sinirla-
r1 ve kapsami belirlenmistir. Ancak her ne kadar folklor alanindaki arastirmalara izin
verilerek bu yondeki ¢aligmalar tesvik edilse de alinan kararlara uygun hareket etmedik-
leri diistiniilen kisiler ile ideoloji konusunda parti tarafindan belirlenen ilkelere hizmet
etmedigi anlasilan eserlere karsi oldukca kati bir tutum sergilenmistir. Ornegin, Kasim
Tinistanov, Torokul Aytmatov ve Tokgoro Coldosev gibi Kirgiz aydinlar1 Burjuva mil-
liyetciligi yapmakla suglanarak tutuklanmiglardir.

1940’11 yillarda Sovyetler, milliyetci bir politika ve dil benimseyerek Ikinci Diinya
Savasi’nda mevzilerini kaybeden askerlere manevi gii¢ ve cesaret kazandirmak amacty-
la farkli uluslardan ve dinlerden milli kahramanlik hikayeleri ile destanlar toplamislar-
dir. ikinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle “Biiyiik Tasfiye” anlayisindan ve Sovyet
iist kimligi vurgusundan vazgecilmistir. Devlet baskani losif Stalin de savastan once
yadsidig1 milliyetgilik s6ylemlerinden savasin baglamasiyla biiyiik 6l¢iide yararlanmus;
savas nedeniyle gencinden yaslisina tiim Sovyet halkinin ellerinden geleni yapmalarini
istemistir (Sarag 2020: 918).

Sovyetlerde savasin yasandigt siire¢ olan 1940’11 yillar diinyaca iinlii destanlarin
cevrilerek yayimlandig bir siirece karsilik gelir. 1942 yilinda Tiirkmenistan’da yayim-
lanan Dede Korkut ile Yusuf — Ahmet ve Koroglu destanlari, biiyiik destan kahramanla-
rinin vatanseverliklerini degerlendiren calismalara 6rnek teskil etmektedir (Ozkan 2007:
172). Dede Korkut Destani’nin yayimlanmas: ve incelenmesine yonelik ¢alismalar da
bu siiregte gergeklesmistir. Tiirkmenistan’da Korkut Ata’nin arastirilmasi, kitabin asli-
nin basimi sonrasinda miimkiin olabilmistir. Korkut Ata’nin sadelestirilmis hali ikinci
Diinya Savagt’nin bittigi yil olan 1945 yilinda Sovetskaya Literatura dergisinde Myati
Kosayev tarafindan yayimlanmistir. Eserin aslimin okuyucuyla bulugmasi ise ancak
1951 yilinda gergeklesmistir. Bu metinler Dede Korkut’un Dresden niishalaridir.

2 Temmuz 1951 tarihinde Dede Korkut’un keskin bir dille elestirildigi Edebiyatta
Ideolojik Hezeyan (Mineonornueckuit 6pen B nuteparype) bashkli bir makale yayim-
lanmistir. Makalede destan, insan bilincini zehirleyen bir sanat eseri olarak addedilir. Bu
yayinin ardindan Korkut Ata kitab1 da ideolojik agidan sakincali bir eser olarak nitelen-
dirilmigtir. M. Kosayev, B. Garriyev ve O. Abdalov tarafindan yayima hazirlanan Dede
Korkut kitabr okuyucuyla bulusamadan imha ettirilmistir (Hodjamurad 2019). Askeri
mahkeme, 27-29 Agustos 1952 tarihinde goriilen davalarda, Dede Korkut kitabini basi-
ma hazirlayan bilim insan1 M. Kosayev’i, genel yayin miidiirii O. Abdalov’u ve 13 Mart
1953 tarihinde de eserin bilim editorii B. Karriyev’i “gerici, kanli, anti-halk¢1” seklinde
nitelendirilen “Dede Korkut” kitabin1 yayimlamak suretiyle halk arasinda milliyet¢i,
anti Sovyet diisiinceler yayan Orgiit kurma suglamasiyla 25 yil hapse mahkim etmistir.
Genel anlamda 1950’li yillarda ¢ok sayida kongre, konferans ve toplantida Dede Korkut
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kitabi, Sovyet iktidari, parti gorevlileri ve ideologlarinin sert elestirilerinin hedefi haline
gelmistir (Mamedova 2022: 24).

Benzer siireglerde Tiirk Cumhuriyetlerinde, 6zellikle Tiirkmenistan’da Dede Kor-
kut’la ilgili antipropaganda faaliyetleri yiiriitiilirken destanin yasaklanma karar1 alin-
mustir. Bu siiregte eser, biitlin egitim miifredatlar: ile ders kitaplarindan kaldirilmasina
ragmen G. Arasli, A. Demir¢izade, M. Arif, M. Tahmasib ve digerlerinin 26 Mart 1957
tarihinde Komiinist adli1 gazetede Dede Korkut Destanlar: baglikli makaleyi yayimlama-
larinin ardindan Azerbaycan’da edebiyat, tarih, felsefe, psikoloji ve dil bilimi gibi alan-
lar igerisinde derinlemesine incelenmeye baglanmistir (Mamedova 2022: 24). 1954 ve
1980 yillar1 arasi siireg¢, Dede Korkut eseri bakimindan “suskunluk dénemi” olarak
nitelendirilebilir. Bunun sebeplerinden biri, Korkut Ata nin herhangi bir dergi ya da
gazetede amlmamasindan kaynakli olmalhidir. Hatta Literatura i Iskusstvo dergisi, Kor-
kut Ata eserinin 1962 yilinda Moskova’da yayimlandigi haberini yayimlamaya deger
bile bulmaz (Hodjamurad 1994: 43).

Bu calismada Sovyet kiiltlir tarihinde calkantili bir siire¢ gegiren Dede Korkut
hikayelerinin 1975 yilinda Azerbaycan Tiirkgesi ile sinemaya uyarlanan ve 1977 yilinda
Ruscaya gevrilerek Sovyet sinemalarinda gosterime giren, Azerbaycan Tiirkgesi ile adi
Dads Qorqud, Rusca adi ise CBer moracmmx koctpoB (Sonmiis Ocaklarin Is1g1) olan
film incelenmektedir. Adi gegen film sinematografik bir incelemeden 6te SSCB’nin
kiiltiir politikas1 kapsaminda ve Sovyet ideolojisi baglaminda ele alinmaktadir.

1. 1970’1i Yillarin Sovyet Kiiltiir Politikalarinda Sinema

1970’11 yillar, sinemada tiir ve say1 bakimindan gesitliligin arttig1 bir doneme karsi-
lik gelmektedir. Bu donemde insanlar televizyon karsisinda daha ¢ok vakit gegirirken
sinema filmlerine yonelik taleplerde artis yasanmustir. Ancak, Sovyet rejimi yiikselige
gegen sinema sektdriinii tipki diger sanat tiirlerinde oldugu gibi kendi héaline birakmamis
ve senaryolart denetlemistir. Cekilen sinema filmlerinin igeriklerinin Sovyet politikalari
ile ters diismemesi gerekmekteydi. Buna karsin, s6z konusu donemde milliyet¢i duygu-
lar tetikleyecegi diistincesi ile daha 6nce yasaklanan halk kahramanlarina yonelik hazir-
lanan halk edebiyat: tiirlindeki eserlere Sovyet ideolojisine de fayda saglayacag: diistin-
cesiyle miisamaha gosterilmistir. Siiphesiz Sovyet yonetimi 6nceki donemlerde de ihti-
yaci1 dogrultusunda kimi zaman bagvurdugu bu strateji ile tilkenin kotii gidisatinin 6niine
geeme ve Sovyet toplumunun birlikteligini kuvvetlendirme amaci giitmektedir.

Sovyet iktidarinin son otuz yilindaki en goriiniir reflekslerinden biri, entelektiiel
muhalefetten duydugu korkudur. Partinin 1970°1i yillardan itibaren yiirlitmiis oldugu
kiiltiir politikalar1 biiyiik 6lgiide bu korku ekseninde sekillenmistir. Rejimin bekasina
halel getirebilecek unsurlar oldugu gerekgesiyle sanatgilarin eserlerine getirilen yasak-
lar, bu korkunun zuhur ettigine verilecek 6rneklerden yalnizca biridir. Dénemi yansitan
bu tiir olgular, sanatgilarin anilarina yer veren metinlerden bir¢ok arsiv belgesine kadar
yansimistir. Komiinist Parti Merkez Komitesi Sekreterligi’nin 7 Ocak 1969 tarihli “Cok
gizli” damgal1 kararnamesinde gecen “edebiyatgilar ve sanatgilarin burjuva ideolojisinin
herhangi bir tezahiiriine keskin bir sekilde karst ¢ikmalari, komiinist ideallerinin, sosya-
lizmin avantajlarinin ve Sovyet yasam tarzinin propagandasini yapmalar1 saglanmalidir”
ifadeleri, bu tiir uygulamalara verilebilecek bir 6rnektir (Rusina 2019: 76-77).

Sovyetler Birligi Déneminde hitkumet politikalar1 geregi insanlarin mevcut rejimi
elestirmesine miisaade edilmemistir. Oysa 1917 Ekim Devrimi 6ncesinde edebiyat,
tiyatro ve sinema gibi sanatin farkl tiirlerinin de aralarinda oldugu pek ¢ok unsuru eles-
tirebilmek miimkiindiir. Tesis edilen bu zitlik {izerinden Carlik sistemi kétiilenebiliyor-
ken sosyalizmde her seyin mitkemmel oldugu vurgulanmaya calisilmigtir. Ancak sanat-
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¢ilar yine de dolayli olarak metaforlar ve semboller iizerinden elestirebilmenin yollarini
bulmuslardir. Bu tutum, ozellikle Sovyetler Birligi’nin Cekoslovakya’ya tanklarim
stirdiigti 1968 yilinda goriilmeye baslamistir (Plujnik 2014).

1970’11 yillarda Sovyet filmlerinde ¢esitliligin artmasi ve film sektoriiniin gelismesi
ile sadece propaganda odakli degil, siradan insanlarin giinlik yasamlarini konu eden
filmler de ¢ekilmeye baslanmistir. Cesitliligin getirdigi bu nispi serbest alan, senaristle-
re adeta mevcut sistemi elestirmek i¢in uygun bir ortam yaratmistir. Senaristler, filmle-
rinde giindelik hayati1 anlatirken sadece gercekligi yansitmakla kalmayip aslinda gercek-
ligin betimlenmesi maskesinin altinda yeni fikirler ve gerceklige dair baska anlamlar
gostermeye calismislardir. Bu igeriklerde toplumda cosku uyandirmayan ve ilham ver-
medigi diisiiniilen Sovyet idealleri aligildik, bikkinlik veren unsurlar olarak gosterilmis-
tir. Bunlar artik bir dolap misali evin i¢ dizayninin bir pargast gibi durmaktadir. Bu
baglamda 1970’lerin Sovyet filmlerinde giinliik hayati yansitan kiiciik Sovyet daireleri,
herkesin yedigi tek tip gida ve herkesin giydigi tek tip kiyafetler, insanlarin siradan
hayatlar ile sergiledikleri tipik davraniglar (biitiin Sovyet insaninin asina oldugu) gibi
mindr anlatimlar 6n plana ¢ikarilmaya ¢aligilmistir. Onlarin yerine, sinirli sayidaki Ce-
koslovakya ¢izmelerini satin alabilmeyi basarmak ya da tiyatro biletine ulasabilmek gibi
donemi iginde ulasilmasi zor bu tiir isteklerin konu edildigi anlasilmaktadir (Plujnik
2014).

1930’lu yillarin sinemasinda gelecegin tilkeyi ve diinyayr degistirecek sembolleri
olarak gosterilen, 1960’11 yillarda da benzer sekilde kendi kisisel idealleri olan ve bu-
nunla birlikte basta {ilkesi olmak iizere tiim diinya i¢in 6nemli bir seyler yapmak isteyen
idealist gengler olarak yansitilan komsomollarin (Sovyetler Birligi Komiinist Parti geng-
lik yapilanmasi) igerigi, 1970’lere gelindiginde degisime ugramistir. Sinemadaki geng
kahraman, artik sadece yasamini devam ettirmek isterken siradan bir mutluluk pesinde
kosmaktadir. Komsomol kimliginin artik onun i¢in bir anlami1 yoktur, nitekim bu kimlik
sadece niversitede okuyabilmek i¢in alinan siradan bir vasif hélini almigtir.1970’li
yillarin sinemasinin kahramani essiz, miikemmel bir kisilik degil mevcut sistemin bir
pargasidir. Kahraman, uzunca bir siiredir ideallere inanmamaktadir, kayitsizdir; herkes
gibi Sovyet sisteminin igerisinde yagsamini siirdiirmektedir. Ancak kisisel yasaminda bir
seyleri degistirmek isterken bazi seyler ona rahatsizlik vermektedir. Boylece kendisi
icin de beklenmedik olan davranislarda bulundugu goriiliir. 1970°1i yillarin kahramani
bazen sisteme karst ¢ikmaya caligsa da bu karsi ¢ikis, gilinlik yasam simirlar iginde
kalmigtir. Bu yiizden 1970°li yillar “Durgunluk Ddnemi” olarak adlandiriimaktadir.
1970’1i yillarin Sovyet toplumu “Su" 6rnegi ile 6zdeslestirilir (Plujnik 2014). Su, uzun
stire bir kabin i¢inde durdugunda yosun tutmaya baglar ve ilk berrakligini yitirir, bula-
niklasir. Sovyet toplumu da boyledir. “Parlak gelecek” olusturmak igin gerekli motivas-
yonu ve coskusu kalmamustir. Insanlar sadece bu gercekligin icinde yasamaya alisngtir
ve ayni rutinleri devam ettirmeye ¢alismaktadir. Sovyet gercekliginin gitgide sikict bir
hal alan bu durumu 1970’li yillarin sinemasinda carpict bir sekilde gozler oniine seril-
mistir. Insanlarin degisime olan ihtiyaci ile bireysel mutluluk arayisi, mevcut sistem
icinde herhangi bir karsilik bulamamaktadir. Biitiin bu gelismeler, 1991 yilindaki ¢okii-
se giden yolun adeta temel taslaridir.

Bu donemde ¢ekilen Dada Qorqud filmi, konusu ve tiirli bakimindan ayn1 donemde
¢ekilen diger filmlerden ayri bir yerde durur. Kismi ideolojik yumusamanin hékim ol-
dugu ve film ¢esitliliginin arttig1 bu donemde genel sosyal konular, siradan Sovyet insa-
ninin yasamina ve aile yapisina mercek tutan yapitlar 6n plana ¢ikarilirken Dede Kor-
kut’tan hareketle sinemaya uyarlanan filmde; kardes kavgasimna karst duyulan tepki,
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emege ve calismaya verilen deger, diismana ve iilkeye yonelik her tiir tehdide karst
toplumsal birlik, beraberlik ve dayanisma igerisinde olmak gibi agagida detaylandirila-
cak olan bir takim ideolojik unsurlar vurgulanmistir.

2. “Dede Korkut” Filmi (Dads Qorqud-1975)

Dede Korkut filmi, ilk olarak 1975 yilinda Azerbaycan Tiirkgesi ile ¢ekilmis ve
1977 yilinda da Rusgaya g¢evrilerek Sovyet sinemalarinda gosterime sokulmustur.

Dede Korkut Kitab1 12 hikdyeden (Tiirkmen Sahra Niishasi hari¢) olusmaktadir.
Kitabin filme uyarlamasi yapilirken senaryo yaziminda temelde 6 hikayeden faydalanil-
dig1 gorililmektedir. Bu hikayeler, “Dirse Han oglu Boga¢ Han Destani”, “Bay Biire Bey
Oglu Bams1 Beyrek Destam”, “I¢ Oguz’a Dis Oguz’un Asi Olup Beyrek’in Oldiigii
Destan1”, “Salur Kazan’in Evinin Yagmalanmasi Destan1”, “Kazan Bey’in Oglu Uruz
Bey’in Tutsak Olmas1 Destan1” ve “Salur Kazan’in Tutsak Olup Oglu Uruz’un Cikardi-
&1 Destantdir. Film igin farkli isimlerdeki hikayelerden alinan konular ve karakterler
birlestirilerek bir olay 6rgiisii olugturulmustur. Temel olarak eserdeki hikayeler kulla-
nilmis olsa da bazi olaylarda ve 6zellikle karakterlerde yapilan degisiklikler iizerinden
vurgulamalar ve on plana ¢ikarilan imgeler, filmin Sovyet ideolojisi ve kiiltiir politikala-
11 kapsaminda sekillendirildigini gézler oniine sermektedir.

2.1. Filmin Acilis Sahnesi ve Genel Cercevesi

Filmin agilis sahnesinde, filmin sonunda yaganacak olan hadiseye atifta bulunula-
rak daglik bir alanda dolagan Dede Korkut’un tas kesilmis insan imasiyla gosterilen
heykellerden duydugu inleme seslerine verdigi tepkiler gosterilmektedir. Filmin gene-
linde oldugu gibi sonunda da verilen “kardes kavgasina girmeyin, bir olun, ¢aligin, va-
taninizi sevin ve kollaymn” temali mesajlara uygun hareket etmeyen karakterlerin tas
kesilerek cezalandirilmalart ve taslarda hapsolan ruhlariin hala aci ¢ekiyor olusu filmin
en basinda carpici bir sekilde gosterilir. Film esasen bu tas kesilme hadisesine kadar
olan boliimde yasananlari anlatmakta, i¢ Oguzlarin Dis Oguzlarla ve Kipcak (Sokli)
Melik’le yagadig: ihtilafa ve savasa yer vermektedir. Tag kesilmeye giden siirece sebep
olan anlagmazliklar ve kavgalar hikdyelerden alinmis olsa da netice itibartyla yasanan
cezalandirilma gekli (tas kesilme) ve bunun akabinde Dede Korkut’un bir ¢ocuga verdi-
§i ogiitler hikayelerde yer almaz. Ana temas1 Dede Korkut hikdyelerinden beslenen
filmde, 6zellikle baslangi¢ ve kapanis sahneleri olmak iizere ara sahnelerde de Sovyet
ideolojisi hedeflerine uygun olarak hikayelerde yer alan bazi unsurlar degistirilmis ya da
hikayelerde olmayan unsurlar eklenmistir.

Actlis sahnesinden sonra, Hanlar Han1 Bayindir Han’in her yil diizenledigi toydan
(ziyafet, eglence) goriintiiler verilir. I¢ ve Dis Oguz beyleri de toya davet edilmis, agir-
lanmalart icin ak, kizil ve kara renkte olmak {izere c¢adirlar kurulmustur. Bayindir
Han’in emrine gore erkek ¢ocugu olan beyler ak ¢adirda, kiz ¢ocugu olan beyler kizil
¢adirda ve hi¢ cocugu olmayanlar ise kara ¢adirda agirlanacaktir. Bay Biire Bey’in oglu
Bamsi1 Beyrek ve Bay Bigen Bey’in kizi Bani Cigek ayni giin dogmustur ve besik kert-
mesi olurlar. Hi¢ gocugu olmadig: icin kara cadira gotiirillen Alp Aruz (hikayelerde
Dirse Han) ise kara cadira layik goériilmesine igerler, maiyetiyle ve yardimcis1 Yalincik
ile toyu terk eder. Filmin senaryosuna gore ilerleyen sahnelerde gevirdigi entrikalarla I¢
Oguzlarla Kipgaklarin savasia ve Dis Oguzlarin i¢ oguzlara isyan etmesine sebep ola-
rak hem dis diigmanla savaga hem de kardes kavgasina yol acan kisi Alp Aruz ve yaveri
Yalincik olacaktir.

Kinini yenemeyen Alp Aruz, Beyrek’in besik kertmesi Bani Cigek’te gozii olan
Yalincik ile plan yaparak Yalincik’1 diigmanlar1 olan Kipcak Melik’e gonderir ve yalan
haber ulagtirir. Aldig1 haber {izerine, Beyrek’in ordunun basina gegerek kendine saldira-
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cagin diisiinen Kipgak Melik, Beyrek’i adamlarina kagirtir. Beyrek uzun yillar boyunca
burada esir olarak kalacaktir. Kazan Han, Ban1 Cicek’i Beyrek’in dliisiinden haber geti-
rene verecegi vaadinde bulunur. Bunun {izerine Yalincik Bani Cigek’e talip olmak i¢in
Beyrek’in kendisine daha once verdigi gémlegini kana bulayarak Beyrek’in 6ldiiriildii-
gii yalanin1 sdyler ve kanli gomlegini de kanit olarak sunar.

Filmde yer alan 6nemli karakterlerden birisi de Salur Kazan Han’dir. Salur Kazan,
toyda gosterdigi yigitliklerle hem cesaretini hem de zekasini kullanarak azgin bir bogay1
alt eder ve Dede Korkut’tan ad alir. Ayni zamanda Bayindir Han’in damadi olan Kazan
Han, ilerleyen sahnelerde yaglanarak 6len Bayindir Han’in yerine gegerek yeni hanlar
hani olur. Filmde Kazan Han’m oglu Tural ise (hikéyelerdeki adiyla Uruz) hikayelerde-
ki profilinden farkli olarak sevgilisine ¢igekler toplayan, romantik geng¢ bir delikanh
olarak gosterilir. Kazan Han, oglu Tural’a kan dokiip, bas kesmedigi i¢in sitem eder.
Bunun iizerine Tural, “Bas kesip kan dokmek hiiner midir?” diyerek babasina cikisir.
Ayrica babasimin da onu hi¢ avlanmaya gétiirmedigini, yay ve ok kullanmay1 dahi 6g-
retmedigini sOyleyince babasi Kazan Han, ogluyla beraber ava ¢ikmaya karar verir ve
baba-ogulun diisman baskinina maruz kalacaklar1 av siireci bu sekilde baslamis olur.
Filmde, hikayelerdeki karakterinden farkli olarak yansitilan Tural, filmin sonunda tas
kesilmeyen ve dlmeyen birkag karakterden biri olacaktir. Kan dokme ve bas kesme
odakli olmayip, gerektiginde de yurdunu, vatanini, ailesini diismanlardan korumak i¢in
gerekenin yapilmasi noktasinda goziinii sakinmayan bir karakter olarak tanitilan Tural,
filmin verdigi mesajlar ger¢evesinde yiiceltilmektedir.

Kazan’in ogluyla ava ¢iktigini ve obasinin da korumasiz kaldigini casuslar1 vasita-
styla 6grenen Oguzlarin diismani Kipcak Melik, adamlart ile birlikte yola ¢ikar. Maksat
diismani hazirliksiz yakalamaktir. Nitekim ogluyla avda olan Kazan Han, yiyip i¢mis,
sarhos olmus ve uykuya dalmistir. Bu an1 firsat bilen Melik’in adamlar1 Kazan Han’1
uykusundayken yakalayip esir alirlar ve arabaya baglayarak goétiirtirler. Etrafta dolas-
makta olan ogul Tural da yakalanip esir alinir. Diger taraftan Melik’in adamlar1 Kazan
Han’in obasim basar, ¢adirlarini yakarlar. Esi Burla Hatun’u ve kirk yardimer kiz1 ve
Kazan Han’in yasli anasini da esir alarak donerler. Kazan Han uykudan uyaninca bir
sekilde bagl oldugu iplerden ve etrafindaki adamlardan kurtulur ve ata binerek obasina
geri doner, yurdunun yakilip yikildigina sahitlik eder. Diismanla miicadele eden ve
koyunlarini korumay1 bagaran kahraman ¢obanindan biitiin olan biteni dgrenir ve Kip-
¢ak Melik’in pesine diiser.

Oguzlarin diisman1 $6kli Melik, filmde Kipgak Melik adiyla verilir. Kipgak Melik,
esirleri arasinda yer alan Kazan Han’in esi Burla Hatun’un kendisine hizmet etmesi i¢in
¢agirilmasini emreder ve hikayede de oldugu gibi diger kadinlar Burla Hatun’u ele
vermezler. Her biri, kendisinin Bugra Hatun oldugunu iddia eder. Bunun iizerine Kipgak
Melik, yine elinde esir olan Tural’1 6ldiirlip etinden Burla Hatun ve onun yardimer ka-
dinlarma yedirmeye karar verir. Melik’e gore her kim ki Burla Hatun’dur, o etten ye-
meyecektir. Burada Tural, bilyilik bir cesaret 6rnegi gostererek cani pahasina annesini
ele vermez. Kazan Han, oglu 6ldiiriilmeden yetismeyi basarir; ancak oglunu kurtarmaya
calisirken basindan darbe alir, bu esnada Kazan Han’in imdadimna diger Oguz Beyleri ve
¢oban yetisir. Kipgcak Melik 6ldiiriiliir, biitiin esirler kurtarilir. Burada uzun siiredir esir
tutulan Beyrek de bir sekilde kapatildigi yerden kurtulur ve evine dogru yola gikar.
Herkesin 6ldii sandig1 Beyrek, nisanlist Ban1 Cigek, Yalincik’la evlendirilmek tizerey-
ken yetisir ve kendini tanitir. Herkes ¢ok sevinir ve Bani Cicek’le Beyrek evlenir. Yala-
ni1 ortaya ¢ikan Yalincik kagar.
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Dis diisman Kipgak Melik’le girilen ve nihayetinde kazanilan savasin ardindan bu
sefer Oguzlarin kendi i¢cinde yasadig1 kardes kavgasi ve i¢ savasa giden siire¢ anlatilir.
Filmin basinda siyah ¢adirda agirlanmasindan kalma kini devam eden ve ayrica Kazan
Han’1n koltugunda gozii olan Alp Aruz, Dis Oguz beylerini de yanina toplayarak isyan
eder. i¢ Oguzlara savas ilan etmeden dnce Alp Aruz Beyrek’i, Kazan Hanla barismasina
aract olmasini istemek i¢in yanina ¢agirir. Ancak bu, yalnizca bir bahanedir; onu davet
etmesindeki asil sebep Kazan Han’a savas ilan edildiginde kendi tarafinda yer almasini
istemesidir. Ciinkii Beyrek, giiclii bir karakter olarak Kazan Han’in giiciine gii¢ katmak-
tadir. Alp Aruz’un yanindaki diger beylerle yaptig1 plana gore Beyrek’e bu davet yapi-
lacak, eger kabul etmezse de oldiiriilecektir. Bu planlardan habersiz Beyrek, boyle bir
teklifle karsilagtiginda Kazan Han’a ihanet etmez hatta onun i¢in canini bile verecegini
sOyler ve Alp Aruz’a biiyiik tepki gosterir. Fakat baris¢il maksatlarla ¢agrildigini dii-
stindiigli davete hazirliksiz (kilic kusanmadan) giden Beyrek’i Alp Aruz kiliciyla agir
bir sekilde yaralar. Yarali bir sekilde oradan ayrilan Beyrek, son nefesini karis1 Bam
Cigek’in kollarinda vermek {izereyken olan biteni anlatir ve Kazan Han’in kanini yerde
koymamasini vasiyet eder. Alp Aruz ve adamlar1 savas i¢in yola ¢iktiklarinda Dede
Korkut, “Kardes kan1 dokmeyin.” diyerek onlar1 durdurmaya calisir; fakat onu dinle-
mezler. Savasta Kazan Han, Alp Aruz’u yaralayarak attan diisiiriir ve oglu Tural’1 ¢cagi-
rarak basini kesmesini ister, oradan ayrilir. Tural, karakteri geregi bunu yapamaz ve
arkasin1 doniip giderken Alp Aruz son bir gayretle Tural’1 arkasindan ok atarak yaralar.
Oglunun yaralandigin1 géren Kazan Han’in dikkati dagilir ve o da mizraklarin hedefi
olur. Bu sahneden sonra Alp Aruz, yaveri Yalincik ve Kazan Han, tas kesilirler. Daha
sonra tek tek gosterilmese de kardes kan1 dokmek {izere meydanda savasan herkesin tas
kesildigi anlasilir. Tural, Alp Aruz tarafindan yaralanmistir ama 6lmez, tas kesilmez.
Tas kesilme hadisesi higbir hikayede yer almazken filmde i¢ savasa giren herkesin bdyle
bir sona maruz kalmasi ve savag yanlist olmayan Tural’in tutumu iizerinden seyirciye
onemli mesajlar verilir. Savas sonrasinda ¢oban, Beyrek’in kiigiik ogluyla beraber top-
raklar taglardan temizlemekte ve ekime hazir hale getirmektedir. Dede Korkut’un Bey-
rek’in ogluna (ve dolayistyla topluma) verdigi 6giitlerle (yurduna sahip ¢ikmak, toprak-
lar1 ekip bigmek vb.) film sona erer.

2.2. Filmdeki Sovyet ideolojisi Unsurlar

Filmde anlatilan olaylar ve karakterlerden Gte, satir aralarinda islenen detaylar ve
verilmek istenen mesajlar, Sovyet ideolojisi penceresinden degerlendirilmeye elverisli-
dir. Nitekim Sovyet kiiltiir politikalarinin esnetildigi bir donemde ¢ekilme firsati tanin-
mis olsa da Dede Korkut filmi, bir Sovyet donemi filmi olarak Sovyet sansiirii ve pro-
pagandasinin bir {iriiniine doniistiiriilerek izleyiciye sunulmustur. Dolayistyla bir uygu-
lamal1 halk bilim ¢aligmas1 olarak her ne kadar filmde, ilgili toplumun kiiltiirel degerle-
rinin beyaz perdeye aktarimi s6z konusu olsa da burada esas amacin bu motiflerin kul-
lanilmas1 vasitasiyla topluma Sovyet mesajlarinin ulastirilmast oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Filmde 6n plana ¢ikan detaylardan birisi “Biz” ve “Onlar” ayrimidir. Kendi hal-
kimiz (biz) ve diisman (onlar) imgeleri lizerinden bir karsitlik (zitlik) olusturulmustur.
Olumlu karakterler olan ve vatanini savunan Oguzlar bir tarafta, olumsuz karakterler
olan isgalci konumundaki Kipgaklar diger taraftadir. Filmde Oguzlar fiziksel olarak
gelismis, goriiniiste yakisikli, giizel, olduk¢a miitevazi ve kapali kiyafetler giymis, edep-
li insanlar olarak yansitilmistir. Olumlu karakterlerin giysilerinde sadeligin ve iffetin
altinin ¢izilmesi Sovyet sinemasinin bir 6zelligidir. Kipgaklar ise keskin hareketleri
olan, yari ¢iplak bir giyime sahip insanlardir. Magarada yasam siirmektedirler ve eskiya
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gibi gosterilirler. Kipgaklarin kaba, ahlaksiz ve zevk diiskiinii olarak vurgulanan negatif
ozellikleri, Sovyet sinemasinda diismanlar ve olumsuz karakterlerin tasidiklar: 6zellikler
olarak karsimiza cikar. Ornegin; bir sahnede diisman Kipcak zindanlarinda esir olarak
tutulan Beyrek’in yanina bir Kipgak kizi gelerek onu bastan ¢ikarmaya caligir. Fakat
Beyrek ne pahasina olursun nisanlis1 Bani1 Cigek’e olan sadakatinden vazgegmez ve bu
teklifi geri gevirir. Teorik olarak ihanet ederek kurtulus sansi ya da en azindan esaret
kosullarinin hafifletebilir olmasini saglama ihtimaline ragmen Beyrek’in sevdigi kadina
kars1 sadakati segmesi dikkat ¢ekicidir ve diger olumlu karakterlerin 6zelikleri de Kip-
cak kadmlarina atfedilen cinsel ahlaksizlik goriintiisiine karst bir zitliktir. Boylece
Oguzlar iizerinden yansitilan olumlu karakterlerin algakgoniilliiliigli ve gururu, olumsuz
kahramanlar olan Kipgaklarin cinsel ahlaksizliklarina ve vahsiliklerine bir karsitlik
olarak islenmis ve Sovyet ideolojisindeki vatanina, ailesine ve partisine sadakat duyan
“Sovyet Insan1” idealize edilmistir.

Film genel olarak incelendiginde dikkat ¢eken hususlardan biri de dini sdylemler-
den kaginilmasi, kilik kiyafete yansiyan dini unsurlarin en asgari diizeyde yansitilmasi
ve sekiiler bir dilin tercih edilmesidir. Filmde Miisliiman oldugu bilinen Oguz kadinlari,
saglarinin bir kismi goriiniir sekilde kismi ortiilii olarak sunulmaktadir. Genel anlamda
Kipcak kadinlarina kiyasla daha kapali ve edepli sayilabilecek bir giyimleri olmasina
ragmen Islamiyet’in emrettigi 6lgiide tamamen bir kapanma s6z konusu degildir. Ote
yandan hikayelerde bir¢ok yerde Islami unsurlar barindiran ifadeler olmasina ragmen,
filmdeki diyaloglarda bu sdylemlerden itina ile uzak duruldugu dikkat ¢ekmektedir.
Ornegin; “Muhammedin dini askina kilic vurmak”, “Muhammed’e salavat getirmek”
gibi ifadeler hikayelerin metin orgiisiinde siklikla goriiliir. Bunun yaninda Dede Korkut,
neredeyse her hikdyenin sonunda “Gilinahiniz1 adi giizel Muhammed Mustafa hiirmetine
bagislasin.” ctimlesini kullanir. Ayrica Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani’nda kahra-
manlik gosteren oglana ad koymaya gelen Dede Korkut, “Baymdir Han’in ak meyda-
ninda bu oglan cenk etmistir. Bir boga 6ldiirmiis senin oglan, ad1 Bogag olsun, adin1 ben
verdim, yasini Allah versin.” seklinde dua etmistir (Ergin 2003: 25). Hikayelerde benzer
orneklerin gogaltilacagl buna benzer Islami sdylemlerin siklikla yer almasina ragmen
filmin higbir sahnesinde Islamiyet’i ya da Miisliimanlig1 ¢agristiracak sz ya da ifadele-
re rastlanmaz. Bu, Sovyet tarihi boyunca uygulanan politikalar kapsaminda toplumlarin
din ile olan bagmin koparilmaya ¢alisilmasi, kilise ve camilerin biiyiik baskilara maruz
birakilmast ile iliskilendirilebilir. Ateizm ve materyalizm iizerinde temellenen Sovyet
ideolojisinde, din karsit1 uygulanan propagandanin dini sdylemlerden tamamen soyut-
lanmaya ¢alisilan bu filmde de kendisini gosterdigi goriilmektedir.

Sovyet yoneticileri ne kadar zeki ve yetenekli olsalar da diismana kars1 kazanilacak
zaferde siradan insanlar1 da yanlarina almalar1 6nem arz etmektedir. Bu sekilde giittiik-
leri “bir olma/birlik olma” politikasi, her alanda ideolojilerinin bir pargasi olmustur. Bu,
Rusya'nin devrim Oncesi tarihine adanmis filmlerinden (Aleksandr Nevski 1938; Kor-
kung Ivan 1945; Hussar Ballad 1962, vd.), Sovyet donemi olaylarin1 (Devrimleri, I¢
Savas1 ve Biiyiik Vatan Savagini) anlatan filmlerine kadar ¢ekilen pek ¢ok filmde, ortak
diismana kars1 6zel bir vasfi ya da konumu olmayan insanlarin birlik olmasina yapilan
gondermelerle islenmistir. Dede Korkut filminde de ¢oban ile Dede Korkut arasinda
gecen hadisede bu ¢agrinin yapildigi goriilmektedir. Kipgak Melik’in adamlar ile tek
basina miicadele eden ¢oban, Kazan Han’in obasina ait koyun siiriisiinii onlara kars1
korur, diigmani piiskiirtiir. Bu miicadele esnasinda yaralanan ¢obanin yaralarini saran
Dede Korkut, “Ne kadar giilii olsan da tek elden ses ¢ikmaz, el giicii sel giictidiir. Git,
tiim Oguz yigitlerini yardima ¢agir!” ifadelerini kullanir. Yardim ¢agirmakla yetinme-
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yen ¢oban, Kipgak Melik’in pesine diisen Kazan Han’a yardim etmek {izere atina biner
ve arkasindan gider. Kazan Han, her ne kadar kibir gostererek ¢cobanin yardimina muh-
ta¢ olmadigini sdyleyip onu agaca baglasa da ¢oban, bagli oldugu agaci kdkiinden soker
ve kurtulur. Yine de Kazan Han tek basina Kipgak Melik’in adamlariyla miicadele
ederken yardimina yetisir. Oguz beylerinin de gelmesiyle savasi kazanirlar. Filmin bu
kisminda siradan bir figiir olan ¢oban, ¢ok kritik zamanlarda 6énemli gorevler basarmus,
bliylik cesaret ve yigitlik ornekleri sergileyen karakter olarak on plana cikarilmistir.
Yonetici konumundaki Kazan Han’in hatalar1 (ava ¢iktiginda igip sizmasi, obasinin
baskin yemesi ve kibir duygusuyla ¢obanin yardimini reddetmesi) biiyiik bir felakete
sebep olmustur; fakat siradan insanlarin olaganiistii cesaretleri ve bir araya gelmekten
dogan giigle bu durum tersine ¢evrilmis ve diigman bertaraf edilmistir.

Filmde I¢ Oguzlar ve Dis Oguzlar arasinda verilen kardes kavgasmin ardindan sa-
vasin taraflarinin siddetli bir sekilde cezalandirilmaya maruz kalarak tag kesilmesi dik-
kat ¢ekilmesi gereken diger konulardan biridir. Zira bu sayede toplumun yine kendi
kiiltiirinde yer alan korku unsurlarinin kullanildig1 ve verilen mesajlarin etkinliginin
artirilmaya caligildigr goriilmektedir. Hikayelerde esasen, Kazan Han’in Alp Aruz’u
oldiirmesinden sonra diger dis Oguz Beyleri, Kazan Han’dan af dilemekte ve savas sona
erip barig saglanmaktadir. Fakat film i¢in olusturulan senaryoda kardes kavgasina giren
taraflara merhamet gosterilmemis ve bizzat {i¢ karakterin tas kesildigi islenerek Sovyet
ideolojisi temelli ceza unsuru islenmistir. Bunlardan Alp Aruz ve yaveri Yalincik olay-
larin bu noktaya gelmesinin bas miisebbipleri olarak goriilmeleri; Oguzlarmn lideri Ka-
zan Han da film genelinde yigitlik ve cesaret sergileyen bir karakteri temsil etmesine
ragmen, bir yonetici olarak gosterdigi zafiyetten dolay1 obasinin yagmalanmasi, kibirli
olmasi, bas kesip kan dokmeyi bir hiiner olarak gérmesi gibi sebeplerle cezalandirilmis-
lardir.

Filmin son sahnelerinden birinde ¢obanin yaninda toprag: taslardan temizleyen ¢o-
cuk (Beyrek’in ¢ocugu), Sovyet ideolojisinde barisin, parlak bir gelecegin, umudun
imgesi olarak goriilen “cocuk” semboliine yapilan bir atif olarak dikkat ¢eker. Sovyet
kiiltiirinde anit, resim, poster gibi pek ¢ok alanda siklikla kullanilan bu sembol, filmde
Dede Korkutun gocuga babasi Beyrek gibi bu topraklara sahip ¢ikmasini, diismanlar-
dan korumasini ve ekip bigmesini 6giitlemesiyle 6n plana ¢ikarilmistir. Ancak bu sekil-
de olursa topraklarinin “vatan” sifatin1 alacaginin sdylendigi giiglii bir mesajda “cocuk™
figlirtiniin kullanilmasi olduk¢a 6nemlidir.

Ayrica, filmin final sahnesi ile gelecegin memleketlerini seven, anavatanlarinin iyi-
ligi i¢in ¢alisan ve ayn1 zamanda diigmanlarin saldirisi durumunda onu savunmaya hazir
olan baris¢il emekgilere ait oldugu mesaji verilmektedir. Burada 6ne ¢ikarilan, vatanin
iyiligi i¢in emek vermeleri ve deger verdikleri her seyi (iilkeler, topraklar, aileler) canla-
11 pahasina savunmaya hazir olmalar1 beklenen, Sovyet ideolojisinde parlatilmaya ¢aligi-
lan “Iyi Sovyet insan1” imajidir. Bu imaj, adeta Sovyet ideolojisinin kendi vatandaslari
icin diktigi bir iiniformadir.

Sonu¢

Sovyet yonetimi, tarihinin farkl1 donemlerinde kendi politikalari ile uyumlu olarak
kiiltiirel ve sanatsal ¢aligmalara yon vermistir. Sovyet ideolojik propagandasiin etkili
bir sekilde uygulandigi donemlerde sosyalizme ve komiinizme elestiri ihtiva eden her
tiirlii faaliyetin yasaklandig1 ve hatta ivedilikle ortaya koyulan kanunlarla g¢esitli cezalar
verilerek kontrol altina alindig1 bilinmektedir. Benzer sekilde Sovyet toplumunun birlik-
teligini golgeleyecegine inanilan ve milliyet¢iligi atesleyen halk kahramanlari, destan-
lar, bolgesel diller, sanat eserleri gibi unsurlar da her zaman gozetim altinda tutulmus-
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tur. Ote yandan Stalin’in, ikinci Diinya Savas1 siirecinde her kesimin destegine ihtiyac
duyuldugundan bu anti-milliyet¢i uygulamalara gegici olarak son verdigi ve her kesimi
kucakladigi, Sovyet biinyesinde yer alan farkli milli unsurlara saygi duydugunu ifade
ederek herkesi Vatan Savasi yolunda tek viicut olmaya davet ettigi de bir gergektir.
Dolayistyla Sovyet tarihinde kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlerin donemsel olarak degisebi-
len ideolojik hedeflerden oldukga etkilendigi ve bu dogrultuda sekillendigi sdylenebilir.

1970’11 yillara gelindiginde sinema sektdriiniin gelisimi ile birlikte Sovyetler Birli-
gi’nde ¢ekilen filmlerin sayisi ve gesitliligi de artis gdstermistir. Bunun sonucunda 6n-
ceki donemlerde agirlikli olarak propaganda faaliyetlerine yonelik hazirlanan igerikler
ve ¢ekilen filmlerden ziyade Sovyet insanmin giinlik yasamini betimleyen filmler de
goriilmeye baglamistir. Bu gesitliligi firsat olarak degerlendiren bazi senaristler, siste-
min mevecut durumu resmetmenin Stesinde, olmasi gerekenin ima edildigi ve artik mo-
noton bir hayat siiren Sovyet insan modelinin yasadig1 sorunlara dikkat ¢eken igerikler
de ortaya koyar. Diizene yonelik agiktan elestiri yapmanin hala korkutucu oldugu bir
donemde bu gelismelerin olmasi sistemin de degismeye basladig1 gercegi ile iliskilendi-
rilebilir. Bu ¢aligmada incelenen Dede Korkut filmi, konusu itibariyla bu tip filmlerden
ayrilir; fakat birlestirici mesajlar, kardes kavgasint bir kenara birakarak barigin ve ¢a-
lismanin vurgulanmasi gibi detaylar barindirdig: igin her ne kadar bir halk kahramani
olan Dede Korkut’un dgretilerini igerse de Sovyet yonetimi tarafindan mazur goriiliir.
Folklorik motiflerin kullanimina her zaman temkinli yaklagan Bolseviklerin bu donem-
de, aksayan sistemin tekrar isler hale getirilmesi i¢in verdigi sosyal mesajlarin kendi
ideolojilerine fayda saglayacagi diisiincesiyle bu filmi onayladigi diisiiniilebilir. Bu
sebeple sinema lizerinden milliyet¢i duygulari harekete gegirebilecek bazi uygulamalar-
da kismi bir esneklik sergilendigini sdylemek yanlis olmaz.

Filmin Rusga versiyonundaki adi belirlenirken igerigin neredeyse tamami Dede
Korkut hikayelerinden alinmasina ragmen bir yeniden adlandirma yapilarak Sonmiis
Ocaklarin Isigi gibi bir adin tercih edilmesi de dikkat ¢ekicidir. Dede Korkut ya da
Dede Korkut Hikdyeleri gibi bir ad yerine bdyle bir adin tercih edilmesi filmin odak
noktasinin Dede Korkut karakteri degil de onun verdigi mesajlar oldugu seklinde oku-
nabilir. Dede Korkut, filmde tanitilmak istenen hikayelerin 6tesinde, Sovyet ideolojisine
hizmet eden bir tiir araca doniistiiriilmiistiir. Dede Korkut’un barisa ve toplumsal birlik-
telige olan ¢agrist ile ¢aligmaya, emege olan ovgiisii 6n plana ¢ikarilirken hikayelerde
olmamasina ragmen filmde baris yanlist olanlarin tag kesilmekten kurtulmasinin iglen-
digi sahneler bu kurgunun eseri olarak ortaya ¢ikmustir.

Cekildigi donem itibar1 ile uygulamali halk bilimi agisindan 6nemli bir eser olan
Dede Korkut filmi, Sovyet ideolojisi penceresinden dikkatle incelenmeyi gerektirmek-
tedir. Caligsma kapsaminda bu minvalde gergeklestirilen analizler, hikdyeden filme akta-
rim siirecinde degistirilen ya da hikdyede yer almamasina ragmen senaryoya eklenen
unsurlarin Sovyet mesajlarinin topluma iletiminde basariyla kullanildigin1 gostermekte-
dir. Anavatana olan sevgi ve sadakat; toprak, aile ve millet gibi kavramlarin kutsanmast,
kutsali koruma yolunda gerekirse can verme, ortak diismana karsi bir olma, ¢aligmanin
ve emegin yiiceltilmesi, hainlerin ve kardes kani dokenlerin agir bir sekilde cezalandi-
rilmasi, gelecege yonelik bariscil mesajlar verilmesi gibi Sovyet propagandasinda sik-
likla kullanilan araglar, filmin senaryosunda titizlikle islenmistir. Bu kurgu yapilirken
de Sovyet propagandasinda hassasiyet gosterilen, toplumu 6z ayarlarina dondiirecek
dini referanslardan ve Tiirkliige dair vurgulardan itinayla kaginildig1 goriilmektedir.

YAZARLARIN KATKI DUZEYLERI: Birinci Yazar %60, ikinci Yazar %40.
ETIK KOMITE ONAYI: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
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FINANSAL DESTEK: Caligmada finansal destek almmanustir.
CIKAR CATISMASI: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atigmasi bulunmamaktadir.

KAYNAKCA

Ceribas, Mehmet. “Sovyetler Birligi Doneminde Kirgizistan’da Folklor Calismalarinda ideolojik Yaklagimlar:
Er Soltonoy Destani Ornegi”. Journal of Turkish Studies (2012):753-780.

Egamberdiyeva, Guzal. “Issledovaniye eposa ‘Kniga moyego deda Korkuta’ russkimi ugonimi-
vostokovedami”. Filologiya i lingvistika 1/10 (2019): 11-13.

Ergin, Muharrem. Dede Korkut Kitabi. Afyon:Hisar Kiiltiir Goniilliileri, 2003.

Hodjamuradova, Ogulgurban. “Tvorgestvo Gorkut Ata- voplosgeniye turkmenskoy duhovnosti” Kitapcy.com,
2019 (14 Eyliil 2022). http://kitapcy.com/news/gorkut_ata_eseri_turkmen ruhyyetinin_gozbasydyr/2019-
11-23-9337.

Jirmunski, Viktor. Tyurkskiy geroigeskiy epos. Leningrad: Nauka, 1974.

Kusegenova, Faniya. Nogayskiye dastani: natsional’naya spetsifika, mejetnigeskiye i fol’klorno-literaturntye
vzaimosvyazi. Yayimlanmamis Doktora Tezi, Mahagkala: Institut yazika: literatur1 i iskusstva im. G.
Tsadas1 Dagestanskogo naugnogo tsentra Rossiyskoy akademii nauk, 2004.

Mamedova, Sabnam. “Fol’klorno-mifologi¢eskoye proishojdeniye “Korkit-Ata” i yego transformatsiya v
“Kitabi-Dede Korkud”. Eposovedeniye 5 (2022):18-33.

Ozkan, Isa. Sovyetler Birligi Déneminde Tiirkmenistan’da Folklor Calismalari. Bengii izler Tiirk Diinyast
Aragtirmalar1. Ankara: Pegem Yayicilik, 2007.

Plujnik, Viktoriya. “Sovetskiy kinogeroy 1970-x: strategii povedeniya i sotsial’naya kritika” (26 Kasim 2014)
08 Eyliil 2022. http://gefter.ru/archive/13644.

Rahimova, Sofya. “Istoraysa izugeniya tyurkskogo epigeskogo fol’klora v Rossii”. Vestnik Sankt-
Peterburgskogo universiteta. 13/1 (2012): 3-10.

Rusina, Yuliya. Istoriya sovetskogo kino. Yekaterinburg: {zdatel’stvo Ural’skogo universiteta, 2019.

Sarag, Hanife. “'Kursunlanan Slavbilim”: Stalin Tasfiyelerinden Payimni Alan Slavistler”. Karadeniz Arastir-
malar1 17/68 (2020): 901-920.

Tiirkge Sozlikk. Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2005.

URL 1: Taghizade, Tofig; https://www.youtube.com/watch?v=x7GxpWC20Cc [Erisim Tarihi: 30.11.2022].

URL 2: Taghizade, Tofig; https://www.youtube.com/watch?v=uUUXhzGNqg0 [Erisim Tarihi: 30.11.2022].

http://www.millifolklor.com 53


http://www.millifolklor.com/

