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Oz
Bu arastirmanin konusunu Amasya ilinin Giimiishacikdy Ilcesi, Giimiis Beldesi’'nin Maden Mahallesi'nde bulunan
ve 19. yiizy1lda insa edilmis olan Hagios Georgios Kilisesi (Maden Camii) olusturmaktadir. Yerlesim 12. yiizyildan

L)

itibaren “Glimiis” ismiyle anilirken Yunan kaynaklarinda da “Kiovuoivg Madev” (Kioumots Matén) olarak
gecmektedir. Yapinin bolgeye sonradan gog etmis olan cogunlugunu maden isgilerinin olusturdugu Rum Ortodoks
cemaati tarafindan insa edildigi bilinmektedir. Miibadele donemine kadar kilise olarak kullanilan yapi, Rumlarin
Glimiis’ten ayrilmasinin ardindan birkag yil atill durumda kalmig sonrasinda ise apsisi yikilip bir minare eklenerek

camiye cevrilmis ve giiniimiize kadar kullanilmaya devam edilmistir.

Aragtirmanin konusu olan kilise ti¢ nefli bazilikal planda insa edilmis olup tonoz ortiiliidiir. Ana beden duvarlar
yatay derzli 6rgii teknigiyle kabayonu taslar ile inga edilmistir. Nartheks kisminin biiyiik boliimii ise tugla malzeme
ile olusturulmustur. Siitun, kaide, baslk, giris aciklig1 lento-sovelerinde ve yazitta mermer malzeme kullanilmis
olup i¢ mekanda ise ahsap is¢iliginin yogun oldugu goriiliir. Bunlarin igerisinde basta gelenlerden kadinlar mabhfili,
minber ve vaaz kiirsiisiiniin ahsaplar1 zengin bezemelerle dekore edilmistir. Giiniimiizde cami olarak kullanilan
yapida bulunan bu elemanlarin kilise doneminin ikonostasis ve gynekaionunda kullanilan 6zgiin ahsap
parcalarinin tekrar kullanimiyla olusturuldugu anlagilmaktadir. Hagios Georgios Kilisesi'nin en ilgi ¢ekici siisleme
unsuru ise orta nef tonozunda yer alan duvar resmidir. Pantokrator isa ve incil yazarlarinin tasvirlerinin bulundugu
bu resim, yap1 cami olarak kullanilmasina ragmen korunmakta ve ziyaretcilere sergilenmektedir. Bu durum -
doniistiiriilerek korunan ahsap unsurlara ek olarak- camiye doniistiiriilen Osmanh Dénemi kiliseleri arasinda

yapiy1 0zel bir yere koymaktadir.

Bu caligma ile yapinin giinlimiizdeki hali belgelenmekte, insa tarihi tartisilmakta ve gecirdigi degisimler

incelenerek Sanat Tarihi acisindan degerlendirilmesi yapilmaktadir.
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Abstract

The subject of this study is Hagios Georgios Church (Maden Mosque) which was built in the 19th century and
located in Maden Neighborhood of Giimiis Town in Giimiishacikdy District of Amasya province. The settlement
has been named Giimiis from the 12th century onwards and called “Kiovpovg Mabév” (Kioumotis Matén) in Greek
sources. It is known that the Church was built by Greek Orthodox community who were mainly constituted by
immigrant mine workers. The structure had been used as a Church until the Population Exchange between Greece
and Turkey but fell out of use in a few years after the Greek population had left. Later it was converted into a

mosque by demolishing the apses and adding a minaret. It has been used as a mosque until today.

The church is vaulted and built in the plan scheme of three aisled basilica. The main walls are built with horizontal
joints using rough limestone. However, most of the narthex is constructed using brick material. It is seen that
marble material is used in columns, capitals, lento jambs of entrance opening and epigraph of the church. Intense
woodworking is also encountered. Among these, women's gallery (mahfil), minbar and imam’s pulpit
woodworks are decorated with rich ornaments. It is understood that these mosque elements are used as spolia
from the original wooden decoration of the church’s iconostasis and gynaikeion. The most intriguing decoration
element of Hagios Georgios Church is the mural, located in the vault of the nave. Although the structure is used
as a mosque, this fresco depicting Christ Pantocrator and Evangelists is protected and exhibited to visitors. This
situation, in addition to converted and protected wooden elements, puts this structure in an exclusive place

among Ottoman era churches converted into mosques.

In this study, the structure is documented as it stands today, its construction history is discussed and evaluated

in terms of the discipline of Art History by examining the changes that the building has undergone.

Keywords Post-Byzantine, Orthodox church architecture, minorities in the Ottoman Empire, Anatolian Greeks,

Giimiishacikoy.

Giris

Giimiis Beldesi'nin bulundugu bolge (Gorsel 1) sahip oldugu maden yatagindan dolay1 1179 yilindan
beri Giimiis olarak anmilmaktadir (Hiisameddin, 1986: 351). Osmanli déneminde Celebi Mehmet'in
Amasya’y1 kendine sancak merkezi olarak segmesiyle yerlesime verilen 6nem artmistir (Basar, 2017: 95-
110). 16. yiizy1lda Amerika kitasindan bol miktarda giimiis gelmeye baslamasiyla birlikte Osmanli’'nin
verimli maden ocaklar1 ve darphaneleri calisamaz duruma gelmistir (Kegeci Kurt ve Cevger, 2019: 223).

Bu madenlerden biri olan Gilimiis Beldesinde bulunan maden ocaginin isletilmesi de zamanla

yavaglamis ve durmustur (Kececi Kurt, 2019: 83).

18. yiizy1l sonu 19. yiizy1l baglarinda Giimiigshane’den getirilen Rum maden is¢ileri ile Giimiis Beldesi
madeni yeniden ihya olmus ve kisa siirede artan Rum niifusu madencilik disindaki faaliyetleriyle de
bolgeye katki vermeye baglamigtir. Bu donemde has agalar ve maden nazirhiginca yonetilen Giimiis
1897-1899 yilindan itibaren kaymakamlik makami tarafindan yonetilmeye baglamigtir (Ankarali, Cin

ve Tuncay, 1999: 78). Parlak bir dénemin ardindan 19. yiizyilin sonlarina dogru maden ocaginda
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iiretimin azalmasi, calisan sayisinin diismesi ve diger olumsuzluklar nedeniyle maden 1914 yilinda

kapatilmistir (Kurt, 2019: 88-89).
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Gorsel 1. Glimiis Beldesi'nin lokasyonu

Gilimiig’e yerlestirilen Rumlar, her ne kadar 6ncelikle madencilik faaliyetlerinde yer alsalar da yap: insa
islerinde de etkin olmuslardir. 19. yilizyihin baslarindan miibadeleye kadar gerek Giimiis’iin kentsel
gelisimine gerekse cevre illerdeki yap faaliyetlerine mevsimlik yap1 ustalig: ve is¢iligi ile 6nemli katkilar
vermiglerdir. Giimilis Hagios Georgios Kilisesi, onlarin Anadolunun kiiltiir mirasina yaptiklar
katkilarin baginda gelir. Yerli ustalarin eseri olmasiyla cogu Osmanli Donemi kilisesinin aksine bu
yapinin mimarisinde batil etkiler son derece azdir ve Osmanli mimarisi ile Anadolu Hiristiyan tasra

mimarisinin ilgi ¢ekici bir sentezini sergilemektedir.

Osmanl Imparatorlugu'nda 19. yiizylla kadar kilise insasma cesitli sinirlamalar getirilmistir ancak
Islahat ve Tanzimat fermanlarinda Gayrimiislim tebaaya taninan haklar genisletilmistir (detayh bilgi
i¢in bkz: Pekak, 2009b: 172-177). Buna baglh olarak 19. ylizyllda Anadolu’da kilise insasinda da 6nemli
bir artig gortiilmektedir (Aydin, 2011: 147-148). Konumuz olan Giimiis Hagios Georgios Kilisesi Osmanl
Devleti'nin Gayrimiislim tebaaya kilise inga izni vermesinin ilk sonuglarindan birisidir. Kilise bolgeye
Gilimiigshane’den getirilen Rum maden is¢ilerinin ve ailelerinin ihtiyaclar1 dogrultusunda padisahtan
alman 6zel izinle insa edilmistir. Uc nefli tonozlu bazilika tipinde insa edilen yapa, kilise mimarisine ait
dekoratif ve litiirjik 6gelerinin camiye cevrilme sonrasinda korunmus olmasiyla donem orneklerinden

ayrilmaktadir.
Giimiis’te Rumlar

Giimiisli Rumlarin kasabay1 Kiovpoig Madév (Kioumods Matén = Giimiis Maden) veya Metaileiov
11 (Metalleion Sim = Sim Madeni) olarak adlandirdiklar bilinmektedir. Yerlesime Yunanca bir isim

vermemigler, yalnizca zaman zaman “maden” anlamina gelen “Metalleion” adin1 kullanmiglardir. Bu
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durum Osmanli Dénemi Rum niifusunun “Maden-i Sim” yani “Glimiis Madeni” kasabasina sonradan,

18. ylizy1l sonlarinda gelmis olmasindan kaynaklanmaktadir.

Giimiigli Rumlar hakkindaki bilgilere oncelikle Glimiis hakkinda yazilmis Yunanca kaynaklardan
ulasilmaktadir. Bu eserlerden en genis kapsamli olan1 Giimiis'te 1886 yilinda dogmus olan Ioannis
Papapetrou tarafindan yazilmis olan, kasabanin tarihi ve kiiltiirii hakkinda genis bilgiler sunan
calismadir (Papapetrou, 1951). Papapetrou, Giimiisli Rumlarin 1800’lii wyillarin basinda
Gilimiishane’den madende calistirilmak i¢in goc ettirildiklerini ama zamanla yap1 ustaligl, zanaatkarlik
ve ticaretle de ugrastiklarin1 aktarmaktadir. Rum halkin madeni isler durumda tutmasindan dolay:
itibar sahibi oldugu ve bu yiizden Osmanl Devleti tarafindan gesitli imtiyazlar tanindig1 da verilen
onemli bilgiler arasindadir. Kaynakta Hagios Georgios Kilisesi'nden de yerlesimin ana kilisesi olarak
bahsedilmekte ve hakkinda daha sonra deginecegimiz 6nemli bilgiler sunulmaktadir. Papapetrou
eserinde niifusla ilgili net bir bilgi vermemekle birlikte Giimiig’le ilgili bir 6nceki kisa ¢aligmasinda, 1905

yilinda Giimiis’te 300 Rum ailenin bulundugunu not etmistir (Papapetrou, 1950: 644).

Giimiigli Rumlar hakkindaki bir diger 6nemli kaynak Savva P. Ioakeimidou tarafindan yazilan
makaledir (Ioakeimidou, 1955: 3354-3355). Calismada dini yapilar ve bolgede bulunan Rum okullar
hakkinda da bilgi verilir. Yazar Glimiis ve ¢evresinde yasayan Rum niifusunun 6000 oldugunu not

etmistir.

Foris Parotidis, Glimiis’ii konu alan makalesinde ¢alismak i¢in go¢ eden Rum niifusun Giimiishane’den
1760 civarinda Giimiig’e geldigini iddia etmekte ve sonrasinda niifusun giderek arttigini belirtmektedir
(Parotidis, 1978: 341-343). Makalede Gilimiis'te 20. yiizyil baslarinda 700-800 aile ile 3500-4000
civarinda Rum yasadigi, kizlar ve erkekler icin birer okul bulundugu bilgileri verilmekte ayrica basta

Hagios Georgios Kilisesi olmak iizere merkez ve cevresindeki dini yapilardan da bahsedilmektedir.

Bir bagka makalede Ioannis Papapetrou gibi aslen Giimiislii olan Konstantinos Ustampasidis (soyadi
Giimiigiin taninmig ailelerinden “Ustabasi”larin Yunanca sdylenisidir) ve Olga Georgiadou, Giimiisli
Rumlarin ingaat ustaligina 6zellikle deginmislerdir (Ustampasidis ve Georgiadou, 1983: 56-57).
Makaleye gore Rum ustalar cevre illerde konutlar, kiliseler, camiler ve okul binalar1 da insa etmislerdir.
Ustampasidis Giimiig’te 1700 Rum ve 400 Tiirk aile bulundugunu iddia etmektedir. 1700 ailenin
yaklagik 6000 niifus ettigi varsayilirsa, Savva P. Ioakeimidou'nun verdigi niifus bilgisiyle ortiistiigii
anlagilir. Bununla birlikte Foris Parotidis’in verdigi 3500-4000 Rum yasadig bilgisi, donemin niifus

sayimlarina da uygunlugu nedeniyle daha dogru goriinmektedir.

Bu kaynaklarin hepsi Rumlarin Giimiis’e sonradan getirildikleri konusunda hemfikirdirler. Osmanlh
kaynaklar1 da bunu dogrulamaktadir: Capanoglu Siileyman Bey’in maden emini oldugu dénemde
Giresun-Espiye ve Giimiishane’den iki kez (1797-1800 civarinda) Rum madenciler getirilmis ve
Giimiis'e yerlestirilmislerdir (BOA, C. DRB9-426; Ocal, 2016: 382). Miibadeleye kadar Giimiis
niifusunun c¢ogunlugunu olusturan Rum cemaat miibadele sonras1 6nce Yunanistan'in batisindaki

merkezlere yerlestirilmisler, sonra Selanik’te toplanmiglar ve oradan da giiniimiizde torunlarinin halen
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yasamakta oldugu basta Vyroneia olmak iizere Iskece, Dirama, Serez, Sidirokastro ve Kilkis'e

yerlesmislerdir. (Papapetrou, 1951: 107-110; Ioakeimidou, 1955: 3355; Parotidis, 1978: 345).
Hagios Georgios Kilisesi’nin Ismi, Tarihi ve Evreleri

Giimiis Beldesi’'nin Maden Mahallesi’'nde bulunan kilise, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiirliigii
tarafindan 22.06.1993 tarihli 3054 numarali belge ile tescillenmistir. Envanterde yapi ismi

verilmemekte, 19. yiizy1l kilise yapisi olarak yer almaktadir (Amasya Kiiltiir Envanteri, 2007: 375).

1886 yilinda Giimiis’te dogmus olan Papapetrou kilisenin Hagios Georgios'a (Aya Yorgi) ithaf edildigini
aktarmis, “Tropaioféros” (muzaffer) unvanh azizin adim1 onurlandirdigini soyledigi yapinin,
Gilimiishane’nin metropolitlik kilisesiyle ayn1 isimde olmasina dikkat ¢ekerek, bu durumun Giimiisli
Rumlarin mensei hakkinda bir diger kanit oldugunu dile getirmistir (Papapetrou, 1951: 19). Glimiislii
Ustampasidis’in Georgiadou’yla birlikte hazirladigi makalesinde de Hagios Georgios ismi
tekrarlanmaktadir (Ustampasidis ve Georgiadou, 1983: 56). Gliniimiizde yapinin insa yazit1 okunabilir

durumda olmamakla birlikte Giimiiglii Rumlarin verdigi bilgi giivenilirdir.

19. ylizyilda insa edildigi agik olmakla birlikte tam insa tarihi ve gecirdigi evrelerin tarihlendirmesi
problemlidir. Yapinin girisi lizerinde bulunan mermer yazitin tahrip edilmesi sebebiyle net bir ilk inga
tarihine ulasilamamistir (Gorsel 2). Parotidis, Hagios Georgios Kilisesi'nin insa yazitinda 1768 tarihi
oldugunu soylemis, bir de yapinin bat1 cephesinden Cumhuriyet Donemi’ne ait bir fotograf paylasmistir
(Parotidis, 1978: 342.); bununla birlikte yazita ait detay vermemis ve gorsel paylagsmamistir. Kitabede
1768 tarihinin olmasi biraz siiphelidir. Oncelikle Parotidis’in gordiigii dsnemde yap1 coktan camiye
cevrilmistir ve insa yaziti tahrip olmus durumdadir. ikincisi bu tarih bildigimiz kadariyla kasabaya
Rumlarin yerlesmesinden oncesine aittir. Elimizde Parotidis’in verdiginden bagka tarihler de vardir.
Giimiiglii Papapetrou kilise ingasinin baslangici icin 1840 yilim1 vermektedir; yapida bulunan boya ile

yazilmig bazi tarihler de yapinin insa tarihi ve evreleri hakkinda 6nemli ipuglar: sunmaktadir.

Gorsel 2. Bati cephede, giris lizerindeki tympanon ve tahrip edilmis yazit

Papapetrou, 1839’da ilan edilen Tanzimat Fermani'nin akabinde, madeni iyi islettikleri icin Sultan
Abdiilmecid’in goziinde ayricaligi olan Giimiigliilerin Sultan’dan alinan izinle kilisenin ingsaatina 1840’ta

bagladiklarim kaydetmistir (Papapetrou, 1951: 19). Cogunlukla Islahat Fermani (1856) sonrasinda insa
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edilen kiliselerde goriilen Avrupa mimarisi etkilerini gostermeyip yerel 6zelliklere sahip olmas1 Glimiig

Hagios Georgios Kilisesi’nin 1840’larda insa edilmis olmasi ihtimalini gii¢clendirmektedir.

Yapida boya ile yazilmis iki tarih bilgisi ise evrelere isaret etmektedir. Birincisi nartheks boliimiinde
bulunan konsollarin iizerinde yazan 28 Haziran 1863 (Gorsel 3-4), ikincisi ise orta nef tonozunda,
Incilei Matta tasvirinin altinda bulunan 25 Kasim 1867 tarihidir (Gérsel 5). Tonozda, Matta’nin altinda

yer alan tarihin duvar resminin tamamlanisina dair oldugu aciktir. Nartheks konsollarindaki ise az da

olsa tartigmaya agiktir.

Gorsel 3. Nartheks Kuzey Konsol Gorsel 4. Nartheks Giiney Konsol

Gorsel 5. Orta Nef Tonozu, Matta Tasviri Altinda Yer Alan Tarih

Narthekste, ana girisin iki yanindaki konsollara dagitilmis olan metinde zarar gérmiis olan kelimede iki
ihtimal iizerinde durulabilir. Bunlardan biri “NAOX” (naos) digeri ise “NAPOHE" (nartheks) yazdig:
iizerinedir. Ayirilan bosluk naos kelimesinden daha fazla harfe uygun goriinmekle birlikte son iki harfin

..... HE” olarak okunmasi bize daha dogru geldigi icin burada nartheks yazdig1 varsayillmaktadir. Bu
dogrultuda yazit s6yledir; kuzey konsol: “TH 281 IOYNIOY EIIAHPQ®H O (NAPO)HE AITO TOY HAIA
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TAX XEIPA”, giiney konsol: “ETOX 1863” Tiirkce cevirisi ise su sekildedir: “Nartheks 28 Haziran'da
Elia’min eliyle (baniligiyle) tamamlannustir. Y1l 1863”. Gerek narhteksin daha sonra eklendigine dair
izler gerekse “NAOZX” yani kilise yazmas1 durumunda kapi lizerindeki yazit alan1 varken kilisenin inga
tarihinin konsollara boya ile ve kime adandig belirtilmeden yazilmasinin diisiik bir ihtimal olmasi bu

yazitin nartheksin eklenme tarihini verdigi diisiincemizi desteklemektedir.

Kilisenin 1840 yilinda insasina baslandig bilgisi ile ana yapinin 1840’larda tamamlandigi, nartheksin
ise Islahat Fermani (1856) sonras1 yap1 donatilarinin serbestlesmesi iizerine eklendigi diisiiniilebilir.
Can diizenegi de Islahat sonrasinda eklenmis olmalidir. Papapetrou bunu dogrulamakta ve 1890'da
Giimiisli Rumlarin kilisenin girisi lizerine tastan bir ¢an kulesi eklediklerini ve masrafi Haralambos
Sarigiannidis tarafindan karsilanan 120 dkddon (yaklasik 154 kg) agirhginda bir can astiklarii

aktarmaktadir (Papapetrou, 1951: 21).

Bolge halkina gore kilise miibadeleden (1923) sonra bir ila iki y1l arasinda bos kalmis ve sonrasinda belli
bir siire resimlerin iizeri sivanarak cami olarak kullanilmistir. Sonrasinda minare eklenip apsis yikilarak
tamamen camiye doniistiirtilmiistiir. 1996 yilindaki depremde hasar géren yap1 son olarak 2006-2007
yillar1 arasinda Tokat Vakiflar Bolge Miidiirliigii tarafindan restore edilmistir ve halen cami olarak
kullanilmaktadir. Bu restorasyonda duvar resimlerinin tizeri agilmis olup, acilir kapanir bir perde

sistemi destegiyle ibadet saatleri disinda goriilebilmektedir.

Kisaca Ozetlersek, kilise 1840’larda insa edilmis, 1863’te nartheks, 1867°de duvar resimleri ve 1890’da
¢an kulesi yapilmig, 1923’ten sonra belirlenemeyen bir tarihte camiye doniistiiriilmiis, 2007 yilindaki

restorasyonla son seklini almigtir.
Hagios Georgios Kilisesinin Mimarisi

Asimetrik bir avlusu bulunan yap1 egimli arazi {izerine inga edilmistir. Yapinin yer aldig: avluya iki ayr1
aciklikla girilmektedir; ana giris giineybat1 yoniinde bulunmakta ikinci giris ise kuzeydogu késesinden
inilen merdivenle saglanmaktadir (Gorsel 6). Yap: dogu-bati dogrultusunda nartheks dahil 29,77 m
uzunlugunda 13,60 m genisliginde olup tonozlu bazilika tipindedir (Goérsel 7). Yap1 duvarlarinin biiyiik
boliimiinii olusturan ana malzeme kirectagidir. Cercevesiz kaba yonu taslarla, diizensiz yatay derzli 6rgii
teknigiyle oriilen duvarlarin kose baglantilarinda, pencere ve giris acikliklarinda bulunan séve ve
lentolarda, minare kiirsiisiinde ve kemerlerde diizgiin kesme tas kullanilmistir. Narthekste, kuzey cephe
pencere kemerlerinde ve sacaklarda tugla goriiliir. Tasiyicilarda, ana giris acikliginda ve tympanonda, -

kismen- nartheks zemininde mermer tercih edilmistir.
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Gorsel 7. Giimiis Hagios Georgios Kilisesi Plan1 (Tokat VBM Arsivi'nden islenerek)

Kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planl nartheks 11,76 m genisliginde 4,50 m uzunlugunda bat1
cepheye bitisik portiko seklindedir (Gorsel 8). Dort slitunun tasidigi nartheks orta boliimde esik tasi
diger boliimlerde daha ince olan iist siras1 disa dogru trapez kesitli iki sira kesme tasla olusturulmus
sekilerle sinirlandirilmistir. Mermer tasiyicilar disinda tugla ile insa edilen nartheksin kemerleri
iistiinde yiikselen iiggen alinliklar kirpi sacak ile sonlanmakta ve sonrasinda nartheks orta biriminin
ortii unsuru olan kubbenin sekizgen kasnagi yiikselmektedir. Boliimiin ortiisii ii¢ ayr1 birim olarak ele
alinmstir. Iki yanda aynah tonoz benzeri sistemler, ortada ise gecisleri pandantiflerle saglanmis kubbe
ile ortiiliidiir. Kubbeye gecisler pandantiflerin diisey ekseninde i¢ kism1 ortadan iki yana dogru
pahlanarak derinlestirilmis ikiz kenar ters ticgenler ile saglanmaktadir. Nartheks ortii sistemi en tistte

kiremitlerle kaphdir.
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Gorsel 8. Nartheks

Dogu-bat1 dogrultusunda uzanan dikdortgen planli naos 18,39 m uzunlugunda, 11,30 m genisliginde
olup, iicer siitunla ayrilan ii¢ neften olusmaktadir. Orta nef yan neflere gore daha genistir. Uc nef de
dogu-bat1 dogrultusunda besik tonozlarla ortiiliidiir (Gorsel 9-10-11). Naosa giris bat1 cephe ekseninde
orta nefe acgilan kapidan saglanmaktadir. Giiney ve kuzey cephelerde simetrik ve es boyutlarda olmak
tizere alt seviyede dort, iist seviyede birer pencere acikligi bulunmaktadir. Kuzeybat1 kosede bulunan
pencere acgiklign minare eklenmesiyle caminin icerisinden minareye ulasmak icin kapiya
doniistiirtilmiigtiir. Ortada siitunlara oturan kemerler dort yonde duvar payelerine ve konsollara
oturmaktadir. Duvar payeleri arasinda da kemerler bulunmakta olup bunlar dis cephelerde saklanmas,
i¢ cephelerde ise duvardan tasirilarak vurgulanmigtir. Dogu-bati atilimli kemerler dogrudan baglhiklar
tizerine oturtulmusken, kuzey-giiney atilimli kemerler tonozlar1 destekleme gorevlerine uygun olarak

siitun ve paye eksenlerinde konsollara oturtulmustur.

Gorsel 9. Naos, Batiya Bakig Gorsel 10. Naos, Doguya Bakis
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Gorsel 11. Solda Kuzeye, Sagda Giineye bakis kesitleri (Tokat VBM Arsivi)

Giiney duvara yash olan minber kilisenin ikonostasisine ait parcalarin yeniden bigimlendirilmesiyle
olusturulmustur (Gorsel 12). Minberin dogusunda yer alan mihrap camiye ¢evrilme sirasinda duvarda
agilmis olup yarim daire planh ve sivri kemerlidir. Kuzey nef {izerinde, nef boyunca uzanan ve bu
cephede bulunan pencereleri yar1 hizasindan kesen kadinlar mahfili yer almaktadir (Gorsel 13).
Kadinlar mahfilinde de kilisenin gynekaionuna (kadinlar kismi) ait ahsaplarin yeniden kullanildig:

goriiliir. Minber ve kadinlar mahfilindeki bu pargalara siisleme kisminda ayrica deginilmektedir.

Gorsel 12. Minber ve Mihrap Gorsel 13. Kadinlar Mahfili

Yapi1 camiye cevrilirken apsisler yikilarak cephe diiz bir duvar ile kapatilmistir fakat zemin seviyesinde
kalmig duvar izleri hala varhigim siirdiirmektedir (Gorsel 14). Kalintilardan elde edilen 6l¢iime gore ana
apsis 4,71 m genigliginde 2,53 m derinliginde, yan apsisler ise 2,50 m genigliginde 1,3 m
derinligindedirler. Sonradan oriilen diiz duvarin alt seviyesinde ii¢ pencere aciklig1 yer almaktadir.

Apsis penceresi gercevelerine ait orijinal parcalar tekrar diizenlenerek bu pencerelerde kullanilmistir.



Gorsel 14. Apsis duvarlarina ait kalintilar

Yapinin kuzeybat1 kdsesine sonradan eklenmis olan 22 m yiiksekligindeki minarenin kare planl kaidesi
beden duvari boyunca yiikselmektedir (Gorsel 15). Minare pabu¢ kismindan baslayarak petek boliimiine
kadar sivalidir. Kisa piramidal tipte pabug kismi, diiz govdesi, balkon seklinde tirabzanlarla gevrelenen

tek serefesi bulunan minare kiilah ve alem ile sonlanmaktadir.

Merkezi yaklasik 10 m yiiksekligindeki bati cephede yukarida tanimladigimiz nartheks 6n plandadir.
Nartheksten naosa gecisi saglayan ana kapinin tympanonu kilisenin en detayl tas isciligini barindirir.
Ortasinda bugiin tahrip edilmis durumda olan yaziti iceren tabula kisminin bulundugu mermer
tympanon, yaprakli ve iiziim salkiml asma dallariyla kabartma tekniginde siislenmistir. Alt béliimde
iki yana dogru uzayip kivrilan karsilikli iki cigek siislemesi tabula kismini hareketlendirmektedir (Bkz:
Gorsel 2). Beden duvarindan iki yana egimli kirma catiya gegiste tuglalarla olusturulmus {iclii kirpi
sacak diizenlemesi goriiliir. Kirma ¢atinin birlesim noktasinda ii¢ tas destekle taginan yatay bir tag ve
bu birimin ekseninde yuvarlak kemerli kii¢iik boyutlu kare bir pencere agikligi bulunmaktadir. Birlesim
noktasinda yer alan taslarin su an bir iglevi bulunmamakla birlikte orijinalde ¢an kulesini kaidesine ait

olmalidirlar.

ROLOVE ON GORONUS 0: 1/50

B

Gorsel 15. Bat1 Cephe (Cizim: Tokat VBM Arsivi)
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Kuzey cephede (Gorsel 16) bes pencere acikligi yer almaktadir. Bunlardan 0,9 m boyunda, 0,85 m
genigligindeki dort tanesi alt kotta yer alir. Batida, yukaridaki kiiglik pencere ise gynekaionu
aydinlatmak amaciyla farkli kotta yerlestirilmistir. Alt seviyede bulunan pencere acikliklarindan en
batidaki minareye gecis i¢in kapiya cevrilmistir. Kap1 yiiksekligi yerden 2,90 metre oldugu icin kuzey
cephe duvarina bitisik sekiz basamakl bir merdiven insa edilerek minareye disaridan da ulasim
saglanmistir. Sacak diizenlemesi bir sira kirpi bir sira diiz olacak sekilde yedi kademe tugla dizisi ile

olusturulmustur.

ROLOVE SOL YAN GURUNUS 0: 1/50
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Gorsel 16. Kuzey cephe (Cizim: Tokat VBM Arsivi)

Dogu cephede 6n planda yikilmig olan apsisin 1 metre kalinliginda duvar kalintis1 bulunmaktadir.
Kalintilardan apsisin iiclii olarak diizenledigi icten ve distan yarim daire planl oldugu goriilmektedir.
Sonradan oOriilmiis olan diiz duvarda apsis kemer izleri yer almaktadir (Gorsel 17). Orta kemer
yiiksekligi 6,10 m yan apsis kemer yiiksekligi ise 5,30 m’dir. Cephede bulunan iki siitun 0,50 m
boyutunda olan kaideleri kare prizma altliklara, 3 m boyundaki yuvarlak profilli siitunlar ise digbiikey
silmeli kaidelere oturmaktadir. 0,60 m capinda olan siitunlar iki parca ile olusturulmustur ve demir
bileziklerle baglanmiglardir. Dogu cephede alt seviyede ii¢ iist seviyede {i¢c pencere aciklig
bulunmaktadir. Alt seviyede es yiikseklik ve biiyiikliikteki pencereler yapinin yikilan apsis duvarinda
yer alan pencerelere ait lento ve sdvelerle olusturulmuslardir. Ust seviyede yer alan pencereler alt
seviyedeki pencerelere oranla kiiciik boyutludur. Cephe yedi kademeli diiz ve kirpi sagak

kombinasyonuyla gecilen ve en yiiksek noktas1 10,26 m olan cat1 ile sonlanmaktadir.

Gorsel 17. Dogu Cephe (Cizim: Tokat VBM Arsivi'nden islenerek)
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Giiney cephede alt seviyede 0,9 m boyunda 0,85 m genisliginde dort iist seviyede kiiciik boyutlu bir
pencere agikligi bulunmaktadir (Gorsel 18). Kuzey cephe pencerelerinden farkh olarak bu cephenin
pencere kemerleri tags malzemeden yapilmistir. Bati uc¢ ve iist seviyede yer alan pencerede kemer
diizenlemesi bulunmamaktadir. Ust seviyede yer alan pencere acikhgmimn kuzey cephedeki gibi
gynekaionu aydinlatmak amacini tagir. Cephenin en iis kotunda (7.18 m) cat:1 seviyesine gecis, bir sira

kirpi bir sira diiz olacak sekilde yedi kademeden olusturulan tugla orgiilii sacakla saglanmastur.

ROLOVE SAG YAN GORUNOS 0: 1/50

> o, . vt 13

Gorsel 18. Giiney Cephe (Cizim: Tokat VBM Arsivi)
Hagios Georgios Kilisesi’nin Siislemesi

Kilise ic siisleme agisindan oldukca zengindir. Siisleme unsurlar Oncelikle yogun bezemeli ahsap
parcalarda karsimiza ¢ikmaktadir. 2007°de tamamlanan restorasyonda aciga cikarilan ve ibadet saatleri
disinda goriilebilen orta nef tonozundaki duvar resmi, bas ressaminin ve yapilis tarihinin bilinmesiyle

ayrica Onem kazanmaktadir.

Ahsap Ogeler: Yapinin dekoratif ahsap iscilikleri, minber, kadinlar mahfili ve kiirsiide yer alir. Bunlar
kilise evresinde gynekaion ve ikonostasise ait unsurlarin parcalanarak yeniden sekillendirilmesi ve
birlestirilmesi ile olusturulmustur. Kabartma teknigi kullanilmig olan parcalarin iizeri gliniimiizde altin
yaldizli boya ile kapli durumdadir. Kiirsii oturma boliimiinden, minber i¢inden ve eski fotograflardan
bu parcalarin boyali oldugu ve ikonostasise ait olanlarin rozetler icerisinde figilirler barindirdig:

anlasilmaktadir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Restorasyon Oncesinde Ahsap Rozetlerden Birinde Bulunan Davut Peygamber Tasviri

(Muzaffer Doganbag Arsivi)
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Kuzey nef boyunca devam eden kadinlar mahfili 18 m uzunlugunda olup yerden 3,7 m yiiksekligindedir.
Mahfilde, iist hat boyunca devam eden bitkisel siislemelerin kuzey ve giiney parcalarinda kivrim dallar
yuvarlak cerceveler olusturur ve bunlar bir bos-bir iiglii iiziim salkimi ile doldurulmus olarak devam
eder (Gorsel 20). Bos olanlar orijinalde figiir bulundurmaktadirlar. Orta birimde birbirini tekrar eden
bitkisel motiflerle bezeli oval bir ¢ikma goriilmektedir. Alt seviyede ise yine bitkisel bezemeli ahsap

parcalari ile olusturulmus dikme ve cercevelerle, mahfili alt seviyede sinirlandiran algak korkuluklar

bulunmaktadir.

Gorsel 20. Kadinlar Mahfilinden Detay

En yogun ahsap bezemeleri barindiran minber 4,48 m yiiksekliginde, 3,15 m uzunlugundadir ve
ikonostasis parcalarindan geleneksel formda diizenlenmistir (Gorsel 21). Minbere ait kap1 kanatlar
1997 yilinda calinmis olup eski fotograflardan bunlarin aslen ikonostatisin ortasindaki acikliga ait
olduklar1 anlagilmaktadir (Gorsel 22). Minberin kégk kismi yapmin kilise dénemine ait bir

proskynetari4 devsirilerek olusturulmus olmalidir.

e

Gorsel 21. Minber, Dogu Cephe Gorsel 22. Minberin Calinan Kapi Kanatlar
(Ankarali, Cin ve Tuncay, 1999: 93)

4 Ortodoks Kilisesi'nde proskynetari (pooxvvntapt ; 'ibadette diz ¢okmek' anlamina gelen proskyno fiilinden), inananlar
tarafindan ibadet edilmek iizere Incil'in veya ikonlarin yerlestirildigi, cogunlukla ahsap, bagimsiz veya duvara monte kiirsii
benzeri 6gelerdir. Cogu zaman tizerleri kiigiik siitunlarla desteklenen bir kubbe ile (baldaken gibi) ortiiliidiir.
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Bir¢ok ahsap panelin birlestirilmesi ile olusturulan minberde bitkisel bezemelerin agirlikta oldugu
gorlilmektedir. Minberin zemin boliimiinde ve merdivenin tirabzanlarinda kanatlar iki yana acik melek
figlirleri dikkat ¢ekmektedir. Bat1 cephede bulunan, ellerinde buhurdanlik tutan melek figiirlerinin
yiizleri tiraglanarak tahrip edilmis durumdadir (Gorsel 23). Hiristiyan sanatinda 6nemli sembollerden
olan {iziim, palmiye ve hurma motifleri de minberi olusturan ikonostasis parcalarinda yogun kullanilan

bezemelerdendir.

Gorsel 23. Minberin Bat1 Cephesinden Detay: Buhurdan Tutan Melek Figiirleri

Caminin vaaz kiirsiisii 1,5 m yiiksekliginde 1,05 m genisliginde olup mahfil ve minber gibi o da kilisenin
malzemeleri devsirilerek olusturulmustur. Burma siitunlu gévde kismi orijinalde kiliseye ait bir
proskynetari olmalidir. Ust seviyede kiirsiiyii “L.” seklinde iki yandan smirlandiran kisa korkuluklar
bulunmaktadir. Kiirsiide bulunan siislemelerin ¢ogunlugunu ayni yaprak bezemesinin i¢ ice ge¢mis ve
tekrar eder sekilde olusturdugu goriilmektedir. Bitkisel motiflere ek olarak koselerde kerubiler de tasvir

edilmistir (Gorsel 24).

Gorsel 24: Vaaz Kiirsiisii ve Siisleme Detay1
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Duvar Resimleri: Hagios Georgios Kilisesi'nin en dikkat ¢ekici siisleme unsuru orta nef tonozunun
ortasinda yer alan Pantokrator Isa ve Incil yazarlar1 kompozisyonunu barindiran duvar resmidir (Gorsel
25). Gilineydogu yoniindeki Matta tasvirinin hemen altinda, tonoz baslangicinda “X aw&{ Noeufpiov
ka'” (25 Kasim 1867) seklinde duvar resminin yapim tarihi yer almaktadir (Bkz: Bu metinde Hagios

Georgios Kilisesi'nin Ismi, Tarihi ve Evreleri baghg altinda, Gorsel 5).

Yapim tarihinin yani sira kim tarafindan yapildig: da bilinmektedir ki bu 19. yiizy1l Rum kiliseleri igin
nadir rastlanir bir bilgidir. Giimiislii Papapetrou, kasabanin Rum tarihi ve folkloru konulu eserinde
resimleri Zografsidis isimli sanatci tarafindan yonetilen Samsun’dan gelen uzman tasvir ressamlarinin
(aywoypapor)s yaptigini, calismalarinda Glimiis'iin yerlisi olan Anastasios Isaakidis’in (Aslaitzis) onlara
yardimer oldugunu yazmistir (Papapetrou, 1951: 21). Verilen bilgilerden anlasildigi kadariyla

ikonostasiste yer almis olan ikonalar da bu ekip tarafindan yapilmistir.

\ TR

Gorsel 25. Orta Nef Tonozundaki Pantokrator Isa ve Incilciler

Sahnenin merkezinde, yazith bir madalyon icerisinde, bulutlarin iizerinde oturan Isa bulunmaktadir
(Gorsel 26: Isa'nin basi bat1 yoniindedir). Iisa’nin iizerinde oturdugu bulutlarin arasindan beliren yiizler
Tanrrnin tahtin1 koruyan meleklere aittir. Isa Kirmizi khiton iizeri mavi himation giymistir; giysisi
dokiimlii ve kollar1 bileklerine kadar, bedeni ise boyun hizasina kadar kiyafet ile ortiiliidiir. Bizans

donemi Pantokrator Isa sahnelerinden farkh olarak iki eliyle de takdis isareti yaparken kucaginda -karm

5 Yunancada ikon ressami anlaminda “aywoypagog” (agiografos) terimi kullanilir. Cogulu “ayoypagot” (agiografoi) seklinde
yazilir.
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iizerinde- acik bir Incil bulundurmaktadir. incil sayfalarinda “Yiice Pantokrator der ki, ben Alfa ve
Omegayim, baslangi¢ ve sonum” yazmaktadir.¢ Figiiriin i¢inde bulundugu madalyonu dolasan yazitta
ise su climleler yer alir: Anlayin, anlayin ki ben, evet ben O'yum, Benden bagka Tanr1 yoktur”7, “Diinyay1

ben yaptim, {izerindeki insani ben yarattim. Benim ellerim gerdi gokleri.”8

Gorsel 26. Tonoz Resminden Detay: Pantokrator isa

incil yazarlar1 bulutlarm icinde ve belden yukarisi goriiniir sekilde dortte iic profilden tasvir
edilmislerdir (Gorsel 27-30). Hepsi baslarinda hale, ellerinde incil ve tiiy kalemler ile tasvir edilmis
olup, sag yanlarinda atribiileri bulunmaktadir (Matta=Melek, Markos=Aslan, Luka=.Okiiz,
Yuhanna=Kartal). Her birinin isim ve unvanlar1 bulunduklarin cergevelerin iizerinde yazilidir. Yuhanna
hari¢ kirmizi khiton iizeri mavi himation giymislerdir; Yuhanna ise mavi khiton iizeri kirmizi himation
giymektedir. Giineydogu kosedeki Matta’'nin saglar1 kisa ve gri, sakallar1 beyaz ve goégsiine kadar
uzanmaktadir. Uzerinde “O° Evayyehiomg Matfaiog” (O Euangelistés Matthaios : Incilci Matta),
elindeki Incil’de ise “Ibrahim oglu, Davut oglu isa Mesih’in soy kaydi soyledir’® yazmaktadir.
Giineybatidaki Lukanin saclar1 ve sakallar1 kahverengi ve orta uzunluktadir. Uzerinde “O°

Evayyehiotng Aovkic” (O Euangelistés Loukads : Incilci Luka), Incilinde ise “Bircok kisi aramizda olup

6 “Aeyel Kuproo O IMavtokpatwp Eyw Eyn A Kat To Q Apyn Kat Tedoo” (Legei Kurios O Pantokrator Ego Eimi A Kai To O Arkhe
Kai Telos); Vahiy Kitabi, Bab 1:8.

7 “I8ete, i8ete, 6T ey® el kan ovk eoti Oedg ANV epov” (Idete, idete, 6ti egd eimi kai ouk esti Theds plén emoti); Tesniye veya
Yasa'nin Tekrari, Tanah'in ve Eski Ahit'in ilk beg kitab1 olan Tevrat'in beginci kitabindan. Bab 32:39 ilk climle.

8 “Eyo emoinoa ynv kat avBpwmov e’ avtng. Eyo m xepi pov eotepéwoa tov ovpavov” (Egd epoiesa gen kai 4nthropon ep’ autés.
Egb té kheirf mou esteréosa ton ouranén); Yesaya Kitabi, Tanah'taki son Peygamberlerin ilk kitabi. Bab 45:12 ilk ciimle ve ikinci
climlenin yarisi.

9 “BifAog / yevéoe /og 'Inood Xprotod, //viod /8afid [viod APpaap]”, (Vivlos / genése /os "Tesod Khristod, //uiod /david [uiod
Avraam]); Matta, Bab 1:1.
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bitenlerin tarihgesini yazmaya giristi”© yazmaktadir. Kuzeybatidaki Markos, siyah sach ve sakali tasvir
edilmistir. Uzerinde “O° Evayyehotng Mdapkog” (O° Euangelistés Markos : Incilci Markos), elindeki
Incil'de “Tanr’min Oglu isa Mesihle ilgili Miijde'nin baslangici” yazmaktadir. Kuzeydogudaki
Yuhanna'nin saclar ve sakallar1 gri renkte olup sakallar1 gogsiine kadar uzanmaktadir. Uzerinde “O°
Evayyehog T (avvne)” (O Euangelistés 1o(4nnés) : incilei Yuhanna), elindeki incil’de “Baslangicta

Soz vardi. S6z Tanrr’yla birlikteydi ve S6z Tanr1’ydi”2 yazmaktadir.

Gorsel 27. Tonozda Bulunan Matta Tasviri

Gorsel 29. Tonozda Bulunan Markos Tasviri Gorsel 30. Tonozda Bulunan Yuhanna Tasviri

Incil yazarlarimin hemen iizerinde voliimlii bulutlar icinden cikan Isa’ya yonelmis melek figiirleri
bulunmaktadir. Bu meleklerin Isa'ya dogru iifledikleri nefesleri incil yazarlarmin Isa'min hayatini ilahi
bir ilhamla aktardiklarim temsil ediyor olmalidir; Incil yazarlarinin ellerindeki kitaplarda yer alan

ciimleler de bunu desteklemektedir. Isa'mn iist boliimiinde saginda ve solunda giines ve ay tasvirleri

10 “Emtei[6nymep] moM\[oi] éme “yeipnoav avata&acBar Suynow mepi tdv meminpogopnuévav év fuiv mpaypatwv” (Epi[diper]
poll[oi] épe “khirisan énatdxasthai difyisin peri tén peplirophoriménon én ymin pragméton); Luka, Bab 1:1.

11 “Apy /1 10 /D eva /TyeMov // Ing /od Xp / 10t0d” (Arkh /7 to /U eva /Ggeliou // 'Iés /ob Khr / istod); Markos Incili, 1:1.

2 “By &p /xfi v 6 A0y /og kai / 6 Adyog qv 7tp / 0¢ Tov / @edv.” (En ér /khij in 6 Log /os kai / 6 Logos fin pr / os ton / Theén);
Yuhanna, Bab 1:1.
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bulunmakta, bunlar arka plani dolduran yildizlarla beraber gokyiiziinii (evreni) temsil etmektedirler.
Giinesin icerisinde giiliimseyen bir yiiz bulunmaktadir; Ay ise ilk bakista giines gibi dairesel gériinmekle
birlikte dairenin iist yarisi profilden resmedilmis hilal bicimli bir bas icermektedir (Gorsel 31). Bu arka
plan figiirlerin gokselligini gostermekle birlikte isa'nin etrafindaki yazit seridinde yer alan "Benim
ellerim gerdi gokleri" ifadesi ile vurgulanan Isamin "Pantokrator" (Her seye giicii yeten / her seye

hitkmeden) sifatin1 destekler niteliktedir.

Gorsel 31. Isanin Uzerinde Yer Alan Ay ve Giines Tasvirleri

Hagios Georgios Kilisesi'ndeki bir diger duvar resmi orta tonoz kemerinin giineyinde yer alan yapi
tasviridir (Gorsel 32). Altinda “A” (muhtemelen ‘Ayiog¢”: Hagios icin bir kisaltma) ve diger tarafta “©¢”,
(“©e68wpog” : Theodoros) kisaltmalari yer almaktadir. Bu tasvirle ilgili iki ihtimal akla gelmektedir. Tlki
Amasyali Aziz Theodoros'un Giimiis'e yakin bir mevkideki Euchaita (Corum, Avkat/Beyozii) antik
kentinde yer alan ve giiniimiizde kalintilar yiizey aragtirmalariyla tespit edilebilen bir yap ile ilgilidir.
Bu yapi tasviri Hagios Theodoros adina insa edilmis o kiliseyi ve azize ait kutsal kalintilarin bulundugu
martyrionu temsil ediyor olabilir. Ikincisi ise Giimiishane'de Siileymaniye Mahallesi'nde, Camii Sagir
Mevkii'nde bulunan Hagios Theodoros Kilisesi'ni tasvir ediyor olabilecegi ihtimalidir. S6z konusu yap1
1480'de madenciler tarafindan yaptirilmistir. Madencilere ait kilisenin Theodoros adim1 tagimasi
konumuz olan yapidaki bu kilise tasvirinin cemaatin hatiratina yonelik olarak yapilmig olabilecegini de
diisiindiirmektedir. Arastirmalarimiz sirasinda donem yapilar1 igerisinde benzer Ornegine

rastlanmamugtir.
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Gorsel 32. Orta Nef Tonoz Kemerinin Giineyindeki Yapi Tasviri

Degerlendirme ve Sonuc¢

Alexander Zah’in tipolojisine gore Osmanli Donemi’'nde insa edilen kiliseler icerisinde konumuz olan
yap1 “Tip 4”, yani ii¢ nefli bazilikalar icerisindedir3. Bununla birlikte bazilikal planh yapilar ortii
sistemleri, mekan diizenlemeleri ve ek yapilarina gore alt gruplara da ayrilabilir. Giimiis Hagios
Georgios Kilisesi, {i¢ nefli bazilikal planli Osmanh Donemi kiliseleri icerisinde ortii sistemi de dikkate
alindiginda “li¢ nefli tonozlu bazilika” tipinde insa edilmistir. Yapinin dogusunda giiniimiize sadece
temel kalintis1 gelmis olan diga tagkin, igten ve distan yarim yuvarlak iiclii apsis diizenlemesi, batisinda

ise iistii liclii Ortii sistemine sahip portiko tarzi agik tipte bir nartheks boliimii bulunmaktadir.

Onceki boliimlerde tarihi, mimari 6zellikleri ve siislemesiyle tamithigimiz Giimiis Hagios Georgios
Kilisesi'ni Osmanl topraklarinda 19. ylizy1lda inga edilmis sayisiz kilise icerisinde oldukga sik rastlanan,
adeta standart olmus plan tipinden ziyade kendine has 6zellikleriyle degerlendirmek donem ¢aligmalari
icin daha faydali olacaktir. Bununla birlikte plan tipi agisindan en yakin benzer 6rnekleri Orta ve Dogu
Karadeniz bolgelerinde buldugumuzu da belirtmek gerekir. Giimiishane Ugurtasi1 Koyii'ndeki Muzaras,
Monomath ve Istavri kiliseleri, Giimiishane Krom Vadisi'ndeki Alikinos Kilisesi, Giimiishane Cebeli
Koyl Kiipciiler Mahallesi Kilisesi, Giresun-Sebinkarahisar Evangelismos Tis Theotokou Kilisesi,
Trabzon-Siirmene Ustiindal Kdyii Kilisesi, Trabzon-Macka Yazlik Koyii'ndeki camiye cevrilmis iki kilise
ve Ordu Diiz Mahalle Kilisesi baslica érneklerdendir4. Ozellikle Yazlhik Koyii kiliseleri ve Ordu Diiz
Mahalle Kilisesi, apsislerinin yikilip dogu duvarlarinin diizlestirilmeleriyle konumuz olan yapiya benzer

bir doniisiim siireci gecirmislerdir.

13 Zah"1n tipolojisinde su yedi tip belirlenmistir: 1- Temelden itibaren yeniden insa edilmis ve genisletilmis Ortagag kiliseleri, 2-
Tek nefli kiliseler, 3- Tonozlarla béliintiilenmis tek nefli kiliseler, 4- Uc nefli kiliseler (bazilika), 5- Kubbeli bazilikalar, 6- Kapali
Yunan haci planl kiliseler, 7- Klasisist yapilar. Bkz: Zah, 2004: 277-278

14 Say1lan yapilar hakkinda detayh bilgi i¢in bkz: Okuyucu, 2013: 110-114, 147-149, 270-272, 281-285, 292-296, 314-316, 394-400,
408-409.
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Yukarida da bahsettigimiz iizere ii¢ nefli bazilikal tip Anadolu’da donemin en ¢ok tercih edilen kilise
plan tipidir. Giimiig’iin de i¢inde yer aldigr Orta Karadeniz Bolgesi'ndeki 19. yiizyl kiliselerin
¢ogunlugunun tii¢ nefli, tonozlu bazilikal planda oldugu goriiliir (Okuyucu, 2013: 424). Nevsehir ve
Nigde gibi I¢ Anadolu illerindeki dénem kiliselerinin de neredeyse tamamu ii¢ nefli bazilikal tiptedir
(Pekak, 2009a: 268). Ege Bolgesinde ise tek nefli kiliselerin daha fazla oldugu goriilse de ii¢ nefli
bazilikal yapilar da ¢ok seyrek degildir (Erol, 2003: 118). Burdur ve Isparta kiliselerinde de cogunlukla
ti¢ nefli tonozlu kiliselerdir (Aydin, 2017; 143-147). Elbette daha dar alanlarda farkli tercihler géormek
de miimkiindiir; 6rnegin Mersin ve ¢evresindeki donem Kkiliselerinin biiyiik bir cogunlugunun tek nefli
oldugu goriilmektedir. Mersin Latin Katolik (Aziz Antuan) Kilisesi, Tarsus Aziz Paulus Kilisesi ve iskilic

Koyii Kilisesi (Kemal Paga Camii) ii¢ nefli bazilikal planl yapilardir (Aydin, 2011: 134).

Gilimiis Hagios Georgios Kilisesi, 19. yiizy1l kiliselerinin cogu gibi ii¢ nefli tonozlu bir bazilika olarak
temel ortak plan ve teknik 6zellikleri tasimakla birlikte 6zgiin bir karakter de sergilemektedir. Bu durum
ozellikle narthekste dikkati ceker. Nartheks, Erken Hiristiyanlik ve Bizans donemlerinde insa edilmis
kiliselerde karsilagildig1 gibi Karadeniz Bolgesi’nde bulunan 19. yilizy1l Rum kiliselerinde de iki farklh
tipte karsimiza ¢ikmaktadir (Okuyucu, 2013: 446). Birinci tipte nartheks ana yap1 blogu icinde yer alir,

ikinci tipte ise nartheks diga siitunlu-kemerli bir portiko diizenlemesi ile agilmaktadir.

Hagios Georgios Kilisesi'nin siitunlu-kemerli acik tipteki nartheks boliimii Orta ve Dogu Karadeniz
Bolgesi'ndeki kiliselerden farkli olarak ana yapidan daha dardir ve tlizerinde kadinlar kismi
bulunmamaktadir. Istanbul Hagios Teodoros Kilisesi’nin (Vefa Kilise Camii) Palaiologoslar Dénemi’'ne
ait dis nartheksinin bat1 cephesi alt katinda siitunlar ile ayrilmis kemerli disa acik bir diizenleme
bulunur (Eyice, 1963: 49-50) Atina’daki Kapnikarea Kilisesi’'nin 12. yiizyilla tarihlendirilen dis
nartheksinde ve Paros’taki Panagia Hekatontapyliani Kilisesi'nin 17. yiizyilla tarihlendirilen
nartheksinde de benzer uygulamalar goriiliir (Gkioles, 2007: 15-27; Jewell ve Hasluck, 1920: 65)
Ozellikle Kapnikarea Kilisesinin dis nartheks cephesinde kemerlerin iizerinde iicgen alinliklar
bulunmas1 konumuz olan yapiyla benzer bir durumdur. Bu diizenlemeler 19. yiizyil kiliselerinde
gordiigiimiiz acik tip narthekse Bizans mimarisinden en yakin érneklerdir. Bunun yani sira Bizans
mimarisinden siitunlu-kemerli giris diizenlemesi olarak Trabzon Ayasofyasinin (13. ylizyil) kuzey ve
giiney sundurmalari da ilk akla gelen 6rneklerdendir. Yine Trabzon’da yer alan Hg. Akindynos (Fatih
Kiiciik Camii), Hg. Eugenios (Cami-i Cedid, Yeni Cuma), Hg. Philippos (Kudrettin Camii), Hg. Andreas
(Molla Siyah (Nakip) Camii) ve Panagia Khrysokephalos (Fatih Biiyiik Camii) kiliselerinde sonradan
eklenmis olarak bu tip sundurmalar bulunur. Bunlar Giirci ve Ermeni mimarisi etkileri olarak

yorumlanmistir (Ballance, 1960: 173; Bryer ve Winfield, 1985: 246).

Gilimiis Hagios Georgios Kilisesi nartheksinin de sonradan eklenmis olma ihtimali yiiksek olmakla
birlikte yukarida saydigimiz 6rneklerden farkli olarak cephe eksenindeki dar bir giris sundurmasi degil,
neredeyse cephe genisliginde ve bir nartheks olarak diizenlenmis olusudur. Her ne kadar yukarida
saydigimiz 6rneklerle siitunlu kemerli giris diizenlemelerinin Bizans mimarisinde bulundugu gosterilse

de konumuz olan yapi Orneginde bu tip bir diizenlemenin siireklilik veya yeniden canlandirma
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anlaminda degerlendirilmesi zordur; donem 6rnekleri iizerinden bir degerlendirme yapmaya ¢aligmak
daha dogru olacaktir. Orta ve Dogu Karadeniz bolgeleri Osmanli Dénemi kiliselerinde ikinci tip
nartheksler cogunlukla disa stitunlu-kemerli bir portiko diizenlemesi seklinde agilmaktadir ve lizerinde
gynekaion yer alir. (Okuyucu, 2013: 446-448). Nartheks ortii sisteminde genellikle besik tonoz, ¢capraz
tonoz kullanimi goriilmektedir. Giimiishane’de bulunan Torul Arpali Koyii Kilisesi nartheks
merkezinde kubbe yanlarda besik tonozlarla ortiilii olmasi acisindan Hagios Georgios Kilisesi ile
benzerlik gostermektedir (Okuyucu, 2013: 453). Arpali Koyl Kilisesi'nin inga tarihinin 1865, Giimiis

Hagios Georgios Kilisesi’'nin nartheksinin ise 1863 olmas1 bu baglamda dikkat ¢ekicidir.

Yakin cevrede hem Karadeniz’de hem de i¢c Anadolu’da Osmanli Dénemi kiliselerinde acik tipte
narthekslere sik¢a rastlanmakla birlikte bunlarin ¢ogunun {ist katinda gynekaion bulunur ve yapiyla
biitiinliik icerisindedirler. Oysa Giimiis Hagios Georgios Kilisesi'nin nartheksi -sonradan eklenmis

olmasindan dolay1- ana yapi blogundan disa tagkindir ve daha dardir.

Nartheksin sonradan eklendigi yapilar 6zellikle Istanbul Rum Ortodoks kiliseleri arasinda karsimiza
¢ikmaktadir. Yapim teknigi ve malzeme farkliliklar ile dikkat ¢eken bu 6rneklerden, batida yapinin
enine esit, kuzey-giiney dogrultusunda dikdortgen planli ve cephenin yar1 yiiksekliginde tutulan
Sarmasik Hagios Demetrios (1834) ve Ayvansaray Hagios Demetrios (1730) kiliselerinde eksende bir
girig ve iki yanda pencereler bulunmaktadir. Nartheksin sonradan eklendigi ve bat1 cepheden daha dar
tutuldugu Istanbul 6rnekleri ise Istinye Taksiarkhes (1820), Beykoz Hagia Paraskeve (1852), Kandilli
Khristos (1847), Yesilkdy Hagios Stephanos (1845) kiliseleridir (Karaca, 2008: 604). Burada dikkat
¢ekici olan bu yapilarin hepsinin Giimiis Hagios Georgios Kilisesi gibi Islahat Fermani (1856) 6ncesinde
insa edilmis olmalaridir. Elimizde Tanzimat ve/veya Islahat 6ncesi kiliselerin disa tagkin nartheksler
insa edemeyecegiyle ilgili net bir resmi hiikiim bulunmamakla birlikte, bu donatidan yoksun olan

kiliseler bir nartheks kismi ekleme imkanini ancak Islahat Fermani sonrasinda bulmuslardir.

Giimiis Hagios Georgios Kilisesine nartheksi disinda déonem 6rnekleri igerisinde farkl bir goriiniim
kazandiran diger 6zellikler pencere bi¢imleri ve tugla kullanimiyla ilgilidir. Baskentte, Bat1 Anadolu’da
ve Karadeniz Bolgesinde 19. yiizyil Rum Kkiliselerinde yaygin olarak yuvarlak kemer kullanimi
goriiliirken I¢c Anadolu, Dogu Anadolu ve Akdeniz bolgelerinde sivri kemer kullanimi da kayda
degerdir’s. Konumuz olan Hagios Georgios Kilisesi pencerelerinde de goriilen sivri kemerlerin Tiirk-
Islam mimarisi etkisi ile kullanilmis oldugu diisiiniilebilir. Bununla birlikte Osmanli dénemi kilise
mimarisinde Tiirk mimarisinin etkileri ¢cok fazla gézlemlenmez. Yine de Tiirk yap1 ustalarinin istihdami
yoluyla ortaya c¢ikmis olabilecek bazi benzerliklerden de s6z edilmistir (Zah, 2004: 285-286). Her ne
kadar Rum yapi1 ustalariyla taninan Glimiis’te Tiirk ustalarin ¢alistigini diistinmesek de Hagios Georgios
Kilisesi'nde Tiirk mimarisiyle benzerlik 6zellikle pencere acikliklarinin sivri kemerli, tugla cerceveli ve

tugla dolgulu yapisiyla kendini gostermektedir. Nartheksin klasik Bizans tarzi bir gériiniimden cok disa

15 Nigde, Nevsehir ve Aksaray’dan ornekler icin bkz: Pekak, 1994; Pekak, 1998a; Pekak 1999. Mersin ve ¢evresinden ornekler i¢cin
bkz: Aydin, 2011. Isparta ve Burdur cevresi i¢in bkz: Aydin, 2017.
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tagkin ve revak seklindeki yapis1 hem narthekste hem de ana yapinin cephelerindeki tugla kirpi sagaklar

da diger benzerliklerdendir:¢.

Birden fazla kaynakta Giimiisli Rumlarin insaat konusundaki uzmanliklarinda bahsedilmistir
(Papapetrou, 1951; Ustampasidis ve Georgiadou, 1983). Hatta mevsimlik olarak cevre illerde calistiklar:
ve pek cok farkli yapi igerisinde camilerde dahi emeklerinin oldugu kaydedilmistir. Bu bilgiler donemin
tagra yap1 faaliyetleri ve Gayrimiislimlerin icerisindeki yeri acisindan oldukca kiymetlidir. Konumuz
olan yapidan anlasildig1 kadariyla Giimiislii yapi ustalari kendi topluluklarinin mimari gelenegine sahip
olmakla birlikte Bizans hakimiyetinin sona ermesinden sonra gecen yiizyillar icerisinde Tiirk mimarisi
ile Anadolu Rum gelenek ve tekniklerinin kaynastigi bir birikime sahip olmusglardir. Yapinin kirpi
sacaklar, tugla bordiirler ve sivri kemerlerle hem Bizans hem Osmanli mimarisinin ortak mirasini
aktarir olmasi bunun gostergesidir. Ayrica yapi bu 6zellikleriyle de yukarida nartheksten bahsettigimiz

gibi donem igerisindeki benzerlerinden de ayrilmaktadir.

Yapimnin kendine has oldugunu diisiindiiglimiiz o6zelliklerinden biri de giliniimiizde bulunmayan
gynekaion kismi ile ilgilidir. Papapetrou gynekaionun yapis1 hakkinda kisa ama oOnemli bilgiler
aktarmaktadir. Bunlardan en ilginci gynekaionun {i¢c kathh bir diizenlemeye sahip oldugudur:
Papapetrou zemin katta yaghlarin, ikinci katta 35-55 yas arasi orta yaglilarin ve ii¢lincii katta 20-35 yas
aras1 kadinlarin ayinlere katildigin aktarmaktadir (Papapetroui 1951: 21). Ilgili béliimdeki anlatimdan
ii¢ kath diizenlemeden kastedilenin zemin kat ve onun iizerinde iki asma kat oldugu anlagilmaktadir.
Bu sekilde iki kath bir gynekaion diizenlemesi pek goriilmemis olsa da giiniimiize ulagsan baz izler ve
camiye doniistiirme sirasinda kullanmilan ahsap parcalarin miktar:1 anlatimin giivenilebilir oldugunu
diisiindiirmektedir. Gynekaion naosun batisinda i¢ cepheye bitisik olarak, yerden yiiksekte girig
acikliginin hemen iistiinde olmalidir. Bat1 i¢ cephe duvarinda bulunan metal baglant1 kalintilar1 ve
gynekaionun bulunmasi gereken bati boliimde, kuzey-giiney duvarlarda orta ve dogu boliimden farkl

olarak iki pencere daha bulunmasi da kilise evresinde gynekaionun varligini1 géstermektedir.

Giiniimiizde kadinlar mahfili, minber ve kiirsiide devsirilerek kullanilan dekoratif ahsap elemanlarin
bir kismi1 gynekaiona ait olmalidir. 19. yiizy1l kiliselerinde i¢ mekanlarda historisist ve klasisist anlayisla
Barok ve Rokoko iisluplarinda kivrim dalli, ¢igekli ve meyveli siisleme seritlerine sahip ahsap veya algi
siislemeler sik¢a karsimiza ¢ikar (Zah, 2004: 280). Giimiis Hagios Georgios Kilisesinin siislemesinde
asma, iizlim salkimi, hurma, yapraklar ve melekler baglica 6gelerdir. Minberdeki parcalar igerisinde
oncelikle icinden barok tarzda yapraklar ¢ikan kantharoslar ve onlarin iizerindeki buhurdanli melekler
dikkati ceker (Gorsel 23). Hiristiyan sanatinin baglangicindan beri kantharos, icinden basta asma olmak
iizere cesitli bitkilerin ciktig1 ve etrafinda tavus kuslari, melekler ve hayvanlarin bulundugu 6nemli bir

sembol olarak karsimiza cikar. Koklerini pagan kiiltiirden alan kantharos sembolizmi (bkz: Elderkin,

16 Burada bahsedilen tugla isleri ashnda Tiirk mimarisinden 6nce Bizans mimarisinde goriilmektedir. Pencerelerin tuglalar ile
cercevelenmesi ve tugla siralari ile diizenlenmis kirpi sacaklar 6zellikle son donem Bizans mimarisinde karsimiza ¢ikar. Bununla
birlikte Bizans mimarisinin etkisiyle Osmanh mimarisinde de kendine yer bulmus ve sikca kullanilmistir. Bkz: Otiiken, 1978: 213-
233; Cagaptay, 2011: 157-193. Yukarida bahsettigimiz tugla diizenlemelerin dogrudan Bizans mimari geleneginden mi bu yapida
yer buldugu yoksa Osmanli mimarisinin aktarimiyla mi tekrar bir Anadolu Hiristiyan yapisinda kargimiza giktig: tartismaya agik
bir konudur. Giimiis Hagios Georgios Kilisesi'ndekine en yakin tugla diizenlemeli kemer 6rnekleri Fo¢a H. Ioannes Kilisesi'nde
yer alir; bkz: Pekak, 1997: 83.
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1924: 41-47), Hiristiyanlikta oncelikle Isa'nin son aksam yemegindeki sozleriyle baglantili olarak
okaristi ile iligkilendirilirz (Mercangdz, 2004: 45-47). Isa’mmn bu benim kanimdir diye havarilerine
sundugu kap (kalis) hem Tanrr’yla yapilan yeni anlasmanin hem de Isa’nin 6liimii ve yeniden dogusuyla
baglantili olarak yeniden dogusun-oliimsiizliigiin semboliidiir. Genellikle icinden ¢ikan bitkinin asma
olmasi, sarap-isanin kani-kalis iliskisini gosterir (Ozyurt Ozcan, 2011, 397). Bazen Hagios Georgios
Kilisesi'ndeki ornekte oldugu gibi bagka bitkiler de kantharosun icinden dogar, yeserir. Bu sekilde
kantharos, 6karisti ile baglayan Hiristiyan yasaminin kaynagini temsil etmektedir. Bunlara ek olarak
dini metinlerin 151¢1nda kantharos ya da krater gibi vazolarin Hiristiyan tasvirlerinde inananlar: temsil
ettigi de iddia edilmistir (Liméo, 2011: 580). Kantharoslarin hemen iizerindeki buhurdanli melekler:8
ve aralarindaki obje de 6nemli ikonografik acilima sahiptir. Oncelikle buhurdan® 6karisti ayininin
onemli bir parcasi olarak kantharoslarla (yukarida 6karisti ve kalisle iligkisini a¢ikladigimiz tizere) iligki
icerisindedir. Ayrica meleklerin arasindaki nesne de bir arthophorionaze benzemekte, boylece
kantharosla birlikte kutsal altar, sarap, ekmek ve tiitsii birlikteligiyle 6karisti sembolizmi net bir sekilde

tamamlanmaktadir.

Asma, Incil kaynakh en énemli Hiristiyanlik sembollerinden biridir ve éncelikle Tanr ile inananlar
arasindaki iligkiyi ifade etmek i¢in kullanilir. Asma bazen {iziim bagina, Tanri'min g¢ocuklarinin
(liztimlerin) Tanr1'nin (bagin bekgisi) sefkatli bakimi altinda gelistigi korunakli yer olarak atifta bulunur
(Bkz: Yesaya, Bab 5:1-7). Bu baglamda Tanrr’'nin {iziim bag1 metaforu ile kilisenin temsil edildigi goriiliir
(Ferguson, 1972: 39-40). Hagios Georgios Kilisesi'nin typanonunda (Gorsel 2) bulunan asma dallar1 da
bu anlamda degerlendirilebilir. Kilisenin icinde, ahsap siislemelerde yer alan iiziim salkimlar1 (Gorsel
20) ise 6ncelikle Okaristi sarabini, yani Isa’nin kanini, kendisini kurban etmesini akla getirir. Bununla
birlikte iiziim salkimlar1 isa’nin incil’de kendisini “gercek asma” olarak tanimlamasi ve ona bagl kalan
dallarin (inananlarin) ¢cok meyve verecegi (Tanri'nin sevgisini kazanacag) vaadiyle ilgili sembolizme de
karsilik gelir (Bkz: Yuhanna, Bab 1-8; Mantas, 2003). Hurma da 6nemli Hiristiyan sembollerinden
biridir ve farkli temsillerle karsimiza ¢ikar: kutsal topraklari, 6liime karsi zaferi-sehitligi, yasami temsil
eder (von Gemiinden, 2005; Kalla, 2018: 873-877). Hagios Georgios Kilisesi’nin giiniimiizde minberde
kullanilan ikonostasisine ait parcalarda ise meyveli hurma dallar1 dikkati ceker. Isa’min Kudiise
girisinde onu bekleyenlerin ellerine hurma dallar: alarak karsilamaya ¢ikmalar: (Yuhanna, Bab 12:13)

hurma dallarma Isa’nin zaferini kutlama anlamim yiikler. Bununla birlikte meyveli hurma dallar1 Eski

17 “Sonra bir kase alip siikretti ve bunu ogrencilerine vererek, hepiniz bundan i¢in dedi. Ciinkii bu benim kamimdir, giinahlarin
bagislanmast igin birgoklari ugruna akitilan antlasma kamdw.” (Matta, Bab 26: 27-28).

18 Buhurdan tasiyan melek Vahiy Kitabi'nda da karsimiza ¢ikar: “Altin bir buhurdan taswyan baska bir melek gelip sunagin
oniinde durdu. Tahtin oniindeki altin sunakta biitiin kutsallarin dualariyla birlikte sunmak iizere kendisine ¢ok miktarda buhur
verildi. Kutsallarin dualariyla buhurun dumani, Tanri'min éniinde melegin elinden yiikseldi. Melek buhurdam aldi, sunagin
atestyle doldurup yeryiiziine atti. Gok giirlemeleri, ugultular isitildi, simsekler cakt, yer sarsildi.” (Vahiy, Bab 8: 3-5)

19 Buhurdanin sembolik anlamda soyle agiklanir: Tiitsii insanhg, ates Isa'nin Tanrisalligini, dumanin yiikselisi dualarin Tanriya
ulagmasini sembolize eder. Bkz: Acara, 1998: 194.

20 Qrtodoks kilisesinde altar {izerinde bulunan ve ¢ogunlukla kilise biciminde olan muhafaza kutusu. Ozellikle komiinyon
ekmegini saklamak i¢in kullanilir. Detayl bilgi i¢in bkz: Mimiroglu vd. 2021: 88-89.
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Ahit'in Mezmurlar boliimiinde dogru insanin hurma agacina benzetilmesiyle de iligkilendirilebilir2:;
yani dogru insan ve onun sahip oldugu erdemler hurma ve besleyici meyveleri ile sembolize ediliyor

olabilir.

Glimiis Hagios Georgios Kilisesi i¢ siislemesinde karsilasilan bezemeler cagdas: olan yapilarda da
goriilmektedir. Ornegin Nevsehir'de Giilsehir ve Kaymakl kiliseleri disindaki yapilarda {iziim salkimi
ve asma dallarindan olusan tas kabartma bezemeler, Derinkuyu Aziz Theodoros Trion, Bagsmelekler ile
Ozliice’deki kilisede ise kaliteli ahsap bezemeler bulunur (Pekak 1998a: 15-20; Pekak 1998b: 24-25;
Pekak, 2009a: 265). Aksaray-Giizelyurt Hagios Gregorios Kilisesinin (Kilise Camii) siislemeli ahsap
unsurlar ise motif ve tislup acisindan benzerlik gosterdigi gibi camiye cevrildiginde ikonostasise ait
parcalarin minber, vaaz kiirsiisii ve mihrapta kullanilmis olmasiyla da 6nemli bir benzerlik gosterir
(Sunay, 2022: 30-33, Foto 82-96). Giimiis Hagios Georgios Kilisesi'nde girig aciklig1 iizerinde bulunan
mermer tympanonda yer alan asma dal1 motifine benzer 6rneklere Hagios Georgios (Licese) Kilisesi'nin
ana apsisindeki niste ve Derinkuyu Aziz Theodoros Trion Kilisesi girisinde de rastlanmaktadir (Pekak,
1998a: 18). 19. yiizy1l kiliselerinde Isa'nin, havarilerin ve azizlerin yarim portre tarzinda, dairesel ve oval
madalyonlar icindeki tasvirleri de ¢ok yaygindir (Zah, 2004: 279); 6zellikle halen kullanimda olan
Istanbul kiliselerinin cogunda 6rnekleri bulunur (Karaca, 1995: 302). Bozcaada Kimisis Theotokou
Kilisesi (Ekiz Baris, 2018: 232-233, Sekil 8 ve 14), Ayvalik Hagios Georgios Kilisesi (ilter, 1994: 1996,
Res. 24), Fethiye-Kaya Koyii (Levisi) Asag1 Kilise, Selcuk-Sirince Koyii Asagi Kilise, Ayvalik Taxiarches
Kilisesi bu tip tasvirlerin bulundugu diger yapilardandir (ilter, 1993: 225, 227-228, Resim 8-10).
Isparta Aya Ishotya ve Aya Baniya kiliselerinin duvarlarinda bulunan oval madalyonlar giiniimiizde bos
olsalar da bu tip tasvirler i¢in kullanilmis olabilirler (Aydin, 2017: 44, 70, Fig. 12, Fig. 42, 43 a-b) Yaygin
olan bu uygulamaya Giimiis Hagios Georgios Kilisesi'nde de rastlanilmaktadir. Restorasyon ¢aligmalari
sirasinda ahsap panellerde yer alan rozetler i¢inde iki azize ait tasvirler tespit edilmistir. Tasvirlerden
biri Davut Peygambere ait iken (Gorsel 19) digeri tahrip oldugu i¢in anlagilamamaktadir. Bu tasvirlerin

ikonostasiste yer almig olmasi ihtimali yiiksektir.

Kilisenin ikonostasisini tam olarak tanimlamak artik miimkiin olmasa da elimizde 6nemli bilgiler
bulunmaktadir. Papapetrou eserinde her ne kadar fazla detay vermese de ikonostasis hakkinda su
bilgileri paylasmistir: “Ahsap oyma ve yaldizl ikonostasis bir sira biiytik ikonlardan ve dort sira kiigtik
tkonlardan olusmaktaydi; ortada ve iistte ayaklarimin altinda iki ejderha ve yanlarinda Meryem Ana
ve sevgili 6grencisi Yuhanna olan bir carnuhta Isa bulunmaktayd:i” (Papapetrou, 1951: 21). Ayrica,
Papapetrou'nun anlatimindan anlasildigi kadariyla, Zografsidis isimli sanatc¢i tarafindan yonetilen
Samsun’dan gelen uzman tasvir ressamlar1 ve onlara yardimci olan Gilimiis'lii Anastasios Isaakidis
duvar resimleriyle birlikte ikonostatisin bezemelerini de yapmiglardir. 19. yiizy1l kiliselerinde ressamlar

(agiograflar) imzalarim1 nadiren atmiglardir; Zografidis veya calisanlarinin isimlerine de kilise

21 “Dogru insan hurma agaci gibi serpilip gelisecek, Liibnan sediri gibi yiikselecek. Rabin evinde dikilmis olarak Tanrimizin
avlularinda serpilip biiyiiyecek. Boyleleri yaslaninca da meyve verecek, taptaze ve yesil kalacaklar. “Rab dogrudur, kayamdwr
benim. O'nda haksizlk bulunmaz” diye duyuracaklar.” (Mezmurlar, Bab 12-15)
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icerisinde rastlanmaz. Bununla birlikte 6nceki aragtirmalar baz1 donem ressamlarinin taninirligini da

ortaya koymaktadir (Pekak, 2010).

Kilisenin orta nef tonozunda bulunan duvar resmi, iislup olarak Bizans resim sanatindan oldukca
uzaktir. Osmanl déneminin erken kilise resmi 6rnekleri halen Bizans iislubuna bagh goriinse de 19.
ylizy1lda kilise duvar resimlerinde net bir sekilde Avrupa etkisi goriiliir (ilter, 1993: 229-230). R6nesans
ve Barok donem eserlerinin yorumlanmasi veya o dénemlere ait eserlerden esinlenilmesi 19. ylizyil
Osmanli Dénemi kiliselerinde karsimiza siklikla karsimiza ¢ikan bir durumdur (Zah, 2004: 280-282).
Yapida bulunan Isa tasviri icin, Bat1 sanat1 drneklerine benzese de oradaki gibi “Yargic Isa” ya da “Tahtta
Isa” degil de Pantokrator Isa denilmesi gerektigi oniinde bulunan Incil’de “Yiice Pantokrator der ki, ben

Alfa ve Omegayim, baglangic ve sonum” yazmasiyla kesinlesmektedir.

19. yiizy1l 6rneklerinde azimsanmayacak sayida ornekte klasik Bizans tarzi Pantokrator tipleri yerine bir
madalyonun igerisinde, bulutlarin iizerinde oturur ve iki eliyle de takdis isareti yapar sekilde
Pantokrator tasvirlerine rastlanir (Aydin, 2011: 144, d.n. 319). Bu tip 6rnekler gerek bicim gerekse tislup
olarak Bizans tarzindan ayrilir ve yukarida bahsettigimiz Avrupa etkisi ile Anadolu’ya girmis olmalidir.
Giimiis Hagios Georgios Kilisesi’nde bulunan Pantokrator Isa’nin, klasik Bizans érneklerindeki gibi bir
elinde Incil tutarken bir eli ile takdis yapan durustan farkh olarak iki eliyle takdis yapiyor olmasi onu
Bizans tasvirlerinden ayiran bir 6zelliktir. 19. yiizy1l 6rneklerinde sik rastlanilan iki eli ile takdis yapan
Pantokrator Isa tasvirleri Karadeniz Bolgesi'nde bulunan 19. yiizyll Rum kiliselerinde de yer almaktadir
(Okuyucu Yilmaz, 2015: 133, 135, 136, 138). Glimiis Hagios Georgios Kilisesi'nde bulunan Pantokrator
Isa ve Incil yazarlar1 kompozisyonu iislup ve islenis bakimindan degerlendirildiginde bolgede bulunan
19. ylizy1l Rum Kkiliselerinden Giimiishane Cebeli Koyl Kiipciiler Mahallesi Kilisesi, Glimiishane
Ugurtas1 Koyii'ndeki Muzaras Kilisesi ve sadece gorseline ulagilan Glimiishane Glimiistug Koyt Hagios
Demetrios Kilisesi’yle Pantokrator Isa'min bulutlar iizerinde tasviri, bulutlar icince yer alan melek
figiirleri, iki eliyle takdis yapiyor olmasi a¢ilarindan biiyiik benzerlikler tagidig: goriilmektedir (Okuyucu
Yilmaz, 2015: 133-Foto. 23, 136-Foto. 36, 138-Foto. 48).

Uslup acisindan farkh olsa da kompozisyon acisindan énemli benzer drneklerden biri de Mersin
Tarsus’ta bulunan Aziz Paulus Kilisesi'ndedir (Aydin, 2011: 54-57). Merkezde bulunan iki eli takdis

yapar sekilde acik olan Isa'min dért kosesinde Incil yazarlar1 bulunmaktadir. Giimiis Hagios Georgios
Kilisesinde oldugu gibi Incil yazarlar1 sembolleri ile tasvir edilmistir. Luka disinda diger Incil
yazarlarinin Pantokrator Isa ile aym renk khiton ve himationa sahip olmasi da ortak 6zelliklerdendir;
Giimiig’te bu farklilik Yuhanna’da goriilmektedir. Mersin-Siliftke Tasucu Kilisesi'nin naos tonuzunun
orta béliimiinde yer alan Pantokrator Isa ve Incil yazarlar da bir diger énemli benzer 6rnektir (Aydin,

2011: 123-126)

Giimiis Hagios Georgios Kilisesi'nin bir diger kendine has 6zelligi ise camiye doniistiiriiliirken orijinal

ikonostasis ve gynekaiona ait ahsap panellerin, iizerlerindeki figiirler kazinip boyanarak minber, vaaz
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kiirsiisii ve kadinlar mahfilinde kullanilmis olmasidir. Ayrica tonozdaki Pantokrator Isa ve Incil
Yazarlar1 temali tonoz resminin korunmus, restorasyon calismalariyla agiga ¢ikarilmis ve yap1 halen
cami olarak hizmet vermesine ragmen namaz saatleri disinda goriilebiliyor olmasi dikkate degerdir ve
bu tip yapilar icin 6rnek bir uygulama icermektedir. Tkonostasis dahil olmak iizere s6z konusu
tasvirlerin Samsun’dan gelen Zografsidis isimli sanat¢i ve ekibi tarafindan yapilmis olduguna dair

ulasilan bilgi de calismamizin 6nemli sonuclar: arasinda yer almaktadir.

Sonug olarak, Glimiis Yeni (Maden) Camii, eski adi1 ve 6zgiin kullanimiyla Hagios Georgios Kilisesi'nin
Osmanli Dénemi Gayrimiislim dini mimarisi icerisinde pek ¢ok 6zelligiyle farklilasan ve 6n plana ¢ikan
bir yap1 oldugunu sdylemek miimkiindiir. Boyle bir yapimin gecirdigi doniisime ve kaybettigi
ozelliklerine ragmen 6zenli bir restorasyon siireci sonrasinda varligini siirdiirmeyi garantilemis olmasi
ve ayrica ziyaretcilerin dikkatini gekecek bir tarihi eser olarak ilgiye sunulmasi takdire degerdir.
Anadolu’da bu kiymeti gormeyi bekleyen pek ¢ok donem 6rnegi yer almaktadir. Bu yapilar Osmanh
Imparatorlugu’nun son dénemde gayret gosterdigi degisimin mimariye yansidig1 6rnekler olmalarinin
yan1 sira klasik kilise mimarisinin Anadolu’daki son 6rnekleri olmalariyla da iizerinde yer aldiklari

zengin kiltiir mirasi icerisinde daha fazla kiymet gérmeyi hak etmektedirler.
Yazar Katkilar

Calismaya 1. yazar: %50, 2. yazar: %50 oraninda katki saglamistir.

Cikar Catismasi Beyan1

“Gilimiishacikoy’iin Giimiis Beldesindeki Hagios Georgios Kilisesi: Yeni (Maden) Camii” baghkl
makalemiz ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali ¢ikar ¢catigmasi yoktur ve yazarlar arasinda

da herhangi bir cikar catismasi1 bulunmamaktadir.
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Extended Abstract

Information about the Greeks of Giimiis is primarily obtained from Greek resources about Giimiis.
The book by Ioannis Papapetrou, who was born in Gtimiis in 1886, is among the most comprehensive
of these works and provides extensive information about the history and culture of the town.
Papapetrou stated that the church was dedicated to Hagios Georgios (St. George) and he noted that
the construction of the church started in 1840 with the permission of the Sultan, following the
Tanzimat Edict declared in 1839. On the building there are two dates written with paint, which point
to the phases. The first is June 28th, 1863, painted on the consoles in the narthex section, and the
second is November 25th, 1867, located in the nave vault, under the portrait of Matthew. A stone bell

tower was added to the top of west facade of the church in 1890.

According to the townspeople, the church remained empty for few years after the population exchange
(1923), and then it was used as a mosque by draping over the pictures for a certain period. The
building was restored between 2006-2007 for the damages caused by 1996 earthquake and it is still
used as a mosque. To summarize, the church was built in the 1840s, the narthex in 1863, the murals
in 1867 and the bell tower in 1890. After 1923, it was converted into a mosque at an undetermined

date and took its final shape with the restoration in 2007.

The church is 29,77 m length and 13,60 m wide and is of the vaulted basilica type. The main material
that makes up most of the building walls is limestone. The narthex, which has a rectangular plan in
the north-south direction, is 11,76 m wide and 4,50 m long, and it is in the form of a portico adjacent
to the west facade. The rectangular-planned naos is 18,39 m long and 11.30 m wide and it consists of
three aisles which are divided by two rows of three columns, the middle one of which is wider than the
sides. All three aisles are covered with barrel vaults in the east-west direction. On the south and north
facades, there are four symmetrical and equal-sized windows on the lower level and one on the upper
level. While the building was converted into a mosque, the apses were demolished and the eastern

facade was closed with a flat wall, but traces of the apse walls remain at ground level.

Hagios Georgios Church is very rich in terms of decoration. The decorative wooden works of the
building are in the minbar, women's gallery, and imam's pulpit. These were formed by fragmenting,
reshaping, and combining the elements of the gynaikeion and iconostasis of the church phase. The
decorations of the church are designed in baroque and rococo styles with the influence of the 19th
century Historicism. The main elements of the decorations are vine, grape bunches, date palm leaves
and angels. The most striking decorative element of the church is the wall painting in the middle of
the nave vault, which contains the composition of Christ Pantocrator and the evangelists. Papapetrou
from Giimiis wrote that the paintings were made by the painters from Samsun who were led by

Zografsidis. A local artist Anastasios Isaakidis (Aslaitzis) helped them in their work.
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The closest similar examples of the Giimiis Hagios Georgios Church in terms of plan type are found in
the Central and Eastern Black Sea regions. Like most of the 19th century churches, the church, as a
three-aisled vaulted basilica, has the basic common plan and technical features, but also exhibits a
unique character. The porticoed, open type narthex of the church, is narrower than the main structure
unlike the churches in the Central and Eastern Black Sea Region, and there is no women's gallery
above it. Although open type narthexes are frequently encountered in the Ottoman Period churches,
both in the Black Sea and Central Anatolia in the immediate vicinity, most of them have gynaikeion

on the upper floor and they are in harmony with the building.

Other features that give the Giimiis Hagios Georgios Church a different appearance among the
examples of the period, apart from its narthex, are related to window forms and the use of bricks.
Although we do not argue that Turkish masters worked in Giimiis, which is known for its Greek
construction masters, the similarity with Turkish architecture in Hagios Georgios Church is especially
evident in the pointed arch, brick framed and brick-filled structure of the window openings. The
narthex's protruding and porticoed structure rather than a classical Byzantine-style appearance is
another similarity with the dog-tooth brick frets on both the narthex and the facades of the main
building.

The wall painting in the nave vault of the church is quite far from Byzantine painting in style. In a
substantial number of examples from the 19th century, instead of the classical Byzantine-style
Pantocrator types, depictions of Pantocrator inside a roundel, sitting on the clouds and blessing with
both hands, are encountered. These types of examples differ from the Byzantine style both in form and
style and must have entered Asia Minor with European art influence. The fact that Jesus Pantocrator
in the Giimiis Hagios Georgios Church is blessing with both hands instead of holding a Bible in one
hand and blessing with the other, as in classical Byzantine examples, is a feature that distinguishes

him from Byzantine depictions.

As a result, it is possible to say that the Giimiis Yeni (Maden) Mosque, or Giimiis Hagios Georgios
Church as its old name and original use, is a distinctive and prominent building in the Christian
architecture of the Ottoman Period. These types of buildings deserve to be appreciated more in the
rich cultural heritage on which they are located, as they are the examples of the change that the
Ottoman Empire has made efforts in the last period, as well as being the last examples of traditional

church architecture of Asia Minor.



