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Oz

Arjantin’li yazar Jorge Luis Borges Oykiileri ve siirlerinin yani sira deneme ve kurmaca
arasindaki smur1 zorlayan calismalara imza atan bir sanatgidir. Edebiyattan felsefeye, inang
tarihinden mitolojiye uzanan genis bir yelpazede fikirlerinin izini siirdiigiimiiz Borges siirlerinde
sik sik giil imgesine yer verir. Bu durum onun hem diinya goriistiniin hem de edebi perspektifinin
bir iirtinii olarak nitelendirilebilir.

Sezai Karakog ise gerek sanata bakis agisini gerekse de diinya goriisiinii dirilis diislincesi
cercevesinde sekillendiren ve bu ideal etrafinda hem siirler yazan hem de medeniyet ve kiiltiir
temelinde bilgi ve fikirlerini aktaran yazilar kaleme alan 6nemli bir Tiirk sairdir. Dolayisiyla fikir
yazilar1 ve siirleri arasinda bir etkilesim vardir ve bu etkilesimden dogan 6nemli kavramlarin izini
stiirmek Ozellikle siirlerine yansiyan imgeleri degerlendirmek bakimindan dnemlidir. Bu anlamda
giil, Karakog'un siirlerinde sikca yer verdigi ve diisiince yazilar1 baglaminda degerlendirildiginde
onun sanata ve diinyaya bakis agisin1 da ortaya koyan bir imgedir.

Karakog ve Borges farkli iki edebiyata mensup sanatcilar olmasina ragmen siirlerinde ve diiz
yazilarinda sik¢a yer verdikleri giil imgesiyle sanata ve diinyaya bakis agilarmi ortaya
koymaktadir. Bu calismanin amaci her iki sanat¢inin diiz yazilarindan yola ¢ikarak giil imgesi
baglaminda sanata bakis agilarmi ve diinya goriislerini degerlendirmek ve siirlerinde kullandiklar1
bu imgeyi karsilastirmaktir.

Anahtar sozciikler: Jorge Luis Borges, Sezai Karakog, giil, sonsuzluk, imge

“THE IMAGE OF THE ROSE IN THE WRITINGS OF JORGE LUIS BORGES AND SEZAI
KARAKOC”

Abstract

Argentine writer Jorge Luis Borges is a writer who, in addition to his short stories and
poems, creates works that transgress the border between essay and fiction. The rose image used by
Borges in his poems, whose ideas we trace in a wide range from literature to philosophy, history to
mythology, can be described as a product of both his worldview and literary perspective.

Like Borges, Sezai Karakog¢ is a prominent Turkish poet who frequently includes in his
poems the rose image and when evaluated in the context of his writings, it also reveals his
perspective on art and the world. He shapes both his perspective on art and his worldview within
the framework of the idea of “revival” and writes poems around this ideal, as well as articles that

convey his knowledge and ideas on the basis of civilization and culture. Therefore, there is an
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interaction between his articles and his poems, and it is important to follow the important concepts
arising from this interaction, especially in terms of evaluating the rose image reflected in his
poems.

Although Karakog and Borges are poets belonging to two different literatures, they reveal
their perspectives on art and the world with the rose image that they frequently include in their
poems and prose. The aim of this study is to evaluate the perspectives and worldviews of two
poets on art in the context of the rose image based on the prose of both poets and to compare this
image they use in their poems.

Keywords: Jorge Luis Borges, Sezai Karakog, rose, eternity, image

GIRIS

debiyatta sanatin ne oldugu, reel ve metafizik diinyayla iliskisi edebiyatin uzun
soluklu tartisma konularindan biridir. Bu anlamda Bati edebiyatinda mimesis
kavramina bir ag¢ilim saglayan Platon’un sanatla ilgili diistinceleri 6nem tasir.

Republic adl1 eserinde sanat eseri ve algilanan diinya/ doga arasindaki iliskiyi gostermek igin
“ayna imgesini”(Mualem, 2012, s. 127) kullanan Platon bir anlamda sanat ve diinya arasinda
yansimaya dayali bir iliskinin varligina isaret eder. Sanatgi i¢in de “benzetmeci”(2010, 338)
ifadesini kullanan Platon igin esya, sanat aracilifiyla ancak gercegine benzetilebilir. Borges'in
mimetik kavramina bakis agisindan dogan ve eserlerine yansiyan krizi derinlemesine irdeleyen
Shlomy Mualem, Borges and Plato adli calismasinda Timaus’ta Platon’un bahsettigi ve tiim idealarin
varligima kaynaklik eden arketiplerin algiladi§imiz diinyanin da “ilk tasarimi”(s. 127) olarak
hizmet ettigine dikkat ¢eker ve bu goriise gore “tiim evrenin arketiplerle mimetik bir baglanti
dahilinde var oldugunu” (s. 127) belirtir. Bu agidan yaklasildiginda Platon, mimesisi gergekligi
temsil etmesi bakimindan alt bir mertebeye yerlestirir. Yani “temsil edilen nesne orijininin kusurlu
bir seklidir”(s. 127).”Socrates de Cratylus'ta dil ve gergeklik arasindaki iligkiyi ele alirken “dilin
gercekligi tamamen taklit etmesinin imkansiz”(Mualem, 2012, s. 127) oldugunu soyler. Bu
imkansizlik gergevesinde daha once de belirttigimiz gibi ayna imgesi sanat eserinin gerceklikle
olan iliskisini tayin ederken Bati diislincesinin sanata olan bakis agisini da biiylik oranda
etkilemistir. Bu dogrultuda sanat eseri doganin bir yansimasi olarak goriilmiistiir.

Borges’in de 6zellikle diisiince yazilarinda sanat eserinin gergeklikle iligkisini sorguladigi, bu
iliskide hayatin anlamina da egildigi ve algilanan diinyayla metafizik alem arasinda sanat
anlayisini konumlandirmaya ¢alistig1 goriiliir. Bu durum onun siirlerinde kullandig1 metaforlara,
sembollere ve imgelere de yansir. Ozellikle giil imgesi bu bakimdan dikkat geker. Zira Borges,
bircok siirinde nihai hakikati gorebilme yetisi baglaminda giil imgesine yer verir. Metafizik bir
alemle irtibat1 oldugu diisiincesi uyandiran bu imge karanlik, korliik gibi izleklerle birleserek reel
diinyadaki gorme duyusunu da sorunsallastirir. Boylece giil imgesi ne reel diinyada ne de
kurmaca diinyada hakikatin temsil edilemeyecegine isaret eder. Giil imgesinin metafizik odakl1 bir
bi¢imde ele alinis1 Borges’in giilii ilahi bir boyutla iliskilendirdigini gosterir. Nitekim Bat1 mistik
edebiyatinda “ikmalin, noksansiz olusun, mitkemmelligin sembolii olan giile”(Sri, 2011, s. 44)

kutsallik atfedilir. Bunun en belirgin érnegine Dante'nin [lahi Komedya adli eserinde rastlanir.
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Diigsel bir yolculugun anlatildigt bu eserde cennetin dokuzuncu kiiresinde “kutsal agki”
simgeleyen bir giil bulunur. Bu giiliin “ta¢ yapraklarinda inangli ruhlar tahtlarda
oturmaktadir”(Alsancak, 2017, s. 52). Ilahi Komedya’da rahipleri de giille 6zdeslestiren Dante, giilii
mistik ve dini odakli ele alir. Dante’ye benzer bicimde Shakespeare, Goethe, Rilke, Eliot gibi
diinyaca iinlii sairler de giil imgesini siirlerine tagir. Ornegin Shakespeare, Soneler’inde giilii birgok
kez asli giizelligi ifade etmek icin kullanirken: “Ve zavall giizellik zar zor pesinden gider / Yapma
gillerin —oysa tek gergek giil ondadir”(2009, s. 121) dizelerine yer verir ve giile saf, mutlak bir
gerceklik atfeder. Dogu kiiltiiriine ilgi duyan Goethe, Eliot gibi sairler ise bu imgeyi dogu
mistisizmine 6zgii anlamlarla zenginlestirir. Ornegin Islam sairi Hafiz’dan etkilenen Goethe;
“Imkansiz goriiniir her zaman giil, / Anlasilmaz higbir zaman biilbiil” dizelerinde “tasavvuf
sairlerinin insa ettikleri giil-biilbiil mitolojisinin ruhunu kavramistir”(Ozkan, s. 85). Bu anlamda
Dogu kiiltiirtinde giiliin tarihinin 6énemli bir yeri vardir. “Hammer Purgstall Geschicte der schonen
Rediinskte Persiens (Fars Edebiyati Tarihi) adli eserinde giiliin tarihinden bahsederken sunlari
sOylemektedir: Biilbiiliin giile olan aski, Fars siirinin en eski ve en zarif efsanelerindendir”(akt.
Ozkan, s. 86). Kimi zaman ilahi bir tecelliye isaret eden kimi zaman da Hz. Muhammed’in vasfina
biiriinen giil imgesine Divan edebiyatinda sik¢a rastlanmaktadir. Bu edebiyata ilgi duyan bir diger
sair ise Rilke’dir. Onun Dogu edebiyatina olan ilgisi ve giilii alimlayis sekli ise su dizelerde
belirgindir: Bahgeleri terenniim et, gonliim, tanimadigin; / Sir¢a kadehlere dokiilmiis bahgeleri,
berrak, ulagilamayan. / Isfahan ve Siraz'm su ve giillerini terenniim et bahtiyar, tebeil et onlari, /
Higbir seyle kargilagtirilamayacak olanlari...(akt. Ozkan, s. 82).

Zarifligi, miikemmelligi ve ideali temsil
eden giil Bati edebiyatinda kimi zaman anlam
bakimindan bunun =zttt bir manaya da
birindirialmistir. Grnegin Baudelaire, Kotiiliik
Cigekleri adl1 eserinde giiliin tazeligi ve giizelligine
degil solgun yanmna vurgu yapar. “Aksamin
Ahengi” adli siirinde kendisini “mezarhiga”
benzeten anlatici ayn1 zamanda “solmus giillerle
dolu eski bir odayim ben” (akt. Yilmaz, 2013, s. 42)
der. Bat1 edebiyatinda giil imgesinin yasadig1 bu

kirilmanin kiiltiirel arka planinda modernlesmeyle

Charles Baudelaire birlikte dine duyulan inancin ve gelenegin sarsinti

gecirmesinin biiyiik bir etkisi oldugu soylenebilir.

Kendine yabancilasan, diinyanin ruhani dayanaklarin yitiren bireyin giile zarafet, giizellik ya da
miikemmellik nazarindan bakmasi zorlasacaktir. Ancak yine de bu sarsintiyla beraber Diinya
edebiyatinda giil imgesi dini ve metafizik boyutuyla ve 6zellikle mutlak gergeklik temsiliyle
bi¢gimlenmeye devam etmistir. Bu bakimdan dogu mistik 6gretilerine ilgi duyan Borges’in de giilii
dini ve metafizik boyutuyla ele aldig1 ve onu hakikat sorunsali ¢ercevesinde degerlendirerek sanat

anlayisini bu baglamda konumlandirdig: goriiliir.
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Borges’e benzer sekilde sanatin reel diinya ve metafizik alemle iliskisi Sezai Karako¢'un da
yazilarinda karsimiza c¢ikar. Onun sanat anlayisi da reel diinya ile metafizik diinya arasindaki
etkilesimden beslenir. Ancak bu etkilesimde sanat iiriiniiniin doganin taklidi oldugu degil
yaratisin taklidi oldugu gortisii 6n plana ¢ikar. Karakog hem sanat goriisiinti hem diinya goriisiinii
Klasik Tiirk edebiyatinin 6nemli mazmunlarindan olan giil imgesine bagvurarak agiklar.
Koparilmasi, 6lmesi, dirilmesi ve diriltilmesi itibariyle giil, sanat {irtiniiniin yaratilis ilkelerini
belirleyen bir imge olarak yer alir. Bu yaratilig seriiveni ayn1 zamanda Karako¢'un diisiince
yazilarinda kainatin, insanin genel anlamda esyanin yaratilisina benzer merhaleler tasir. Gerek
yazilarinda gerekse de yasantisinda Islam dinini referans alan Karakog insanin 8liim, dirilis ve
ahirete dogma siirecini de yine bu imgeye dayandirir. Ayn1 zamanda giil, onun siirlerinde de sik
sik karsimiza c¢ikar. Ancak bu imge onun diinya goriisiine ve sanat anlayisina paralel olarak farkl
manalara biirtiniir. Nitekim Klasik Tiirk edebiyatinda “giil sevgili tipinin biitiin 6zellerini tagir.
Ozellikle peygamberden soz edilirken eski siir ve nesrimizde ¢ok zaman giil-i giilzar-1 riisiil, giil-i
giilzar-1 niibiivvet, giil-i giilzar-1 risalet sifatlar1 kullanilir” (Ayvazoglu, 2002, s. 1668). Kurnaz’'a
gore “klasik mazmun iliskileri veya giilsen, giilzar, giil ytizlii, giil yanakl, giil dudakl gibi fazla
karmagik olmayan terkipler”(s. 221) Tanzimat doneminden sonra da halk siirleri ve divan
edebiyatinda varligini biiyiik 6lciide stirdiirmiistiir. Diger yandan modern Tiirk siirinde giil farkls
anlamlar ve ¢agrisimlar elde etmistir. Ornegin Yahya Kemal “Rindlerin Oliimii” adli siirinde giil
imgesini su sekilde kullanir: “Hafizin kabri olan bahgede bir giil varmis; / Yeniden her giin agarmis
kanayan rengiyle / Gece biilbiil cagiran vakte kadar aglarmis / Eski Sirazi hayal ettiren ahengiyle.”

Bu dizelerde biiyiik Islam sairlerinden Hafiz Sirazi'nin kabrine yerlestirdigi giil ile hem
geleneksel giil biilbiil motifine yer verir hem de giiliin yeniden dogusu simgeleyen yoniine vurgu
yaparak ona farkli bir mana ytikler. Boylece gerek geleneksel gerekse de modern bir agilim saglar.
Yahya Kemal'in yan1 sira Ahmet Hasim, Ahmet Hamdi Tanpinar, Cahit Sitki Taranci, Orhan Veli
gibi sairler de giil imgesini yeni tasavvurlarla sekillendirir. Ancak ornegin giil, Orhan Veli'de
geleneksel anlamindan tamamen siyrilarak daha “somut” ve “materyalist”(Cetin, 2013, 213) bir
imgeye dontisiir. Giiliin gegirdigi soyuttan somuta dogru olan bu doéniisiim Karakog¢un siirinde
dini ve metafizik anlamina tekrar kavusur. “Sezai Karakog¢'ta giil ¢ok defa I[slam’'mn ba-sii
ba’delmevt’inin, dirilisin semboliidiir”(Kurnaz, 1996,s. 221). Yani Karakog, giilii klasik mazmun
iliskilerinin disina tasir ve onu farkli manalarla yeniden diriltmeye calisir. Onun siirlerinde giil,
aynm zamanda yaratilisin ve esyanin dziine isaret eden bir imge olarak da yer alir. iste bu
bakimdan Borges’in ve Karako¢'un siirlerinde kurguladiklar giil fikri arasinda benzerlikler vardir.
Ctinkii Borges her ne kadar diinya goriistinii belirli bir dini inang sistemine dayandirmasa da
ozellikle esyaya metafizik ve mistik bir tecriibe nazariyla bakar. Sezai Karakog da Islam inancim
referans almakla birlikte esyanin 6zii ve mahiyeti, gercekligi gibi temel metafizik problemleri fikir
yazilarinda ele alir.

Dolayisiyla bu ¢alismanin temel amaci Borges’in ve Karako¢'un sanat anlayisi ve diinya
goriislerinden yola ¢ikarak siirlerinde kullandiklar1 giil imgesini karsilastirmak ve bdylece bu

imgenin onlarm siirlerinde metafizik alemle irtibatini tartismaktir. Bunun igin ¢alismada oncelikle
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her iki sanat¢inin sanat ve diinya goriisiine yer verilmis daha sonra ise siirleri giil imgesi

baglaminda incelenmistir.

BORGES VE KARAKOC'UN SANAT ANLAYISI VE DUNYA GORUSU

Borges, Platon'un mimesise iliskin goriislerinden hem
eserlerinde hem de kendisiyle yapilan roportajlarda deginir ve
bu kavramin isaret ettigi unsurlar1 yorumlar. Ancak bu
yorumlamada Mualem’in de dikkat gektigi {izere derin bir
gerilim yatar. Borges, Platon'un bahsetti§i ve evrenin ilk
tasarimlar1 olarak gordiigii arketipler hakkinda “hareketsiz ve
korkung bir miize” (Borges, 1999,s. 126) benzetmesi yapar.
“Oliimlii bir géz bunlari(rilyanin ya da kabusun diginda) hig
gordii mii bilmiyorum” der ve devem eder:” her ne kadar
sonsuzlugun siirekliligini saglasa da(...)bu platonik arketipler
yine de bir canavari andirtyor”(1999,s. 126). “Zaman” 1 da
“sonsuzlugun bir kopyas1” (1999,s. 126)olarak diisiinen Borges

i¢in arketipsel tasarimlardan olusan idealara ulasip ulasmamak

belirsizdir. Borges’in arketiplere 6zellikle sonsuzluk baglaminda Jorge Luis Borges
yaklasimi dikkat ¢eker. Ciinkii bu arketip onun da belirttigi gibi

“insan diisiincesiyle baglant1” (akt. Mualem,2012, s. 106) halindedir. Sonsuzluga erismeyi imkansiz
olarak goren Borges “Obras Completas” baslikli eserindeki bir denemede ise Mualem’in de
vurguladigl tiizere Platon'un arketiplerle ilgili diisiincesi hakkinda aslinda yanildigin;
Schopenhaur ve Erigana gibi filozoflar1 okuduktan sonra arketiplerin ne denli hareketli
oldugundan bahseder ve sonsuzlukla ilgili ise soyle der: “Bir¢ok sairin Ozlemini g¢ektigi
sonsuzlugun her ne kadar fani olsak da aslinda dayanmilir gibi olmayan bir tekerriirden bizi azat
eden bir ustalik eseri oldugunu nasil da anlayamadim”(akt. Mualem, 2012, 108). Bu anlamda
insanin hem igcinde hem de disinda oldugu sonsuzluga edebiyat nazarindan baktigimizda sairin
dil aracihigryla sonsuzluk arketipine ulagip ulasamayacagl sorunsali Borges'in poetikasmin temel
meselelerinden biridir. Platon'un idealar ve arketipler kavramma bakis agisinin degisime
ugramasiyla genel anlamda sanata bakis agis1 da degisen Borges “Oteki Kaplan” ve “Sar1 Bir Giil”
adli siirlerinden yola ¢ikarak sanatin esyayi ele geciremeyecegini “ancak her ne kadar ele
gecirilemez olursa olsun kelimelerden, sembollerden, metaforlardan, sifatlardan bir sekil elde
ettigimizi ve bu seylerin de var oldugunu” sdyler. Ona gore sanatin diinyas: gercek diinya kadar
deger tasiyan bir diinyadir”(akt. Mualem, 2012,s. 147).

Borges algilanan diinyanin ve kurgusal diinyanin her ne kadar farkl iki diinya oldugunu
belirtse de sanatin umut verici yoniine de odaklanir. Hakikat yakalanamayacak dahi olsa sair bunu
kendine bir gorev haline getirmeli ve kelimelere de bu dogrultuda yaklasmalidir. Bu anlamda
onun sairin amacina iliskin Sonsuz Giil kitabinin 6nsoziinde soyledigi su sozler 6nem tasir: “Soz
baslangigta zamanin tefeciliginin tiiketip harcadig: biiyiilii bir simgeydi herhalde. Sairin amaci, hig

degilse belli bir dlgiide, soze ilkel ve artik gizli olan giiciinii yeniden kazandirmak olmali”(Borges,
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2016, s. 44). Bu sozler Borges’in hem saire hem de siire bakis ac¢isinin algiladigimiz ve metafizik
alem arasmndaki bir smirda yogruldugunu gosterir. Zira soze ve kelimelere askin bir anlam
potansiyeli yiiklenir ve sairin de bu anlami bir 6l¢liye kadar yansitmasi beklenir.

Reel diinya ve metafizik diinyayr sorgulayan Borges sanat eserinin egyay1 ele
geciremeyecegini soylerken bir anlamda onun 6ziine, anlamina dogrudan ve tam anlamiyla niifuz
edilemediginden bahseder. Dolayisiyla onun sanat eseri hakkindaki goriisii insanin, esya ve evren
karsisindaki konumu hakkinda da ipucu verir. Yani ne kadar ugrasilirsa ugrasilsin anlam ve
hakikat ele gecirilemez bir Ozellik tasir. Kendisiyle yapilan bir soyleside hayatin anlami
hakkindaki su ifadeleri de bu bakimdan dikkat ¢eker:

“Hayatin anlami bize sdylenseydi, muhtemelen anlamazdik. Kisinin bunu bulabilecegini
diistinmek sagmadir. Diinyanin ne oldugunu ya da kim oldugumuzu anlamadan
yasayabiliriz. Onemli olan ise etik ve entelektiiel icgiidiidiir. Entelektiiel i¢giidii cevabini
asla bilemeyecegimiz halde bizi aramaya iten seydir. Sanirnm Lessing Tanri’'min sag
elinde hakikatin kendisini, sol elinde ise hakikatin arayisini tuttugunu sdylemesi halinde
Tanrr’'dan sol elini agmasini isteyecegini; hakikati degil hakikatin arayism diledigini
ifade etmisti.Elbette bunu isteyecekti ¢ilinkii sorgulama sonsuz hipotezler igerirken
hakikat birdir ve bu da entelektiiel olusla Ortiismez. Oysa entelektiielligin merak
duygusuna ihtiyaci vardir” (akt. Mualem, 2012, s. 67).

Hayatin nihai anlaminin ele gecirilemez olusuna dikkat ¢eken ancak yine de kendisini
ilgilendirenin entelektiiel bir i¢giidiiyle anlami sorgulayis oldugunu vurgulayan Borges “John
Wilkins'in Analitik Dili” baslikli bir denemesinde ise “evrenin ilahi bir diizeni oldugunu” ancak
bu diizenin bizi insani tasarimlar yapmaktan alikoyamayacagmi” (1999, s. 231) soyler. Diger
yandan evrenin anlami her ne kadar ele gecirilemez olsa da “Tanri’'nin gizli sozligiindeki
kelimeler, tanimlar, etimolojiler ve esanlamlar hakkinda kafa yormak gerekir”(s. 231). Bu anlamda
hayatin oziine, anlamma hakikatine dair Borges’in goriislerinin sanat eserine bakis agisiyla
paralellik tasidig1 goriiliir. O, evrenin arketipsel bir tasarim olduguna, arketiplerin evrenin asli
unsuru olmasi bakimindan evrenin 6ziinii teskil ettigine ancak bu 6zii veya anlami kisinin idrak
etmesinin imkansizligia inamir. Bir sanatg1 olarak da onun, sanat eserlerinde esyanin 6ziiniin
yakalanamayacag1 ancak metafor ya da sembollerle evrene iliskin hakikat ve 6zle alakali insani
tasarimlarda bulunulabilecegi goriistinii tagidig1 sdylenebilir.

Sezai Karakog¢'u Borges’'le bulusturan en 6nemli nokta ise her iki sanat¢inin da sanat eserine
metafizik ve tanrisal- insani tasarim mukayesesi odaginda bakmasidir. Karakog, sanatin metafizik
alemle olan iligkisini degerlendirdigi Edebiyat Yazilar: I baghkl eserinde sunlar1 soyler; “Evet,
fizikotesi hayatin igindedir. Nasil ki, hayat da onun igindedir. Onunladir ki, hayat, Tanri'nin
boyasiyla boyanmaktadir”(2017, s. 10). Sezai Karako¢ bu duygunun cagimizda yitirildigini,
insanlarin umutsuzluga siiriiklendigini ve bu olumsuz gelismenin de “ruhun fizikotesine agilisini”
(2017, s. 10) etkiledigini belirtir. Diger yandan o umudunu kaybetmez ve sanat1 da kapsayacak
sekilde bir dirilisten bahsederek sunlar1 yazar:

“Iste cagdas metafizik anlayisi bir ugurum kadar derin bu umutsuzlukla, bulunmus bir
cennet kadar mustulu bu dirilisin karsilastigi kesin safakta yeniden dogacaktir. Yani Islam

uygarhigimin ruh dirilisinden. Ve bu dirilis cilesinden. Oyle ki, bu metafizik, diisiince ve sanat
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planinda da hayat ve diis planinda oldugu gibi, absiirtten realizme kadar biitiin bir oluslar ve
paradokslar yelpazesini de hesaba katan bir sistemi de beraberinde getirsin” (s. 10).

Sanatin metafizikle temas halinde olmasi gerektigine
dikkat ¢eken Karako¢ “sanatin amentiisiindeki metafizik
ve soyutun biri insaniistii biri dogatistiiniin, 6teki zaman
ve sartlar tstiiniin kapilarimi aralarlar ”(2017, s. 12)der.
Karako¢'un metafizige olan bu egilimi onun sanat eserinin
olusum stireciyle ilgili diisiincelerinde de biiytiik rol oynar.
Zira yazilarinda sanatgt ve sanat eseriyle ilgili
diistincelerini fizikotesi ve dini referanslar gercevesinde
olusturur.

Karakog'un sanatsal etkinlik siireciyle ilgili c¢ikis

noktas: sanatin Tanrinin yaratisim taklit etmek tiizerine

kuruludur. Bu anlamda Platon'un sanatin dogay: taklit
Sezai Karakog ettigi fikrinin {izerine ¢ikarak sanat¢mnin dogadaki

malzemeyi kullandig1 siradaki eylemine odaklanir. Ona

gore sanatgi, isi “Tanr1’nin yaratisini taklide yeltenme cinsinden bir is olmakla birlikte, O'nun gibi
yoktan var edici degildir elbet”(2017, s. 13). Bu noktada Tanri’nin eylemini baska sekilde taklit
eden bir sanatg figlirli karsimizda durmaktadir. Onun kullanacagi ve sanat eserine

dontistiirecegi/diriltecegi malzemeyle iliskisi de Tanr1 ve yarattiklarina benzer sekilde gelisir. Bu

A 1

islem dogadaki modelin “dogadan koparilmasi,” “soyutlama” araciigiyla “ modelin direnisinin
kirilmas1” ve “son islem olarak ona kendisinin solugunu “iifiirmesi” (2017, s. 12)esasina dayanir.
Karakog'un sanatsal yaratisa yaklagiminda metafizik ana unsurdur. Ozellikle soyutlama
kavraminin metafizikle derin bir bag1 oldugu goriiliir. Nitekim ona gore “soyutlama doganin
kemigini, iskeletini gormek, geometrisine ermek ve matematik imkanlarin1 kurcalamak, yeni
eserin iizerine oturacagl sematizmi yakalamak c¢abasidir”(2017, s. 13). Bunun da Otesinde
soyutlama “hilkatin sirlarini okuma ve onlar1 yeni bir alfabeye ve dile baglama kaygisidir”
(Karakog, 2017, s. 12).Bu ¢aba Borges’in, sairin gorevinin kelimedeki gizil giicii bulmasi
gerektigiyle ilgili diisiincesiyle de oldukga ortiisiir. Ciinkii Borges de esyaya, sahip oldugu ilksel,
mutlak bir anlam nazarindan bakar ve sairin de bu anlami ona iade etmesi gerektiginden
bahseder.

“Sairin Tragedyas1” bashikli denemede Karakog¢'un sairin tanimiyla ilgili yer verdigi su
ifadeler de Borges'in saire yiikledigi misyonla benzerlik tasimas: bakimindan oldukg¢a 6nemlidir;
“Sair nedir? Kelimedeki hayat1 bulandir. Hayattan ve tabiattan daha gliglii bir hayati. O hep bu
hayat1 ortaya koydukca yasanan hayat ona kars: cikacak, kargilikli direng, gekis ve gerilimden,
sairin tragedyas: dogacaktir”’(2017, s. 70). Karako¢'un “hayattan ve tabiattan daha giiglii bir
hayat1” seklindeki ifadesinin Borges'in Onerdigi kelimedeki primitif ve gizil giiclin yeniden
bulunmasi fikriyle paralellik tasidiginin ve bu anlamda Platon’un arketip kavramiyla da iligki

dahilinde oldugunun alt1 cizilmelidir.
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Karakog¢ 0zellikle soyutlamanin islevinden bahsederken sanat¢inin doganin en oziine,
iskeletine yani bir anlamda adeta Platon’un evrenin ilk tasarim olarak nitelendirdigi arketipe
inmeyi Onerir. Benzer sekilde Borges’in kelimeyi, zaman tarafindan yipratilan ve sair araciliiyla
gizil giicli primitif boyutu iade edilmesi gereken bir sembol olarak gormesi Karakog¢ un sanatginin
dogadaki malzemeyi diriltme isleminden gecirmesiyle benzerdir. Sair dogadan aldig1 malzemeyi,
kelimelerle dirilterek doganin kalbine iner. Dolayisiyla kelime gizil giiclinii tekrar kazanir.

Ozellikle Karakog'un edebiyat yazilarina bakildiginda ashinda sanat goriisiinii topyekin giil
imgesine yasladigy; giil imgesini hem kozmik diizen hem de sanatsal tasarimi agiklamak igin
kullandi8; esyayr “dogadan koparma” ve “diriltme” gibi eylemler dahilinde ele alarak doganin ve
sanata konu olan malzemenin adeta bir cicek ve giil gibi tasavvur edilmesini sagladig1 goriiliir.
Yani sanat eseri sair tarafindan aynen bir giil gibi dogadan 6nce koparilir sonra soyutlanarak gizil
giici, tagidigi anlami bulunmaya calisilir ve koparildiktan sonra tekrar canlandirilmaya,
diriltilmeye ¢alisilir. Karako¢'un tiim bu eylemleri ilahi tasarima ait kavramlarla iligkilendirdigine
de dikkat edilmelidir. Ornegin sair, Tanri'nin yaratis eylemine benzer sekilde sanat eserine
solugunu iifiiriir ve bu sekilde dini bir referansla Adem’in yaratili siirecine atifta bulunulur.
Ozellikle “Ruhun Dirilisi” baslikli ¢alismasi kozmogonik unsurlar1 giil imgesine atifta bulunarak
acgiklamasi bakimimndan onun sanata bakis acisin1 da ortaya koyar. Nihayetinde insani, Tanri’'nin
“bizzat essiz sanatindan bir 6rnek” olarak degerlendiren Karakog evreni de O'nun sanat eseri
olarak goriir. “Yaratilis Sirr1” baslikli yazisinda evrenin az da olsa ahenksizlikleri oldugunu
sOoylemekle birlikte onu baskin olarak ahenk dahilinde ele alan yazarin “kainat biitiinii ile bir
armoni igindedir. Cigek bir armoni silsilesi sonucunda agar. Meyve ve ¢ocuk bir armoniden
dogar”(Karakog, 2019,s. 94) seklindeki ifadesi Edebiyat Yazilarr’nda sik sik isaret ettigi ve sanat
eserini gigek ve daha 6zelde giil imgesi gergevesinde “koparmak,” “diriltmek,” gibi fiillerle birlikte
anmasmnin da gerekgesini agiklar goriinmektedir. Tanr1 essiz bir sanatkar olarak nasil kainati
yaratmissa insan da sanatg1 kimligiyle bu yaratis: taklit ettiginde giil imgesinde ifadesini bulan ve
yaratis sirrmin anahtarlarimi barindirma potansiyeli tasiyan sanat eserleri meydana getirir.
“Oliimden Sonra Kalkis” baghikli yazisinda varolusun fizikotesi alemine odaklanan Karakog,
Tanr1’y1 hem var edici hem yok edici 6zelligiyle anar. O'nu gerek fiziki alemin gerekse de de fizik
Otesi alemin mimar1 olarak degerlendirir ve yine giil imgesine basvurarak soyle der: “Ne yana
donersek donelim, bizimle olan, bizi gliciiyle ceviren [...] bizi armaganlara bogan, yaratici,
oldiriicti, degistirici, gililii agan, biilbiile o ilahi sesi veren[...] var edici ve yok edici Allah
var”(2019, s. 112). Yazarin Tanri’'dan bahsederken giilii actirma giiciine atifta bulunmasi, sanat
eserini ¢ogu kez giil imgesi dahilinde ele almasi yoniinden sanatgiy1 ve sanat eserini neden giil
imgesiyle iligskilendirdigini de kanitlar niteliktedir. Sanatgi Tanri’min yaratis giiciine benzer
bicimde sanat eseri yaratir. Karakog¢'un, bu yaratista metafizikle derin baglari olan ve soyutlama
ilkesinden yararlanarak esyanin kalbine, doganin iskeletine inmeyi basarabilen sanatginin ortaya
koydugu sanat eserini de “tohum” (2017, s. 50) benzetmesiyle ele almas: dikkat ¢ekicidir. Zira ona
gore dogum da tohum halinde bu diinyaya bir agilistir. Bu durumda sanatg1 aslinda giile benzeyen
sanat eserini adeta bir giil gibi actiran kisidir. Karakog¢ tohumun sadece diinyaya degil ayni

zamanda Oteki diinyaya da bir acilis oldugunu ekler. Boylece nasil “gokyiiziine dal budak salan
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agac bu tohumun toprak icin de Oliip de yeniden dirilmesinden meydana geliyorsa” “insan da
oltimle ciiriiyecek, fakat giin gelince, 6lmeyen ruhu yeniden dirilen viicuduna agilacaktir”(2019, s.
145). Bu noktada Karakog¢'un sanat eserini yaratis ilkeleriyle acgiklayarak malzemeyi dogadan
koparmak, sonra onu soyutlayarak adeta 6ldiirmek ve somutlama asamasinda tekrar diriltmek
seklinde ele almasi diinya ve ahiret hayati arasinda insanin dogum 6liim ve yeniden dirilisinin bir
izdliglimiinii ortaya koymasi olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla sanat¢inin belki de en 6nemli
misyonu diriltmedir. Zira ona gore “gotiireceklerimize gore agirlanacagimiz bir yuva vardir.” Bir
dondiiriicii var, bir aslina gevirici vardir”(2019, s. 112). Bu bakimdan diriltmek ayni zamanda bir
oze dontistiir. Iste sair de bu 6ze doniisii kelimelerle gerceklestirmeye ¢alisan kisidir. Bu bakimdan
giil, hem kainatin hem de sanat eserinin yaratilis siirecini temsil eden bir imge olarak 6ze doniisiin
de anahtarmi barindirir.

Her iki sairin yazilarindan yola ¢ikildiginda siirde ele gegirilmeye galisilan bir kaynak, 6z,
cevher oldugu goriiliir. Eseri doguran biiyiik degisime ermek, yani doganin kemigine inmek igin
“bir anahtar” oldugundan bahseden Karako¢ aynen Borges'in sanat eserinin hakikati ele
geciremeyecegi goriisiine benzer bicimde bu anahtarin “ele gegirilemez” olusunun altini ¢gizer ve
sOyle der: “Biitiin anahtarlar, kuskusuz, Tanr1’nin elindedir. Sanatg1 ugrasarak onlardan bazilarma
ulasir. Her ¢agda yenilerine ulasilir. Ama yaratis sirr1 geregi, yine de sonunda “anahtarlar,
Tanr1’da kalir”(s. 13).

Bu bakimdan gerek Borges’in gerekse de Karakog siire ve genel manada sanata metafiziksel
etkinligin askin bir {irtinti olarak bakar. Bu etkinlik onlarin gelenege ve zaman olgusuna
bakislarinin da bir sonucu olarak diistiniilebilir. Bunun i¢in her iki sanat¢inin zaman kavramina ve

sanat eserinin zaman ile olan iliskisine yaklasimi tizerinde durulmas: gereken bir konudur.

BORGES VE KARAKOC'UN ZAMAN ALGISININ GUL IMGESINDEKI TEZAHURU

Borges gerek dogrudan gerekse de dolayl olarak bir¢ok yazisinda ya da sOylesilerinde sanat
eserinin zaman igerisinde ne tiir merhalelerden gectigine, onceki iirtinler ve ardindan gelenlerin
zamansal konumlanmalarina dair izlenimini paylasir. Bu izlenimin onun Platonik arketiplerle ilgili
diistincesiyle iliski dahilinde oldugunu belirtmek gerekir. Zira Borges’e gore “sonsuzluk kiigiik
dilimlere boliinmiis zamanin arketipidir (akt. Mualem,2012,s. 106). Zaman ise monoton, tekerriir
eden bir silsile degil, canli, hareket halinde bir yapidir. Bu bakimdan Karakog’la Borges'in zaman
mefhumuna iliskin diisiincelerinin de yine oldukga benzerlik tasidig1 goriiliir. Karakog¢'a gore de
“zaman, sonsuzlugun bu diinyaya diismiis golgesidir. Bu diinyanin idrak boyutlar1 iginde
duyulan sonsuzluk pargasidir zaman”(Karakog, 2019 s. 144). Karako¢'un ve Borges’in zamana
iliskin algilar1 ayn1 olmakla birlikte bir noktada degiskenlik gosterir. Karako¢ metafizik boyutu
daima Islam inanciyla sekillendirir. Nitekim ona gére zaman, “6teki diinyay ifsa eden en keskin
belgelerden biridir”(Karakog, 2019, s. 144). Kutsal kitaplar ve 6zellikle Kuran-1 Kerim ise metafizik
boyutun en 6nemli belgesi niteligindedir. Zira ona gore “dogum, degisim ve Oliim, Kur'an’'da
insanin fanilikten sonsuzluga nasil gececegini belirten merhaleler olarak yeni ve umutlu bir 6z
kazanmiglardir”(Karakog, 2019, s. 140).Bu merhalelerde Hz. Muhammed’in ve diger

peygamberlerin hatta velilerin ve tasavvuf ehlinin de roliine deginen Karako¢un eserlerinde
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metafizik dlem Islam kozmogonisinden bagimsiz diisiiniilemez. Diger yandan Borges, metafizige
iliskin goriislerinde gesitli dinlere ve Ogretilere yer verse de dogrudan bir dine ya da &gretiye
adanmighik gostermez ya da baghlifindan bahsetmez. Dolayisiyla eserlerine yansiyan giil imgesini
de tek bir din ya da 0greti ¢ergevesinde yorumlamak miimkiin goriinmemektedir.

Yine de her iki sanat¢inin da zamanla ilgili diistincelerinin bu denli birbirine benzedigi g6z
oniinde bulunduruldugunda sanat eserinin zamanla iliskisine aymi metafizik pencereden
bakmalar1 sasirtic1 degildir. Nitekim zamani bir tekrar edigler zinciri olarak gormeyen Borges,
sanat eserini zamansal bir ¢izgiye hapsetmez. Ona gore bir sanat eserindeki figiir baska
zamanlarda bagka sanat eserlerinde tekrar dogar, bir diger deyisle dirilir. O,bu durumu
“Coleridge’s Flower”(Coleridge’in Cicegi) bashikli denemesinde ele alir ve Coleridge’in su
sozlerinden hareketle bir sanat eserinin zaman i¢indeki dontisiimiinden bahseder: “Diisiiniin ki bir
kisi riiyasinda cennete gitmis olsun ve ona da ruhunun cennette bulundugunun bir gostergesi
olarak bir giil bahsedilsin. Kalktiginda bir de baksin ki elinde bir giil! Peki buna ne demeli!”(1999,
s. 240).

Borges, Coleridge’in kurguladig giil imgesinden yola ¢ikarak baska bir zamanda bagka bir
yazarin romaninda yer verdigi giilden bahseder. H.G. Wells'in Zaman Makinesi adli romanina
deginen sanatgi, bu eserdeki ana karakterin gelecege seyahat ettigini belirtir. Geri dondiigiinde ise
elinde gelecekten getirdigi bir ¢icek vardir. Borges'e gore, Coleridge’in bahsettigi giil ile H.G.
Wells'in kurgusundaki giil arasinda derin bir bag yatar. Coleridge’in bahsettigi ilahi ya da hayali
giil bir bagka eserde gelecekten gelen bir giile doniigmiistir.

Borges zikrettigi iki esere bir iiglinciisiinii daha ilave eder. Henry James’in 6lmeden 6nce
kaleme aldig1 ve yarim kalan The Sense of the Past (Ge¢mis Hissi) adli romaninda on sekizinci
ylizyila seyahat eden bir karakter vardir. Ancak Borges bu sefer hayal ve gergek arasindaki irtibat
noktasmin giil degil on sekizinci yiizyila ait bir portre oldugunu belirtir (1999, s. 241). Wells'in
muhtemelen Coleridge’in metnine asikar olmadigini, Henry James’in ise Wells'i ¢ok iyi tanidigim
ve ona hayranlik duydugunu sdyleyen Borges yazarlar arasindaki bu bag1 hepsinin “tek” yazari
temsil ettigi goriisiine yer agarak “eger bu doktrin dogruysa bahsettigi bu iliski aginin da oldukga
onemli olduguna” (1999, s. 241) dikkat geker.

Iki sanatgimin sanat ve diinya goriislerini birbirine yaklagtiran bir zemin olarak giil imgesi
Karako¢'un eserlerinde de benzer bir degerlendirme bigimiyle ancak kendi kiiltiirel cografyasini
yansitan unsurlarla ortaya cikar. Zira Karakog icin de edebiyat geleneginde “belirgin temalar”
vardir. Karako¢ bu temalarin ¢agdan c¢aga goriiniimlerinin degisime ugramasindan bahsettigi
“Gelenek ve Siir” bashikli yazisinda sunlari soyler: “Her uygarhk kurum gibi siir de dogup
gelismesine baslaymca birtakim arketiplere, insanlik 6mriine sahip bir dmiirdeki laytmotiflere
kavusmustur. Belirgin temalar vardir ki, insan ruhu ve psikolojisine paralel olarak ¢agdan caga
kalirlar. Her ¢agin sartlar: icinde bu arketipler ve laytmotifler yepyeni kiliklarla yeniden dogarlar”
(2017, s. 115).

Karako¢'un siirde kullanilan ve yeni goriintimler elde eden goriintiilerle ilgili sozleri oldukga
dikkat cekicidir. O da Borges gibi siirde kullanilagelen bazi unsurlarin arketipsel o6zellik

tasidigindan bahseder. Ona gore “arketipler insanoglunun (...) ruhunda kazinmaz bir miihiir gibi
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islenmistir”(2017, s. 116). Her ne kadar yazisinda bu kavrami dogrudan felsefeyle ve metafizikle
iliskilendirmedigi diisiiniilse de Karakog¢ da Borges gibi arketiplerin ilkselligine vurgu yapar.
Ayrica onun siire bakis agisinin  halihazirda metafizikle yogruldugu da goz oniinde
bulundurulmalidir. Bu agidan yaklasildiginda siir, cagdan ¢aga nesilden nesile degisse de oziinde
ayni kalan fakat sadece goriintii itibariyle degisen fikirler, temalar barindirir. Karako¢ bu
goriistinii de dirilis eylemine benzeterek aciklar ve siklikla bagvurdugu sanat eseri ve giil
arasindaki sezdirimsel benzerligi arketipler baglaminda su sekilde ele alir: “Her uygarhk
degisiminde bu yerine oturmus arketipler ve laytmotifler diinyas: da adeta 6liip yeniden dirilir.
Bambagka renklerle ve goriintiilerle. Oyle ki, ¢ok iyi bir inceleme yapilmazsa derinlerde ayni
arketiplerin ve laytmotiflerin bambagka dil ve deyisler, kilik ve kiyafet igcinde ortaya yeniden
ciktigini fark etmemiz miimkiin olmaz” (s. 115).

Farkl1 zaman ve mekanlarda ortaya ¢ikan sanat eserlerinde kullanilan belirli baz1 unsurlarin
farkli goriintii diizeylerine kavustugu goriislinii tasimasi itibariyle Borges’le ayni diistinceleri
paylasan Karakog yine Borges’in dogrudan sanat eserlerinde ortaya ¢ikan belirgin ve kendini
yineleyen/yenileyen fikirlere yer verdigi gibi siir tarihinde yasanan gelismeleri ele alir. Ona gore
de “ Misir, Cin, Eski Yunan, Latin islam(Arap, Acem, Tiirk), Bat1 edebiyatlar1 ve bunlarm iginde
bilhassa siir sanat1 incelendiginde, asag1 yukari, benzer temalar ve bicim denemelerinin stiriip
gittigi goriiliir” (s. 117). Gegmiste ortaya konan bigimler ve fikirler geride birakilmamistir. “Ne
gazel Olmiistiir ne de kaside. Kasidelerde kisilere olan baghlik, gilinlimiizde doktrinlere,
sistemlere, diinya goriislerine baghlik bicimine girmis durumda[dir]. Kitaplhk capta siirler de
Mesnevilere karsiliktir”(2017,s. 116). Bigcimsel bakimdan dahi siir tarihinin ayn1 6zden beslendigini
ifade eden Karako¢ divan edebiyatinin 6nemli mazmunlarinin da yeni kiliklara biirtinmesi
gerektigini soyler. Siire bakis agisinda bir degisime daha dogrusu dirilise gerek oldugunu
vurgulayan yazar sunlar1 soyler: “Asil gerekli olan, eski siirimizin ruhunun, algilanmasinin, siire
bakismin yeniden dirilisiydi. Bigimlerin ve mazmunlarin aynen almnisi, kullanilis1 degil, onlarin
bugiinkii sartlarda dogurmasi gereken sekilleri. Yani, siir, aruzla olmak zorunda degil, ama aruz
ruhu ve yankisindan sesler getirmeli; giil, biilbtil, sarap, saki, rakip gibi mazmunlarin kullanilmas:
yenilenmeli, ayrica ¢gagimizda bunlara karsilik, yeni mazmunlar dogurmali idi” (1986, s. 13).

Kendi gayesini de bu dogrultuda sekillendiren sair, divan edebiyatinda kullanilan giil
mazmununa yeni bir soluk iifler. Borges de bir¢ok siirinde giil imgesine yer verir. Bu imgenin iki
sanat¢inin siirlerine nasil yansidig1 da sanat ve diinya goriislerini gostermesi ve mukayese etmek

bakimindan 6nem tasir.

BORGES VE KARAKOC’UN SIIRLERINDE GUL IMGESI

Evrenin anlami ve hakikati sorunsalmna soylesilerinde ve diiz yazilarinda rastladigimiz
Borges’in siirlerinde de ayni sorunsali isledigi goriiliir. Bu anlamda O6zellikle esyanin 6ziinii,
cevherini ve daha da 6nemlisi yaratilis sirrim1 gorebilmek Borges igin bir ugras halini alir. Bu ugras
ise giil imgesiyle temsil edilir. Ozellikle “Bir Kor” baghkl siiri kelimelerle 6ze, hakikate ermenin;
mutlak anlami bulmanin imkanlarini irdelemesi bakimindan onun arketiplerle ve sanat eseriyle

kurdugu iligkiyi gosterir. Siirde dig diinyanin renklerinden mahrum olan kor adam aynada
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kendisine bakarken bagka ytizleri de diisiiniir ve s0yle der: “Bilmiyorum hangi yash ytiiz sessizce /
Ve bezgin bir 6fkeyle kendi imgesini ariyor”(Borges, 2016, s. 75).

Kendi imgesinde bagka imgelerinde olabilecegi ihtimali {izerinde duran anlatic1 esyayla ilgili
ise su ifadelere bagvurur: Gene sdyliiyorum yalnizca bos ve yapay / Yanlarini yitirdim egyanin”(s.
75). / Esyanin bigimi ve Oziiyle ilgili bir ayrim yapan anlaticinin bir sonraki dizede; “Bu soylu
sozler Milton"un bilgeligi, / Ama ben gene de harfleri ve giilleri diisiiniiyorum” (s. 75) seklindeki
ifadeleri giil ve harfler arasindaki iligkiye isaret eder. Bu iliskide Milton’a atifta bulunulmas: da
dikkat ceker. Zira Milton da kor bir sanatgidir. Gorme duyusuyla esyanin hakikatine niifuz etme
probleminin 6n plana ¢ikti$1 bu dizelerde bedensel anlamda yasanan engelden ziyade esyanin
anlamini gérme ugras: vurgulanir.

Ayni zamanda kelimeler ve giiller arasinda bir tezatlik oldugu fikri uyandiran bu dizeler,
esyanin hakikatinin ne olduguna iliskin bir siiphe hissine gonderme yapar. Bu siir onun giil
imgesine basvurdugu diger siirlerle birlikte ele alindiginda giil, goriinenden 6te goriilemeyen bir
0ze, hakikate ve esyanin arketipine isaret eder. Bu anlamda Borges’in giil imgesine yiikledigi
anlam ozellikle “Sonsuz Giil” adh siirinde oldukga belirgindir. Siirde yine kor bir karaktere yer
verilmesi iistelik bu karakterin Islam cografyasiyla ve tasavvufla irtibati diisiiniildiigiinde sfi
kimligiyle bilinmesi giil imgesinin Borges tarafindan farkli bir kiiltiirel baglama dayandirilarak
islendigini gosterir. Bu anlamda Borges’in aslinda Dogu medeniyetine 6zgii bir imgeyi siirine
eklemledigi goriiliir. Siirde Nisapurlu Attar “bir giile” bakar. Bakarken sessiz sozciikler soyler:
“Kirilgan kiiren elimde. Ve zaman / Biikiiyor ikimizi de biz farkinda olmadan. / Bu aksam
saatinde, unutulmus bir bahgede” (2018, s. 89).

Borges'in Islam kiiltiiriinde 6zellikle sufilerin giil mazmununu sik sik kullandiklariyla ilgili
bilgisi olduguna “Emanuel Swedenborg” adli mistik bir bilgeden bahsettigi yazisinda
rastlanmaktadir. Borges bu yazisinda “Miisliiman sufilerin insanin Tanri'yla kelimelere
dokiilemeyecek olan birlesmesini (union) tarif etmek igin olaganiistii imgelere ve giil imgesine
bagvurduklarmi” (Borges, 1999, s. 451) soyler. Dolayisiyla siirde giil, Attar'in Tanr1’yla kavugsma
istegini imler. Attar'in siirde giille konusurken soyledigi su sozler yaratilmislar yani esya ve Tanr1
arasinda kurulan bag: da gosterir:

“Ben koriim, bir sey de bilmiyorum. Ama
Gidilecek daha ¢ok yol oldugunu ve her seyin
Esyanin sonsuzlugu oldugunu goriiyorum. Sen
Miiziksin, irmaklar, gokler, saraylar, meleklersin,
Ey smursiz, gizdes giil, sonunda

Tanrmin benim 6lii gozlerime gosterecegi”(s. 89).

Borges'in bir sufi nazarindan giil imgesine yer vermesi iki bakimdan énemlidir. Ik olarak
Borges daha once de belirtildigi iizere siirlerde farkli temalarmn farkli zamanlarda ve yeni
anlamlarla ortaya cikacag goriisiindedir. Kendisinin bu siirde Attar'in giile bakis agisina yer
vermesi giil fikrinin gesitli zamanlarda ve hatta toplumlarda ve kiiltiirlerde farkh sekiller aldiginin
dogrudan bir gostergesidir. Bu da onun zamani duragan olmayip faal bir sekilde algilamasinin
tezahiirtidiir. Bunun yani sira Borges, Attar1 siirinde bir karakter olarak belirlerken aslinda

kendisiyle onun arasinda da bir 6zdeslik kurmus olur. Nihayetinde o, Attar'in giile baktig
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siradaki halini takinir ve boylece kendi algisin1 Attar’inkine eklemler. Ozellikle Borges'in korliigii
bir tema olarak isledigi ve “Bir Kor” siirinde de giilii, hakikati gorme imkaniyla birlikte ele aldig:
disiiniildiigtinde kendisi ve kor bir sanat¢1 arasinda bag kurdugu goze carpar. Bu bakimdan o
hem farkli zaman ve mekanlardaki kisilerle temas kurarak baska sanatgilar tarafindan kullanilan
giil imgesini kendi siirine eklemler hem de korliik temas: ¢ercevesinde maddenin suretini
gormekle onun 6ziinii, ruhunu, hilkat sirrin1 gérmek arasinda bir fark olduguna isaret eder. Aym
durum “Bir Giil ve Milton” adli siirinde ¢ok daha belirgindir. Anlatici gegmisteki tim “giil
silsilesini” diistiniip bunlarin iginden Milton'un “ytiziine tuttugu ama goremedigi giilii” (1972, s.
161) arzular. Giiliin “ge¢misteki varhigimi biiyiili bigimde korudugunu” (s. 161) soyler ve ekler;
“Gortinmeyen bu giil” “sonsuza dek bu siirde parlayacaktir”(s. 161).

Siirde hem zamanin sonsuzlugunu hem de bu sonsuzlukta goriilmesi imkansiz ama varhigi
muhakkak olan bir hakikati imleyen giil,Borges’in sanatgilar ve sanat eserlerinin biitiinciil bir
halkay1 andirdig1 doktrinine de gonderme yapar.

“Adrogue” adli siirde de yine esyanun hakikati ve ele gecirilemezligi arasinda bir gerilim
yatar. Anlatic1 ge¢miste bulundugu bir mekana bahcelere ve bir eve yonelir. Ancak bu mekandaki
nesneler dair yagsantilar mazide kaldig i¢in artik “dordiincii boyutta” yani “anilarla bellek” (2014,
s. 134) boyutuna hapsolmuslardir. Anlatict bir sonraki dizede bu nesneler hakkinda onlar1 “nasil
yitirebilirdim” sorusunu sorar. Hemen arkasindansa anilarda kalan esyayla ilgili yaptigr su
gonderme yitirilen esyanin hakikati ve ona ulasma sorununu giindeme getirmesi bakimindan
dikkat ceker: “Bugiin artik Cennetin ilk Ademe / Sundugu giiller gibi erisilmezdir.” (2014, s. 136)

Adem’e sunulan gl nesnelerin zamanla iliskisi bakimindan diistintildiigtinde ulasilmas: giig
bir deneyimi temsil eder. Bu deneyim Hz. Adem’e ve cennete atifta bulunulmasi acisindan
Tanri’ya yakinlik deneyimiyle iliskilendirilebilir. Bu itibarla Borges bir yaratilis miti etrafinda,
goriilmesi imkansiz olan bir hakikate isaret etmek i¢in giil imgesinden faydalanur.

Aslinda bu sorun Borges’in sadece siirlerinde degil sanat ve gergeklik arasindaki iligkiyi izah
ettigi baz1 oykiilerinde de yankilanir. Bu dykiilerdeki giil imgesinin nasil kullanildigini incelemek
de onun sanat ve diinya goriisiinii ve siirlerine olan yansimasini tanimlayabilmek adina énemlidir.

Unlii Italyan sair Giambattista Marino'nun 6liim anmin kurgulandigi “Sar1 Bir Giil” adh
hikayede anlatic1 bahsi gegen sairin “yeni Homeros, yeni Dante” diye ilan edildigini soyler ve
6lmeden hemen 6nce gordiigii sahneyi su sekilde betimler:

“Bir kadin, bir vazoya sar1 bir giil koymus; erkek, dogrusu biraz kendi canini bile sikan, o
bildik dizeleri fisildiyor:

Bahgenin mor renkleri, ¢cimlerin gérkemi,

[Ikbaharda tomurcuklanan, nisanin gozleri...

Iste kutsal esin o anda geliyor. Marino giilii gériiyor, tipki Adem’in cennette bir giil
gormiis olabilecegi gibi ve sonsuzlugun soyledikleri degil, giiliin ta kendisi oldugunu
hissediyor”(s. 2014, s. 68).

Anlatic1 yine Adem’e ve cennete gonderme yaparak giile gercekligi ve hakikati temsil eden
bir anlam yiikler. Boylece sdylenenden 6te; goriilen, dogrudan deneyimlenen bir ana isaret eder.
Marino'nun giille ilgili ne diisiindiigii ise sanat ve gergeklik arasindaki iliskinin nasil

degerlendirildigini anlamak adina 6énemli ipuclar1 barindirir. Zira Marino “giiliin adin1 anabiliriz
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ya da anistirabiliriz ama onu anlatamayiz. Odanin kosesinde sarimsi bir golge olusturan kat kat
siralanmug biitiin o ciddi kitaplar[...] diinyanin aynasi degil sadece diinyaya eklemlenmis bir
seyler”(s. 69) seklinde degerlendirmede bulunur.

Borges’in bu hikayesi onun diinya ve sanat goriisiine 151k tutmasi bakimindan gerek hayatin
hakikatine gerekse de sanatin gercekligine dair &nemli tespitler barindirir. Borges, Adem’e
sunulan giilii sonsuzluga benzeterek ona arketipsel bir Ozellik yiikler. Bu durumda giil
sonsuzlugun bir imgesi haline gelir. Marino'nun 6liim anina yakin bir zamanda giilii gormesiyle
bir nevi yasamin hakikatine erdigi imlenir.

Hikayede sanat ve gergeklik arasindaki iliskiyi gostermesi igin giil ve kitaplar arasinda da
carpici bir benzerlik kurgulanmigtir. Marino'nun digarda gordiigii sar giil 6nce esyanin arketipsel
tasarimina daha sonra ise “diinyanin aynasi degil” de diinyaya eklenmis olan kitaplara doniisiir.
Sanatin dis diinyayr tam anlamiyla yansitamayacagi goriisiinii destekleyen bu satirlar aym
zamanda Borges'in yasadigi metafizik gerilime de 1sik tutar. Nitekim giil, Marino'nun
kiitiiphanesinde yani genel olarak edebi metinlerde yer aldiginda harflerle hakikatine niifuz
edilemeyen egyay: temsil eder. Dolayisiyla sanat eseri, diinyanin aynas: degil diinyaya eklenmis
bir tirtindiir. Bu durumda giilii anistirmak miimkiin olmakla birlikte onu kelimelerle tam anlamiyla
ifade etmek imkansizdir. Bu da Borges’in “Sar1 Bir Giil” hikayesi hakkinda dile getirdigi “seylerin
sanat aracilifiyla ele gecirilemeyecegi yani esyanin hakikatine erismenin imkansizlig1”(2013, s. 69)
goriisiine paraleldir.

Borges, giilii esyanin hakikatine isaret eden bir imge olarak bir bagka hikayesinde daha ele
alir. Aristotales’in eserlerini serh etmesiyle taninan ve Bati’da Averroes diye bilinen ibn Riisd bu
hikayenin ana karakteridir. Bir toplanti sirasinda Averroes ve arkadaslar1 arasinda sanat ve
gerceklik {izerine bir tartigma cereyan eder. Avveroes’in arkadasi Farah, “Ibn Katiba'min Hindistan
bahgelerinde yetisen Oliimsiiz bir giil tiirtintin kusursuz bir Orneginden, kan kirmiz tag
yapraklarinda “Tanri’dan baska yoktur tapacak ve Muhammed Tanrinin Elgisidir” harfleri
okunan bir giilden s6z ettigine” (s. 122) deginir. Avveroes'un buna karsilik “inang sézctisii giillerin
bulundugunu benimsemenin” (s. 122)zorlugundan bahseder. Bir baska arkadas: ise farkli bir
ornege basvurur. “Gezginin biri[...] yesil kustan meyveler veren bir agactan s6z et[mektedir]”(s.
122). Avverroes ise iki 6rnek hakkinda su yorumda bulunur: “Meyvelerle kuslar, dogal diinyanin
parcalaridir, oysa yazi, bir sanattir. Yapraklardan kuslara varmak, giillerden harflere varmaktan
kolaydir elbet” (s. 122). Borges’in Averroes’e sdylettigi bu sozler onun daha once hem siirlerinde
hem de fikir yazilarinda karsimiza ¢ikan sanat eseriyle gercekligin ele gegirilemeyecegi goriisiinii
destekler. Diger yandan giilii 6liimstizliikle ve kendisinde goriinen harflerle yani olagantistii bir
durumla birlikte bir imge olarak kullanan Borges, siirlerinin aksine bu hikayede hakikatin surete
bilirlinme potansiyeline kapi aralar. Tartisma sirasinda Averroes’in arkadaslarindan biri yazinin bir
sanat olmas1 fikrine karsi ¢ikarak “0zgiin Kuranin -Kitabin Anasi- Yaratilig'tan Onceye
dayandigini ve cennette saklanildigini animsatir.“Yazinin bir sanat tiirii sayilmasina 6fkeyle karsi
cikar” (s. 122). Bir bagkasi ise Kuran hakkinda Basrali Sahiz’in sOyledigi su sozleri hatirlatir
:“Kuran, insan ya da hayvan kalibina girebilen bir tozdiir”(s. 122). Tartismanin sonunda Farah'in

“temel Ogretiyi agimladigina deginilerek “Kuran Tanri'nin niteliklerinden biridir, tipki O'nun
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dillerde gezen takvasi gibi, bir kitaba gecirilmis, dile getirilmis, yiirekte anilmistir; o dil, o harfler,
o yazi insan elinden ¢ikmadir ama Kuran ele-ge¢mezdir ve oncesiz-sonrasizdir”(s. 123).Bu
tartismanin sonunda Avveroesun “Kitabin Anasi” olarak nitelendirilen Kuran’in “Platon modelini
oldukga andirdigini”(s. 123) aklindan gegirmesi de bulundugumuz diinyadaki esyanin metafizik
alemdeki arketiplerin bir yansimasi oldugu; dolayisiyla Yaratici’'min niteliklerinden biri olarak
Kuran'm bu diinyada kitap suretinde ortaya ciksa dahi ashinin ele gecirilemezligi goriisiinii
yansitir. Bu anlamda Borges, giill ve onun {izerinde yazilan kelime-i tevhit araciligiyla
yaratilanlarin 6ziindeki hakikate gonderme yapar.

Tim bu oOrnekler Borges’in esyanin 6zii ve hakikatine iliskin goriislerini giil imgesi
cercevesinde agikladigr gosterir. Bu baglamda Sezai Karakog¢un siirlerine yansiyan giil imgesi
Borges’in kullandig giil imgesiyle mukayese edildiginde benzer 6zellikler tasir. Nitekim her iki
sair de giil araciligiyla yaratilisin ve esyanin anlamma isaret eder. Ornegin Karako¢un da
“Firtina” baglikli siirine anlatict: “Firtina komiirdii elmas oldu / Giil agild1 insan oldu” (2020, s. 168)
der. Boylece giil ve insan arasinda kurulan alegorik bir yaratilis siirecine ve hakikatine gonderme
yapilir. Yine “Hizir’'la Kirk Saat” siirinde de yaratiligin hakikati baglaminda bu sefer amacina isaret
edilir. Bir arayis kurgusu olarak 6n plana ¢ikan siirde Hizir: “Bahar, yaz, giiz, kis / Ben, sen, Isa ve
Yahya / Bir giilii yetistirmek i¢in / Yaratilmisiz”(2020,s. 186)der. Siirde Hizir'mn kimligi ve
kullanilan giil imgesi arasinda da onemli bir bag vardir. Clinkii o, zaman ve mekana bagh
kalmadan ¢aglar boyu yolculuk yapabilen ve insanoglunun erisemedigi bilgiye sahip olandir. Bu
anlamda Hizir aslinda tek bir kisidir. Bu durum ise siire su sekilde yansir:

“Mansur olup asilan Muhyiddin’iz
Hizir olup suda

Anadolu’da

Bir ses duyup

Doniip duran

Hizir'1 goriip Sems diyen

Mevlana olan” (s. 235).

Zamanin ve mekanin smirlarmi asan bir figiirle giil yetistirme idealinin birlikte sunulmasi
fanilikten bekaya gegiste yani fiziki alemden fizikotesi aleme yapilan yolculukta peygamberlerin,
velilerin, ariflerin roliinii de belirgin kilar. Insanin dirilisi tipki bir giil gibi fiziki alemden metafizik
aleme dogmak igin gesitli merhalelere gerek duyar. Bu merhaleler sadece bedenen 6liimle birlikte
ahirete dogmak ve dirilmek degil ayn1 zamanda kisinin ashna doniistidiir. Zira “Giil Mustusu”nda
yer alan: “Olen doner ve cagirir / Giiliin agis1 gibi” (2020, s. 366) dizeleri 6ldiikten sonra dirilmenin
bir “doniis” eylemiyle anlam buldugunu gosterir. Bu baglamda: “Yaratilisa donmiistimdiir
baharla / Ik yaratilisa / Giil sagarim diismanima bile” (2020: s. 370) dizeleri de Karako¢un yaratilis
stirecini dirilis ekseninde bir 6ze doniis olarak agikladigini ve giilii de bu eksene yerlestirdigini
gosterir. Bu ylizden onun siirlerinde giil, stk stk doniisiime ugrayarak farkli esyalar suretine
biirtinen bir 6zii, cevheri de temsil eder. Nitekim “Giil agac1” kimi zaman “tabut” olur. “Giiller”
baharin salavatlari”dir. “Hizir fisiltisi”dir (2020, s. 372). Kiyamet demek giiliin geri gelisi
demek”tir. “Giil peygamber mustusu peygamber sesidir”(2020, s. 379). Giilii bir degisim ve
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doniisiim silsilesi olarak hem zamansal hem de mekansal bakimdan kullanan Karakog¢ nesnelerin
kalbine de giilii yerlestirir. Hem insanda hem nesnelerde somutlasan bu imge nihai olarak Hz
Muhammed’de somutlagir. Bu durum:

“Bir giil ansizin patlay1p agilacak bir saksida

Ve kalkacak bir insan ayaga

Ve 1s1k 151k 151k

Arkasinda solunda ve saginda

Ve uzatacak ellerini disariya

Ah bu ne beyaz ne beyaz

Musa’nin elleri

Ve yiizii Isa yiiziiniin benzeri

Sonra bir degisim daha

Bir degisim daha

Kendinde 6zetleyem biitiin peygamberleri

Son Peygamber’in kendisi sanki” (2020, s. 292) dizelerinde agik¢a goriiliir.

Giiliti, zamanm ve mekanin sinurh etkisini kirmak, smirh olan fiziki alemin faniliginden
metafizik alemin bekasinda dirilmeyi temsil eden bir imge olarak kullanan Karako¢'un Borges’e
benzer sekilde bir anlamda giilii elden ele dolastirdig1 goriiliir. Nitekim Borges de Milton,
Feridiiddin Attar, Italyan sanatgi Marino gibi sahsiyetleri giil fikri baglaminda eserlerinde
kurgular. Boylece zamanin siireklilik, yenilenme ve dirilme o6zelligine vurgu yaptg goriliir.
Borges'ten farkli olarak ise Karakoggiilii Islam medeniyeti odaginda ele alir. Ozellikle Hz.
Peygamber nezdinde giil fikrini 6n plana ¢ikarir. Ciinkii giil, Hz Muhammed’in bir vasfidir. “Giil
Mustusu”nda giiliin topraktan yeniden dirilmesi i¢in “Diri ve Diriltici” olanin sevgilisine yakarilir.
“Gil tohumlarmi sag bize” (2020, s. 403) denerek dirilis umudu beslenir. Borges ise giil imgesiyle
daha ¢ok hakikatin goriiliip goriilemeyecegi sorunsali {izerinde durur. Esyanin tasidig1 6ziin ve
hakikatin sanat araciligiyla ele gecirilemeyecek olmasi zaman zaman Borgesin umut ve
umutsuzluk arasinda bir gerilim yasamasma neden olur. Zira o, iglerinde “Sar1 Bir Gul”
hikayesinin de bulundugu baz siirler sonucunda umutsuzluga kapildigindan bahseder. (akt.
Mualem,2012,s. 147). “Sanatin umutsuzluk oldugu” fikrini ise -dogay1 taklit edemesek de- “bir
sanat eseri ortaya koydugumuzu” diisiinerek “umuda”(akt. Mualem, 2012, s. 147) doniistiiriir.
Karakog¢'un siirlerine baktigimizda bu tiirden bir umutsuzluk fikrine rastlamak miimkiin degildir.
Ctinkii Karakog sanat eserini Tanri'nin yarattiklarina degil, yaratis siirecine benzeterek agiklar. Bu
ylizden onun hakikat algisinin dogrudan Tanri diislincesiyle beslendigi goriiliir. Giil hem
Tanr’nmn hem de onun sevgilisi Hz Muhammed’in bir vasfi olarak kainatin yaratilis siirecini
acimlayan; cgesitli peygamber ve erenler suretine biiriinebilen; her tiirlii nesnenin de kalbinde,
Oziinde bulunan bir hakikattir. Karakog siirde metafizikle derin bagi bulunan soyutlama ilkesiyle
hakikatin goriilme sorunsalmin tistiine ¢ikar. Bunu ise Hz Muhammed ve diger yaratilmislarda
giil imgesini somutlastirarak gergeklestirir. Dolayisiyla sanat ve gergeklik arasindaki sorun da bu
sekilde bertaraf edilir.
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SONUC

Sanatgilarin eserlerinde temsil yoluyla yansittiklar1 nesnelerin gergeklik kavramiyla
iliskisinin ne oldugu sanatin en dinamik sorusudur. Bu soru gergevesinde eserlerinde gesitli
temalara, metaforlara, sembollere ya da imgelere egilerek dogadaki bir malzemeyi sanat eserine
doniistiiren sanatgilarin tasidiklar diinya, sanat goriisii ve birikimlerini de eserlerine yansittiklar
goriiliir.

Borges ve Karakog her ne kadar farkli zaman ve mekanda, farkh kiiltiirel birikimle sanat
eserleri ortaya koysa da reel diinya ve metafizik diinya arasindaki etkilesim problemini hem
hayatin hem de sanatin hakikatini anlamlandirmak tizere tartismislardir. Metafizik alemi reel
diinyadan bagimsiz gormeyen her iki sair de sanat eserlerinde esyanin reel diinyadaki varligin
metafizik boyutuyla ele almistir. Bu durum onlar1 eserlerinde esyanin ve yaratilisin hakikatiyle
ilgilenmeye yoneltmistir. Bu yonelimde ise her iki sair i¢in giil imgesinin énemli bir rolii vardir.

Esyanin 0zii ve cevherine reel diinyada erisilemeyecegi; ancak metafizik boyutta
goriilebilecegine inanan Borges’in sanata yaklasiminin temelinde de sanat eserinin esyanin aslini
oldugu haliyle yansitamayacagi goriisii yatar. O, bu durumun bir gostergesi olarak sik sik
giilii, mutlak hakikati temsil eden bir imge olarak kullanir. Bu hakikatin bir giil suretinde Adem’e
sadece cennette goriiniir olmasi bakimindan reel diinyayla iligskisi sanat eseri araciligiyla da
onarilamaz. Ancak sanat her zaman hakikati anlatmak i¢in bir ugras olarak varligini korur.

Benzer bicimde Karakog da giil imgesini esyanin 0ziine isaret etmek icin kullanir. Yaratilisin
oziine, doganin kalbine ve kemigine inmek i¢in sanat¢1 topraga atilan tohumu yani giilii diriltme
ugrasi igindedir. Bu dirilis ayn1 zamanda bir 6ze yani hakikate de doniis ¢abasidir. Ancak Karakog
Borges'ten farkli olarak 0Oze doniis ugrasini onun goriliip goriilmeyecegi sorunsalina
dayandirmaz. Gerek diisiince yazilarinda gerekse de siirlerinde temel referans kaynagi Kuran ve
Hz Muhammed olan sairin giil imgesini de bir¢ok nesneye doniistiirdiigii, gesitli manevi onderlere
ve peygamberlere atifta bulunarak yaratiligin nihai gayesini Hz. Muhammed’in bir vasfi olan giilii
actirmak ve diriltmek baglaminda agikladig: ve kullandig1 dikkat ceker.

Buna karsilik Borges’in ise giilii metafizikle ugras iginde olan sanatgilar dahilinde ele aldig:
dikkat ceker. Milton basta olmak {izere Ozellikle gorme duyusunu kaybeden ve tasavvuf
edebiyatinda 6n plana ¢ikan bir sanat¢i olan Attar’a da yer veren Borges boylece sanat¢ilarin
gorme problemlerini de kendi fiziksel rahatsizligiyla ilgi kurarak ele alir. Boylece reel diinya ve
esyay1 gorme, algilama problemi ayni zamanda metafizigin ilgi alan1 olan gerceklik ve dogruluk
gibi kavramlarla birleserek onun siirlerinde tartisilan bir konu haline gelir.

Her ne kadar Karakog giil fikrini belirgin bicimde Islam inanci odaginda eserlerine yansitsa
da bu imgenin her iki sanatginin reel ve metafizik diinya algilarindan hem beslendigi hem de
diinyaya ve sanata bakis acilarini besledigi dolayisiyla zaman zaman onlarin goriislerini birbirine
yaklagtirdigr goriliir. Zira her iki sanatciya gore de sanat eseri hem reel diinyanin hem de
metafizik alemin bir parcast olarak eserlerinin dinamigini olusturur. Bu bakimdan hayata ve
sanata bakis acilarinda metafizik ilgilerini diri tutan Borges ve Karako¢ farkli zaman ve
mekanlarda sanat eserleri ortaya koymasina ragmen giil imgesi vasitasiyla diinya ve sanat

gortislerini yansitarak -diistince yazilarinda da isaret ettikleri- bir noktada bulusurlar: sanatgilar
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zaman ve mekandan bagimsiz olarak -birbirlerini tanisin ya da tanimasinlar-onceki sanatgilarla bir
zincirin halkalari gibidir. Iste bu yiizden Borges'in siirlerinde acan giil Karakog'un siirlerinde

dirilir.
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