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Oz

Insamn, varolusa dair sorunsalinda gok énemli bir yeri olan yolculuk temas1, mitik anlatilardan modern an-
latilara kadar gesitli goriiniimlerde, fiziksel ya da psikolojik diizlemde anlatilarin i¢ine gizlenmis olabildigi
gibi acik olarak da kendini gosterir. Hangi ¢agda hangi cografyada olursa olsun insanin varolus macerasinin
yolculuk arketipinde ifadesini bulmasi ilgingtir. Joseph Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu adli
eseri bu konuyu etraflica inceleyen ve derinlestiren kiilt bir eserdir. Onun agtig1 yolda pek ¢ok metin gesitli
dil ve edebiyat boliimlerinde yolculuk temast agisindan incelenmistir. Tiirk edebiyatinda bu incelemeler
genellikle mitolojik anlatilar, halk edebiyati eserleri, mesneviler yahut modern romanlar {izerine yapilmig
ve postmodern eserler bu konu agisindan pek ele alinmamistir. Bunda elbette konunun postmodern eser-
lerde gozlemlenebilmesinin zorlugu sebep olarak karsimiza ¢ikabilir. Zira postmodern metinler; yapilar
itibariyle ¢oziimlemelerinde daha ¢ok olasilik igeren, diger metinlere nazaran daha soyut olabilen ve kigi-
lerinin metinsel varliga doniistiigii eserlerdir. Dolayisiyla bu eserlerdeki kisilerin yolculuklarmim hatlarini
¢izmek de daha girift bir ¢alisma siireci gerektirecektir. “Puslu Kitalar Atlasi Romaninda Biinyamin’in
Yolculugunun Kahramanin Sonsuz Yolculugu Baglamimda incelenmesi” adli bu galismada, postmodern bir
roman olan Puslu Kitalar Atlasi’nin Biinyamin adli kahramani, Campbell’in Kahramanin Sonsuz Yolculugu
eserindeki yonteme gore incelenmistir. Caligmanin amact, s6z konusu yolculuk temasinin ve igerdigi arke-
tiplerin postmodern bir eserde de sembolik anlamda gériilebilecegine 6rnek sunmaktir.

Anahtar Kelimeler: Yolculuk arketipi, kahraman, postmodern roman, Campbell, Kahramanin Sonsuz Yol-
culugu, Puslu Kitalar Atlasi.
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AAn Examination of Biinyamin’s Journey in the Puslu Kitalar Atlast
in the Context of The Hero’s Journey”

Abstract

The theme of journey, which has a significant place in the problematic of human existence, manifests
itself openly as well as hidden inside the narratives on a physical or psychological level, in various
appearances from mythical narratives to modern narratives. It is interesting that the adventure of hu-
man existence finds its expression in the journey archetype, no matter what age or geography. Joseph
Campbell’s The Hero's Journey is a cult work that examines and deepens this subject. On his way, many
texts have been studied in terms of the theme of journey in various language and literature departments.
In Turkish literature, these studies are generally made on mythological narratives, folk literature works,
masnavis or modern novels, and postmodern works have not been discussed much in terms of this
subject. Of course, the difficulty of observing the subject in postmodern works may be the reason for
this. Because postmodern texts are works that contain more possibilities in their analysis due to their
structure, can be more abstract than other texts, and whose characters are transformed into textual be-
ings. Therefore, drawing the lines of the journeys of the people in these works will also require a more
intricate work process. In this study named “Examination of Biinyamin’s Journey in the Novel of Pus/u
Kitalar Atlasi in the Context of The Hero’s Journey”, the hero of the postmodern novel Puslu Kitalar
Atlasi, Binyamin, was analyzed according to the method in Campbell’s The Hero’s Journey. The aim of
the study is to present an example that the theme of journey and the archetypes it contains can be seen
symbolically in a postmodern work.

Keywords: Journey archetype, the hero, postmodern noval, Campbell, The Hero's Journey.
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Extended Summary

Ontological questions that occupy the human mind, such as who we are, why
we live and die, gave birth to myths in the early periods of humanity. Myths regulate
the way we understand reality, the world, and ourselves. The heroes that mankind has
been telling for ages will also fulfill the initiation function of the narratives, as Joseph
Campbell puts it, under this influence. According to Campbell, what myths are about
is consciousness transformations. Consciousness is transformed through exams or
enlightening inspirations. The hero of the narratives has to let go of the “known and
accustomed safety” in his/her life in order to make his/her journey, and he/she can
experience a real and heroic transformation of consciousness when he/she ceases to
think first of all about self-preservation. The universal theme of the hero’s adventure
is to find the source of life that will bring you out of a given condition into a richer or

more mature state (Campbell & Moyers, 2020).

The lines of this journey drawn to the hero; it will be parallel to the outlines
of all the journeys drawn or to be drawn for any hero, no matter what time, in which
geography, or by the hand of any human being. This journey archetype, which Camp-
bell points out, is related to the subconscious, which Jung describes as “collective/
racial”. Therefore, the archetype of the journey will appear in every hero whose story

is told, as long as human beings exist.

In the literature, it is seen that many texts have been studied in terms of
this journey theme in various language and literature sections. In Turkish literature,
these studies are generally made on mythological narratives, folk literature works,
masnavis or modern novels, and postmodern works have not been discussed much
in terms of this subject. The aim of this study is to present an example that the theme
of journey and the archetypes it contains can be seen symbolically in a postmodern

work.

It has been said that Thsan Oktay Anar, the author of Puslu Kitalar Atlasi,
which is a postmodern novel, transformed the characters of the novel from heroism
into “figures without identity, weak-willed, submissive to the wishes of the narra-

tor” (Giindiiz, 2012). Biinyamin, who lives the adventure his father dreams of, in the
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Puslu Kitalar Atlas:, which includes the adventure that a father dreams for his son,
is also of this nature. However, when we look at the issue from a mythological point
of view, what happened to Biinyamin is parallel to the journey stages of Campbell’s

hero, and Biinyamin appears in a heroic problematic in the text.

Biinyamin, whose adventure will be ignited by his questions about his father
and his own identity, falls into a deep sleep by following his curiosity and drinking
his father’s sherbet, and Biinyamin’s journey begins. This journey, which continues
with processes that require courage, such as to be able to survive the grave where he
was buried alive, to be offered a job by a driller named Vardapet after this “success”,
to complete this task, to search for his father, to be tested with the ambitious and evil
character named Ebrehe, to find answers to his questions, by following his father’s
advice and guided by the book given by him, comes to an end as Biinyamin “under-
stands everything”.

Biinyamin constantly questioned his heroism in the text, and neither Ebrehe
nor his father saw him as a hero; but despite all this, it is remarkable that, throughout
the narrative, Biinyamin followed the journey of the hero Campbell mentioned. Al-
though Biinyamin, who is a postmodern narrative character, does not stand out as a
hero due to his lack of individuality and only being a witness, he carries the unchang-
ing essence of the mythology of the hero. Biinyamin’s adventure took place in Uzun
Ihsan Efendi’s dream; but the author (ihsan Oktay Anar), who made Uzun Thsan
Efendi dream of this journey, made Biinyamin experience the journey of Campbell’s

hero, whether consciously or unconsciously.

As a result, when we look at the journey stages that make the hero a “hero”
since the old narratives, with the hero and the journey archetype; we see an unchang-
ing essence in the hero’s transformation the fact that the hero of a mythological nar-
rative, fairy tale or epic has transformed into an individual in the modern novel and
into a textual entity in the postmodern novel. Biinyamin confirmed the “hero” myth
with its basic features, despite the ambiguous end of his journey, with the archetypal
processes he experienced, in Puslu Kitalar Atlasi one of the postmodernist works in

which the ambiguity in the narrative is usual.



Giris

“Biz kimiz?”, “Neden buraday1z?”, “Yasamimizin ve dliimiimiiziin amac1
ne?” gibi insan zihnini mesgul eden ontolojik sorular, insanligin ilk dénemlerinde
mitleri dogurmustur. Mitler; “gercekligi, diinyay1 ve kendimizi anlayis seklimizi
diizenler. Onlara bilingli olarak baglanalim veya baglanmayalim, etkileri her ta-
rafa yayilmis olarak kalir” (Sproul, 2018: 13). Bu etkiden, anlatilarimizdaki kah-
ramanlarimiz da payma diiseni almistir. Joseph Campbell’in ileri slirdiigii lizere;
kahramanlarin macera yoluna diiserek erginlendikleri anlatilar, maceraya sahit
olan dinleyici yahut okuyucuda da erginleme islevini yerine getirirler.

Campbell’a gore mitlerin konu aldig1 sey, biling doniistimleridir. Biling
“smavlar” ya da “aydinlatic1 ilhamlar” yoluyla doniisiim gecirir. Anlatilarin kah-
ramani, yolculugunu gerceklestirmek icin hayatindaki “bildik ve alisik oldugu
emniyet”i birakmak zorundadir ve 6ncelikle kendini korumay:1 diistinmekten vaz-
gectigi zaman, gercek ve kahramanca bir biling doniigiimii gegirebilir. Siavlarla
birlikte kahraman, gercekten kahraman olup olmadigin1 gorecek; bu goreve uy-
gun olup olmadigini, tehlikeler i¢in gerekli cesaret, bilgi ve kapasiteye sahip olup
olmadigimi anlayacaktir. Dolayisiyla kahramanin macerasinin evrensel temast,
“belli bir kosuldan ¢ikarak sizi daha zengin ya da daha olgun bir duruma getirecek
hayat kaynagini bulmak”tir (Campbell & Moyers, 2020: 165-167).

Campbell, Batili bilimlerin 17. ylizy1l astronomisinden 19. ylizy1l biyolojisi-
ne gegerek “goklerden yere inigi”nin ve 20. yiizyilda antropoloji ve psikolojiyle in-
sanin kendisine yogunlagmasinin, “insan merakinin odak noktasina ait sasilacak bir
degisim ¢izgisi’ni gosterdigini soyler: “Hayvan diinyas1 degil, bitki diinyas1 degil,
feleklerin mucizesi degil, artik insanin kendisi asil gizemdir. Insan, bencil giigleri
ortaya ¢ikarilmasi gereken, boylece egoyu carmiha gerecek ve diriltecek olan ve
imgesinde toplumun yenilenecegi o yabanci varliktir” (Campbell, 2013: 424).

Insan, modernizimle birlikte akli ve diinyayr mutlaklastirmis, “modern
birey”i her seyin merkezi haline getirmistir. Akl1 “tek yol gosterici” bilen “mo-
dern Avrupa”, tanrinin yerine “birey”i koymustur. “Pozitivizm ve hiimanizmin
golgesine siginan modern birey, postmodern siirece kadar tahtinda oturmay1 siir-
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diirmiistlir. Ancak insan1 yiicelterek onu tanrilastiran bilim, postmodernizimle bir-
likte onu tahtindan indirecektir” (Kogakoglu, 2010: 90). Bunun sonucunda birey-
selligin artik yok edildigi metinler goriiliir ve “insanin sorunsallari, tek bir roman
kisisinin yasadiklar1 olarak degil, tlimiiyle soyut bir diizlemde, bi¢cim/kurgu/yap1
ozellikleri araciligtyla, (...) ‘ger¢cegin buhari’inda ve onun okur diizleminde yeni-

den tiretilmesi sirasinda ortaya ¢ikar” (Ecevit, 2021:81).

Postmodern bir roman olan Puslu Kitalar Atlasi’mn yazar fhsan Oktay
Anar’in, roman kisilerini kahramanliktan ¢ikararak “kimliksiz, iradesiz, anlatici-
nin isteklerine boyun egmis birer figiir” haline doniistiirdiigli séylenmistir (Giin-
diiz, 2012: 214). Bir babanin oglu i¢in diisledigi maceray1 iceren Puslu Kitalar
Atlasi’nda, babasinin diisledigi maceray1 yasayan Biinyamin de bu nitelikte gibi-
dir. Fakat meseleye mitolojik agidan bakildiginda Biinyamin’in bagina gelenler,
Campbell’n kahramaninin yolculuk asamalariyla paraleldir ve Biinyamin metin-
de bir kahramanlik sorunsali i¢erisinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Kahramana c¢izilen bu yolculugun hatlar1; hangi zamanda hangi cografyada
hangi insan elinden ¢ikacak olursa olsun, herhangi bir kahramana c¢izilmis ya da
cizilecek olan tiim yolculuklarin ana hatlariyla paralel olacaktir. Campbell’in be-
lirttigi bu yolculuk arketipi, Jung’un “kolektif/irksal” diyerek niteledigi bilingalti
ile ilgilidir. Jung, diisler lizerinden konuyu sdyle anlatir:

“Oznemizin mitleri, canavarlari ya da ejderhalar1 hi¢ mi hi¢ diisiinmemis olma-
s1, bunlarla ilgili sahneler gormesini engellemez. Bunlar, insan irkinin tiimiine
aittir. Varliklart ne bir kabileye ne bir halka ne de bir irka 6zgiidiir. Burada,
yiizyillar boyunca mitlerde somutlasmis birbirine benzer goriintiilerden olusan
psisik bir katmanla karsilasiyoruz. Bu biitiin insanlarda ortak bir katmandir.
Bu nedenle adina wrksal bilingalti dedim. Irksal bilingalti, kisisel deneyimlerin
tirtinii degildir. Bizde dogustan bulunur. Beden yapimiz gibi ruhsal yapimiz da
milyonlarca yillik soygelisimsel izler tagir. Zamani bilinemeyecek kadar eski
bir tiir yapida dogar gibiyiz. Bu yapinin temelinde binlerce yillik olusumlar
yer alir. (...) Kuramsal olarak, ruhumuzun yapisindan hareketle tiim insanlik
tarihini bastan sona yeniden kurabiliriz; ¢iinkii bir kez var olan her sey, icimizde
hala varligini siirdiirityordur” (Jung, 2018: 245-246).

Dolayisiyla yolculuk arketipi, insan var oldukea, hikayesi anlatilan her
kahramanda belirecektir.

Puslu Kitalar Atlasi’nda, olaylarin doniip dolasip kendisine baglandigi
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Biinyamin {izerinden yolculuk temasmnin varligi goriilmektedir. Babasi ve ken-
di kimligi lizerine sorgulamalariyla macerasmin fitili ateslenecek olan Biinya-
min, merakinin pesinden gidip babasinin serbetini igerek derin bir uykuya da-
lar ve Biinyamin’in yolculugu baslar. Bu yolculuk; canli gémiildiigii mezardan
sag c¢ikabilmek, bu “basar1”sinin ardindan Vardapet adli bir lagimci tarafindan
gorev teklifi almak, bu gérevi tamamlamak, babasini aramak, Ebrehe adl1 hirsli ve
seytani karakter ile sinanmak, sorularina cevaplar bulmak, bu siiregte babasinin
oglidiinden ¢ikmayip onun verdigi kitabin rehberliginde cesaretle ilerlemek

seklinde devam eder ve Biinyamin’in “her seyi anlamas1” sonucu tamamlanir.

Metinde sik sik kahraman olmadig1 sdylenen Biinyamin, bagina gelenlerle,
mitolojik agidan bir kahramanin yolculugunu sergilemistir. Biinyamin’in yasadik-
lar1, kendi se¢imlerinden ziyade babasinin onun i¢in ¢izdigi yol ya da diisledigi
diis de olsa, babasinin -ve tabii yazarin- ona bdyle bir yol ¢izmesinde, Campbell’n
iddiasinin haklilig1 goriilmektedir.

Varliginin kaynagi olan babasini sorgulayan Biinyamin, metin boyunca bu
konuda bir arayis i¢erisindedir. Bu arayis Campbell’in ifadesiyle “baba arayigi”dir.
“Baba arayis1, gengler i¢in basli basina bir kahramanlik macerasidir. Kariyerinizin
ne oldugunu, doganizin ne oldugunu, kaynagmizin ne oldugunu bulma macera-
sidir” (Campbell, Moyers, 2020: 170). Babanin bulunmasinin, kahramanin kendi
karakterini ve kaderini bulmasiyla ilgisi oldugunu; kahramanin, babasini buldugu
zaman kendini buldugunu; ¢iinkii babadan geldigine inanilan ve esrarli olan seyin
karakter oldugunu belirten Campbell, karakterin kader olmasi sebebiyle de babay1
arayis ile sembolize edilen seyin “kaderin kesfi” oldugunu agiklar (Campbell &
Moyers, 2020: 216). Biinyamin de babasini ararken, kaynagini ve kendini bulur;
kaderini kesfeder.

“Herkes ‘Ben kimim?’, ‘Nasil yasamaliyim?’, ‘Kim olmak istiyorum?’
sorularina kendi adina cevap vermek ve nihayetinde verdigi cevabin sorumlu-
lugunu kabul etmek zorundadir. Bu baglamda modern birey igin dzgiirliik, sayet
bir fantezi diinyasi igine ya da akil hastaliklar1 yoluyla inzivaya ¢ekilmiyorsa, ka-
camayacag: yazgidir” (Bauman, 2020: 86). Dolayisiyla 6zgiirliik, bireyin kimlik
edinmesi ile iligkili olmustur. Bu da konfor alanindan ¢ikmay1 ve yolculuga basla-
ma cesareti gostermeyi gerektirecektir. Puslu Kitalar Atlasi’nda da Biinyamin’in

yolculugunda, “cesaret etme” ve “karar alma” 6nemlidir. Romanda gegen “Zagon
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Uzerine Ottiirme” adli kitapla, Descartes’in Metot Uzerine Konusma adli eserine
isaret edilmesi bu noktayla ilgilidir. Keza Descartes de eserinde, “diinya kitab1”n1
incelemeye ve bazi tecriibeler edinmeye caligsmaya birkag sene harcadiktan son-
ra, giiniin birinde kendini de inceleme ve biitiin zeka giiclinii izlemesi gereken
yolu se¢mek i¢in kullanma karar1 aldigini; bunun da onu, iilkesine ve kitaplari-
na yapisip kalmaktan ¢ok daha basarili kildigini diisiindiigiinii sdyler (Descartes,
2020: 22-23). Burada dahi, -bu kez yasanmis bir yolculuk anlatiliyor olsa da-
Descartes’in okumay1 bir kenara biraktiktan sonra yolculugu segmesinde ve bunu
okurlara nasihat olarak yazmasinda, Campbell’in kahramanlikla ilgili bahsettigi
yolculuk arketipinin izlerini gorebiliriz.

1. Yola Cikis
1.1. Maceraya Cagri

Campbell’in “maceraya cagr1” olarak belirledigi bu asama, mitolojik yol-
culugun ilk agsamasidir ve bir krizdir. Ortaya ¢ikan bu kriz, benligin uyanmasina
isaret ederken, “kahramani ¢agiran ve onun ruhsal agirlik merkezini toplumu-

nun sinirlarindan bilinmeyen bir bdlgeye ¢ekmis olan kader”i belirtir (Campbell,
2013: 72).

Kahramanin “basarmak i¢in iradesinin dtesine ge¢me”, “birtakim iyi ya da
koti yiirekli aracilar yiiziinden uzaklara tasinma ya da gonderilme” gibi durumlar
yagayabilecegi macera, yalnizca bir kaza olarak da baslayabilir (Campbell, 2013:
72). “Bir hata -goriiniiste yalnizca sans- beklenmedik bir diinyay1 ortaya ¢ikarir
ve birey, pek iyi anlagilamayan giiglerle bir iligkiye siiriiklenir”; fakat kazalar yal-
nizca sans degildir, “bastirilmig arzularin ve catiskilarin sonucu”durlar ve bun-
lar oldukga derin olabilir, “bir kaderin boy vermesi”ni saglayabilirler (Campbell,
2013: 65).

Freud’un “biitiin kaygi anlarinin, anneden ilk ayrilis anina ait ac1 dolu hisleri
yeniden tirettigi” diisiincesini ileten Campbell; biitiin ayrilik ve yeni dogum anlarinin
da kayg tirettigini sdyler. Bu 6liim ya da doguma gegis aniyla paralel olan kriz, gel-
mekte olan seyin ilk isaretini vermis olur. Cagrida, her zaman bir doniisiimiin gizemi
vardir. Bu gizemle birlikte perdeyi kaldiran kahramanin “aligilmis yasam ufku” ar-
tik geniglemistir. Ona “eski kavramlar, idealler ve duygusal kaliplar” artik yetmez ve
onun igin artik “bir egigi agma zamani” gelmistir (Campbell, 2013: 65-66).
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Biinyamin’in cesaret edip babasina bir tiirlii soramadig1 sorular vardir:
“Sen gergekten benim babam misin? Peki annem kim? Sen kimsin? Ben kimim?
Bu evin ge¢imi nasil saglaniyor? Pazara giderken bana verdigin akgeleri nere-
den buluyorsun? Giinlerce yemeden igcmeden nasil yasiyorsun? Kimsin sen?”
Bu sorularin cevaplarii bulamadigi slirece Biinyamin i¢in “yagadigi bu tuhaf
diinya’nin, “alaca renklerle dolu devasa bir bosluktan pek farki olmayacaktir.
Bir aksam bu belirsizlikler Biinyamin’nin yiiregini o kadar daraltir ki, Blinyamin,
“diistincelerinden kurtulup rahat¢a uyuyabilmek i¢in babasinin uyku serbetinden
igmeye” karar verir (Anar, 2010: 47).

“Dontigiim i¢in hazir olan ruh”ta kendiliginden beliren bir “haberci figiirii”
s6z konusudur. (Campbell, 2013: 69). “Ister diis ister mit olsun, bu maceralarda,
yasamda yeni bir donemi, asamay belirterek birdenbire rehber olmak {izere or-
taya ¢ikan figiiriin kars1 koyulmaz 6l¢iide biiyiileyici bir havasi oldugu goriiliir”
(Anar, 2010: 70). Biinyamin’in igmeye cesaret ettigi yesil serbet, haberci figiirii-
diir. Uzun Thsan Efendi’nin serbetine kars1 merakini yenemeyen Biinyamin, bir
bardagi bu yesil serbetle agzina kadar doldurur ve iger. Fakat bilmiyordur ki bu
stvinin yirmi damlasi bir 6kiizii {i¢ giin uyutmaya yetecek kadar gii¢liidiir (Anar,
2010: 47). Derin bir uykuya dalan Biinyamin, 61dii sanilacak ve gomiilecektir.

1.2. Cagrimin Reddedilisi

Gergek yasamda sik sik karsilagtigimiz “yanit verilmeyen c¢agr1” ile, mit-
lerde ve halk masallarinda da bol bol karsilasiriz; fakat bu ¢agrilarin kahraman
tarafindan reddi, maceray1 olumsuza ¢evirir. Clinkii “sikintiyla, agir ¢alismayla
ya da ‘kiiltiir’ ile kaplanan 6zne, belirgin olumlu eylem giiciinii kaybeder ve kur-
tarillacak bir kurban olur” (Campbell, 2013: 73). Bu durumu ¢ocukluk dénemi
ile iliskilendiren Campbell; ¢agriya yanit vermeyen kahramanin, ¢cocuklugun du-
varlar i¢inde hapis kalan kisiyi temsil ettigini sdyler. Burada baba ve anne, esik
mubhafizlaridir ve birtakim cezalardan korkan bu “gekingen ruh”, kapidan geg-
meyi basaramaz (Campbell, 2013: 77). Cagrinin reddedildigi boyle durumlarda,
maceranin baglamasi igin yola ¢ikmasi gereken kahramana baska c¢agrilar gelir.

Biinyamin ¢agriy1 reddetmez. Siiphelerini canli tutar, merakinin pesinden
gider ve maceraya atilma konusunda isteklidir. Olaylar da buna paralel olarak onu

yolculuguna ¢ikaracak sekilde gelisecektir.
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1.3. Dogaiistii Yardim

Cagri, gergekte “erginleyen rahibin yaklastiginin ilk belirtisi”dir ve ¢agriy1
reddetmemis olan kahraman, yolculugunda ona asacagi zorluklara karsi tilsimlar
saglayan, “genellikle ufak tefek yasli bir kadin ya da erkek olan koruyucu bir
figiir’le karsilagir. Bu figiir, “kaderin iyi kalpli ve koruyucu giicli”nii temsil eder.
Bazen ormandaki kiiciik bir adam, bazen “kahramanin ihtiya¢ duyacag: tilsimlari
ve Ogiitleri saglayacak bir biiylicii, kesis, ¢oban ya da demirci” olabilir; rehber,
Ogretmen figiiriinde gelismis sekilde de bazi mitolojilerde karsimiza ¢ikabilir
(Campbell, 2013: 83-90). Kahramanin yolculugunda, birden fazla akil hocasi g6-
rilebilir (Tecimer, 2006: 150).

Dogaiistii yardimci, “ilk kez anne karninda taninan Cennet’in huzuru”nun
kaybolmayacagina, “simdiyi destekledigi’ne ve “ge¢miste oldugu gibi gelecekte
de durdugu’na; “esik gecisleri ve yasam uyanislariyla tehlikeye diiser gibi olsa
bile, koruyucu giiciin, kalbin tapinaginda ve diinyanin tuhaf 6zelliklerinin iginde
ya da hemen ardinda daima hazir oldugu”na dair bir giivencedir. Cagriya yanit
verip yolculugunda cesaretle ilerleyen kahraman, bilingdisinin biitiin gii¢lerini
yaninda bulur ve Doga Ana bu zor gorevi destekler. Ayrica hem koruyucu hem
tehlikeli olabilmesi, ayni anda hem anne hem baba yerinde olmasindan kaynak-
lanan dogaiistli yardimci figiirii, bir yandan “bilingli kisiligimizin bu diger daha
genis sistemden aldig1 destegi” bir yandan da “biitiin akilc1 amag¢larimizin tehli-
kesine dogru izledigimiz rehberin sirlarla dolu olusunu” belirterek, bilingdiginin
biitiin belirsizliklerini kendinde birlestirir. Fakat “kahramanin eylemi, toplumun
hazir oldugu seyle uyum gosterdigi siirece, tarihsel siirecin bilyiik ritmi iizerinde
ilerliyor gibidir” (Campbell, 2013: 86-90).

Babasinin serbetinden igtikten sonra dldii samilip gdmiilen Biinyamin,
mezarda uyandigini goriir. Yiiziine bir yerden su damliyordur ve karanliktadir.
Icinden, giiven dolu bir ses ona, “Sakin korkma ve benim dediklerimi yap” der.
Tanidik gelen bu yumusak sesi isitince Biinyamin rahatlar. Ses ona, “Once elle-
rini kurtar, ama sakin acele etme” der; Biinyamin kollarin1 kefen bezinin i¢inden
cikarir. Ardindan ses ona “Belinin {istiindeki tahtalar1 yerinden oynat” der ve Biin-
yamin bunu da yaptiginda iizerine topraklar dokiilmeye baslar. O giiven dolu ses,
“Diger tahtalar1 kimildatma ve dokiilen topragi ayakucuna it” diye devam eder.
Tiim denilenleri yapan Biinyamin kafasinda duydugu bu esrarengiz ses sayesin-
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de mezardan ¢ikmay1 basarir. Bu ses Biinyamin’in babasinin sesidir ve dogaiistii
yardimci islevinde olan baba, yolculugu boyunca Biinyamin’e yazdigi atlas araci-
ligiyla yardim edecektir (Anar, 2010: 47-50).

1. 4. Tk Esigin Asilmasi

Yolculuga ¢ikma cesareti gostermis olan kahraman, ona “rehber ve yar-
dimci olan kigilestirmeleriyle birlikte” macerasinda ilerlerken, agmasi gereken ilk
esige ulasir. Burada “esik muhafizi” engeli vardir. Bu tiir muhafizlar, kahramanin
yola ¢iktig1 siradan diinya ile macerasi igin gittigi 6zel diinya arasindaki sinira
isaret eder. Esik muhafizlarimin ardinda, “tipk: aile gozetiminin disinda kalan ¢o-
cugu tehlikelerin beklemesi ve toplumunun korumasi olmadan kabile iiyesinin
tehlikeye diismesi gibi” karanlik, bilinmeyen tehlike vardir (Campbell, 2013: 94).
Kahraman, ancak bu esikten gecebilirse macerasini deneyimleyecegi 6zel diinya-
ya adim atmay1 hak edecektir.

Mezara diri diri gomiildigi halde oradan sag salim ¢ikmayi basarabilen
Biinyamin’in namin1 duyan Vardapet adli biri, birka¢ giin sonra Biinyamin’i zi-
yaret eder ve ona lagimcilik gorevi teklif eder. Burada ilk esigi agan kahramanin
bu basarisinin, onu yolculuga cikacagi 6zel diinyanin asil esigine gotiirecegini
goriirliz. Lagimcilik gorevi i¢in adam bulmakta zorlanan Vardapet, bu gorevi
Biinyamin’e anlatirken, onun maceraci ruhunu tutusturur gibi olur. Béylece Uzun
fhsan Efendi, kendisine olan saygisindan dolay1 fikrini sdylemeye cekindigini
fark ettigi ogluna; bilme ve sahit olmanin en biiyiik mutluluk oldugunu, macera-
ninsa biiyiik bir ibadet oldugunu, kendisi yeterince cesur olmadigi igin diinyay1
riiyalariyla kesfetmeye caligtigini, bu hatayr oglunun da yapmasina yol agmak
istemedigini, kendi gérmediklerini gérmesini, dokunamadiklarina dokunmasini,
sevemediklerini sevmesini, ¢ekmeye cesaret edemedigi acilar1 dahi deneyimle-
mesini sdyler ve onu diinyadan korkmama konusunda yiireklendirir (Anar, 2010:
54-55).

Bu sézleri sdyledikten sonra Uzun fhsan Efendi, gomleginin i¢inden me-
sin ciltli bir kitap ¢ikarip, bir gece 6nce tamamladigi bu Diinya Atlasi’ni ogluna
emanet ederek kitab1 daima yaninda tagimasini, atildig1 macerada yolunu kaybe-
decek olursa bu diis atlasinin sayfalarini karistirabilecegini; fakat kendini kaptir-

may1p “adma Diinya dedigimiz kitap™1 okumasini giitler. Biinyamin kitab1 alip
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koynuna sokar, babasinin elini 6per. Blinyamin’i bu tehlikeli ise razi etmek i¢in
diller doken Vardapet ise baba ile oglun birbirine sarilip gdzyast doktiiklerini go-
rliince duygulanarak Biinyamin’e “Baban dogru sdyliiyor ogul, sag salim geri don-
diigiimiiz zaman maceran1 arkadaslarina anlattiginda hepsi sana gipta edecek” der
(Anar, 2010: 55). Vardapet de Biinyamin’in macerasinda -Uzun ihsan gibi- rehber
islevi gorecek; ancak onun gorevi kisa siirecektir.

1.5. Balinanin Karm

Esikten gecen kahraman, bir “yeniden dogum alani”na gegecektir. Bu
diisiince, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan “balina karni”’yla simgelenmis-
tir. Kahraman burada bilinmeyenin i¢inde kaybolur ve 6lmiis gibi goriiniir. Clinki
var olmay1 birakmadan daha yiiksek bir doga elde edilemez. Bu asamada kah-
ramanin viicudu yaralanmis, parcalanmis, denize ya da topraga sagilmis olabilir
(Campbell, 2013: 107-109).

Biinyamin, babasinin elini 6piip evden ayrildiktan sonra Vardapet ile bir-
likte gorevine baslar. Gorev, bir kalede bulunan Ziilfiyar adindaki casusun kur-
tarilmast i¢in bir lagim kazilmasidir. Binbir zahmetle ve sayisiz tehlike atlatarak
yeraltinda ilerlerler. Artik yukar1 dogru kazip kaledeki casusu kurtaracaklar: an
gelir. Blinyamin, i¢inde bulundugu belirsizligi gidermek igin, haftalar 6nce ba-
basmin kendisine verdigi kitabi koynundan ¢ikarir. Rastgele agtigi bir sayfada
goziine ilk ¢arpan ciimleyi mum 15181 altinda okur: “Yeralt1 hazinelerinin arasina
karigt1” (Anar, 2010: 69-78). Burada kahraman, rahim imgesi olan balinanin kar-
nina girmis ve zorlu gorevinde, bilinmeyenin i¢inde kaybolmustur. “Dogaiistii
yardimci”’s1 olan babasinin verdigi kitap da, ona rehberlik ederek, bulundugu du-

rumun mahiyetini ve degerini 6zetler gibidir.

Casusa ulasip “kafirlerle” bogustuktan sonra Biinyamin delikten ¢ikar, ar-
dindan biiyilik bir patlama olur. Yeraltinda agilan biitlin dehlizler ¢oker. Tehlike
heniiz gegmemistir. Yukarida ¢arpisma vardir ve kan gévdeyi gotiiriiyordur. Ba-
cagindan vurulan Ziilfiyar adli casus, Biinyamin’e, Paga’ya vermesini s0yleyerek
kapkara bir miknatisli para verir. Biinyamin bu garip paray1 koynundaki kitabin
arasina yerlestirmeye calisir. Bu paray1 arayan bir adam Biinyamin’e saldirarak
zirhini onun yiiziine dogru firlatir ve zirh soguktan dolay1 Bilinyamin’in yiiziine

yapigir. Adam zirhi ¢ekince Biinyamin’in yiiziinden et pargalar ayrilir ve yiizii
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kanlar i¢inde olan Biinyamin yere yigilir. Bir patlama daha olur ve Biinyamin
yerde oldugu i¢in kurtulur. Fakat o kadar bitkindir ki metrislerden gelen
yenigeriler bir an onu 6lii zannederler ve agzina ayna tutup yasadigini fark ederler.
Karargahtakilerin hicbiri ylizii paramparc¢a olmus bu delikanlinin kimligini tespit
edemez (Anar, 2010: 80-83). Burada Biinyamin bilinmeyenin i¢ine girdigi lagim
macerast sonucu “6lmiis gibi” gériinmiis ve yliziiniin par¢alanmasi sonucu kim-
ligini/var olmay1 birakip daha yiiksek bir doga elde etmek iizere “yeniden dogum

alani”na gegmistir.

2 Erginlenme
2.1. Smavlar Yolu

Esigi asan kahraman, sinavlardan gegmek tizere “belirsiz bi¢imlerin riiya
diinyasinda” ilerler (Campbell, 2013: 113). Kahraman bu asamada, 6zel diinyanin
kurallarin1 6grenir, “gizemli, heyecan verici, belki de tirkiitiicii 6zel diinyaya tam
olarak dahil olmustur” ve kahramanin yolculuk yaptig1 diinya fiziksel anlamda
ayn1 diinya olup yolculugu sadece psikolojik olsa dahi esigi agsmasindan sonra
degisimleri fark edecek; 6zel diinyanin siradan diinyadan ¢ok farkli oldugunu, her
seyin “daha soguk, daha diismanca, daha tekinsiz” oldugunu gorecektir (Tecimer,
2006: 159-160). Yolun giicliigli idrak edilecektir ve “bir siirii hazirlik zaferle-
ri, kargi koyulmaz heyecanlar ve olaganiistli beldeye anlik bakislar olacaktir”
(Campbell, 2013: 125). Kahraman daha once karsilastig1 “dogaiistii yardimeinin
Onerileri, tilsimlar1 ve gizli araclari”ndan yardim almakta olacak veya “insantistii
yolculugu sirasinda kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir gii¢ oldugunu”
fark edecektir (Campbell, 2013: 113). Bu asamanin en 6énemli islevi kahramanin
degisim-doniigiim siirecinin hizlanmasidir ve kahraman yeni bilgiler edinir, dost-
larinin ve diismanlarinin kimler oldugu yavas yavas belirginlesir; olgunlagarak

ustalasma yolunda ilerler (Tecimer, 2006: 162).

Yaralanip bitkin diisiip gotiiriildiikten sonra Biinyamin, uyandiginda yii-
ziinde bir sargi bezi sarilidir. Yiizii par¢alandigindan onu taniyan olmaz ve ken-
disini arayanlardan bu sayede gizlenir. Ayrica Vardapet’in ona zirhli oldugu icin
verdigi yeniceri gomlegi sayesinde, onu bulanlar ondan siiphe etmezler. Buradaki
gomlek, -tipki yolculugu i¢in babasinin ona verdigi kitap gibi- “kahramanin do-

gaiistll yardimeisinin tilsimi” iglevini goriir.
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Biinyamin Kostantiniye’ye vardiginda, hep babasini diisiinerek giiciiniin
yettigi hizla evine varmaya calisir. Evinin yerinde yeller esiyordur. Komsularin
higbiri onu tanimaz. Delikanl eski mahallelerinde amagsizca uzun siire dolastik-
tan sonra bir kiraathaneye girip, babasinin bagina gelenleri d6grenir. Evi yerle bir
edildikten sonra babas1 yenigeri odalarina gotiiriilmiis, sakladig sirr1 vermeyince
gozleri oyulup, kulaklari, burnu kesilmis ve Kostantiniye dilencilerinin kethiidasi
Hinziryedi’ye satilmigtir. Biinyamin duyduklarina inanamaz ve baslarina bunca
belay1 acan o ugursuz kara paraya lanet eder. Ne yapacagini bilemeyen Biinya-
min, yine kitaptan rastgele bir sayfa acip fal bakar. A¢tig1 sayfada goziine ilk car-
pan climle sudur: “Dilencilerin arasina girip kaderini beklemeye basladi” (Anar,
2010: 86-90).

Biinyamin bu karmakarisik durumdan nasil kurtulmasi gerektigini kesti-
remez. 11k olarak babasini kurtarmas: gerekiyordur; fakat siiphe ¢ekmeden onu
bulmasi zordur. Bu zorlugu gidermenin yollarint uzun uzun diisiiniir ve aklina
kendisini yolcu eden babasimin sozleri gelir. Uzun Thsan Efendi ona, maceranin
bir ibadet oldugunu sdylemistir. Oysa kendisini i¢inde buluverdigi bu macera ko-
tilliikler ve belirsizliklerle doludur. Kisin ortasinda sefer mevsimi degilken nigin
kusatma yapmis olduklarini, bu isi Ziilfiyar’1 kurtarmak i¢in yaptilarsa, bu adamin
kaleden neden ¢ok degerli bir belge degil de o ugursuz paray1 getirmis oldugunu,
bu paranin neden bu kadar degerli oldugunu diisiiniir. Fakat bu sorular onun hi¢
mi hi¢ merakini1 uyandirmiyor, cevaplari da onu zerre kadar ilgilendirmiyordur.
Istedigi sey eski giizel, rahat, endisesiz ve tekdiize giinlere dénmektir. Insanlarin
diinya karsisindaki kayitsizligini tam bu anda kendi zihninde yakaladiginda ba-
basinin sézlerine bir anlam vermeyi basarir: “Bu diinyada insanlarin korktugu tek
sey 0grenmekti. Aciy1, susuzlugu, acligi ve liziintiiyli 6grenmek onlarin uykulari-
n1 kacirtyor, bu yilizden daha rahat déseklere, daha leziz yemeklere ve daha neseli
dostlara siZintyorlardi. Diinyaya olan kayitsizliklart bazen o kerteye vartyordu
ki kendilerine altin ve glimiisten, zevk ve safadan, lezzet ve sehvetten bir alem
kurup, keder ve 1stirap fikirlerinin kafalarina girmesine izin vermiyorlardi. Oysa
Uzun Ihsan Efendi, diinyanin sahidi olmanin gergek bir ibadet oldugunu sik sik
sOylerdi. (...) Diinyaya sahit olmanin yolu ise maceranin kendisinden bagka bir
sey degildi. Yasanilanlar, goriilenler ve grenilenler ne kadar ac1 olursa olsun, ma-
cera insanoglu i¢in biiyiik bir nimetti” (Anar, 2010: 90-91). Artik her seyin “daha
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soguk, daha tekinsiz” oldugunu fark ettigi 6zel diinyaya tam olarak dahil olmus
olan Biinyamin, bu diinyanin kurallarin1 6grenmeye ve dostunu diigmanini taniya-
rak yolculugunda ustalasmaya baslamustir. i¢inden gegen konfor alanima/siradan
diinyaya donme istegini, babasiin dgiitlerini hatirlayarak, kendi susturmustur.

2.2. Tanricayla Karsilasma

Yolculugunun 6nceki agsamasinda engelleri ve devleri asabilmis olan “ba-
sarili kahraman ruh”un, bu asamada tanricayla “mistik evliligi” goriilir. “Bu en
alt noktadaki, zirvedeki ya da diinyanin en ucundaki, kozmosun orta noktasin-
daki, tapinagin sunak yerindeki ya da kalbin en derin noktasinin karanligindaki
krizdir” (Campbell, 2013: 125).

Kii¢iik bir ¢ocugun annesine yaklasimiyla, yetiskinin ¢evresindeki nesnel
diinyaya yaklasimi arasinda “yakin ve agik bir karsiliklilik” oldugunu ifade eden
Campbell, bir¢ok dinsel gelenekte de bu arketipsel imgenin, zihnin arinmasi, den-
gelenmesi ve goriiniir diinyanin dogasina katilimi i¢in “bilingli bigimde denet-
lenen egitsel bir kullanimi”nin oldugunu anlatir (Campbell, 2013: 130-131). Bu
imge yalnizca iyi kalpli degildir. K&tii anne de “saldirgan fantezilerin yoneltildigi
ve kars1 saldirisindan tirkiilen, burada olmayan, ulagilamaz anne; engelleyici, ya-
saklayici, cezalandiran anne; uzaklasmaya calisan biiyliyen ¢ocugu kendinde tu-
tan anne; varligi tehlikeli arzu igin bir tuzak olan (kastrasyon kompleksi), arzula-
nan fakat yasak olan anne (Oidipus kompleksi)”, yetigkinin “cocukluk anilarinin
gizli topraginda” varligimi siirdiiriir (Campbell, 2013: 126-127).

Erginlenme yolunda ilerledikge, tanricanin bi¢imi kahraman igin degisim-
lerden gecer. Kadin, bilinebilenin biitiiniinii temsil ederken; kahraman bilmeye
gelen kisidir. Kahramani cezbeden kadin; ona rehberlik eder, onun zincirlerini
kirmasini saglar (Campbell, 2013: 130-134).

Tanriga, “rahim ve mezardir: Dogurdugu yavrularini yiyen disi domuzdur.
Bu yiizden, hatirlanan annenin yalniz kisisel degil, evrensel iki halini sergileyerek
‘iyi’yi ve ‘koti’yi birlestirir” (Campbell, 2013: 132). Dolayisiyla, “Tanrigayla
Kargilagsma” asamasinda kahraman, yiice bir simgeyle bulusur ve bu karsilagsma
basit bir cinsel rastlagsmadan ¢ok, ideal bir birlesmedir; burada kahraman “karsit-
larin birligi”nin gergeklesmesiyle biitiinlenir (Tecimer, 2006: 171).

Teni bir kadininkini andiran, catlak sesli, ihtirasli ve hilkkmedici Ebrehe, ro-
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manda; diledigini 6ldiiriip diledigini yasatmast, insanlar1 satrang tas1 gibi gérmesi,
bilme hirsiyla kurdugu diizen iginde istedigi her bilgiye ulasabilmesi ile bilginin
sahibi konumundadir. Biinyamin’in yolculugunda, erginleme konusunda 6nemli
bir yere sahip olan Ebrehe’nin kudreti, romanda pek ¢ok ayrintida vurgulanmas,
kendisi de Biinyamin’e bunu sik sik belirtme ihtiyact duymustur: “Diinya benim
bir uzantim. Sen sadece kendi bedenini denetleyebilirsin. Oysa ben, uzaklardaki
bir insani, hatta bir kral1 bile kendi elimi kullandigim kadar kolay kullanabilirim.
Istersem seni kandirabilirim, seninle oynayabilirim. Ama &zgiir oldugunu gérmek
hosuma gidiyor. Ziilfiyar gibi her dedigime inansaydin bu kadar zevk duymaz-
dim. Haklisin. Tabiatin biitiin gili¢lerinin sahibi olmay1 istiyorum. Bunu bir 6l¢iide
basardim da.”

Her ne kadar Ebrehe “yasami boyunca kara paranin, sonsuz giiciin pesinde
kosmus, bilgiyi ve bilimi bu yolda kullanarak dogay1, yasamin akisini ve kural-
lar1 degistirmek istemis” (Karaca, 2005; 106) bir karakter olsa da onun romanda
mitolojik acidan aldig1 yer, “iyi ve kotiiniin bir arada oldugu evren”in tam ortasi-
dir. Evinde bir cesedi kesip bigerken yakalanip infaz edilen Kubelik i¢in Ebrehe
sunlar1 soylemistir: “Gormek, duymak, bilmek ve 6grenmek isteyen su zavalli
cerraha gosterilmeyen saygi, sadece karanlii, sogugu ve sessizligi algilayan ve
hi¢ligi bilen bir cesede gosteriliyor. Onu katleden bu insanlar evlerine dondiikle-
rinde belki de ¢cocuklaria Kubelik’in act sonunu ibretle anlatacaklar ve bilginin
tehlikelerini birer birer sayacaklar” (Anar, 2010: 163). Bunlar1 sdyledikten son-
ra Kubelik’in yazdigi anatomi atlasini satin alan Ebrehe, maktuliin gémiilmesi
icin gerekenin yapilmasini isteyip “infazi seyretmis olan bir kafire” iki altin verir
(Anar, 2010: 163). Ayrica romanda yine baz1 yerlerde adilligine isaret edilen Eb-
rehe, Gazanfer’in batakhanesinde siirekli hile yapilan bir oyunda zarlardaki hileyi
insanlara agiklamistir (Anar, 2010: 166-168).

Ihtirassiz ve masum olarak “bilmeye gelen” Biinyamin’in meraki,
onu ihtirasli ve kirli Ebrehe’ye dogru c¢ekmistir. Ebrehe bilinecek olandir.
Boylece karsitliklar bir araya gelecek ve kahraman eksik yanini bu deneyimle
tamamlayacaktir. Bu tamamlanma, Ebrehe i¢in de gegerli olacaktir; o bir tanriga
gibi kahramani erginlerken ayni zamanda ona ilgi duymakta ve onu sinavdan ge-
cirme isteginin ardinda biitlinlesme arzusunu barimdirmaktadir. Biinyamin’i etki-

leme ¢abasinda olan Ebrehe, bilmeye geldigini bildigi Biinyamin’e sunlar1 sdyler:
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“Biitlin bunlar1 6grendikten sonra artik kolayca disar1 ¢ikabilecegini de sanma.
Seni buradan hemen birakmayacagimi biliyorsun. Ne var ki teskilatta caninin si-
kilmayacagini eminim. Ciink{i burada digaridakinden ¢ok daha biiyiik bir diinya
var. Istedigin yere girip ¢ikabilirsin. Bununla birlikte dokunmaman gereken seyi
belki de biliyorsun. Sunu unutma. Burada olan her seyi bilirim” (Anar, 2010:
153). Biinyamin, Ebrehe karsisinda sik sik babasini hatirlar ve i¢inde bulundugu
durumlari tartarak macerasini sorgular: “Kendisini bir kahraman gibi hissediyor-
du ama, Ebrehe’nin dedigi gibi fazlasiyla silikti ve kiistah¢a verdigi cevaplari
sanki birisi kulagina fisildamisti. Kendisine yol gdsteren bu fisiltiy1 tanir gibiydi.
Babasinin sesine benziyordu ve sanki her yere niifuz etmisti. (...) Higkira hickira
aglayarak, ‘Beni buradan kurtar baba!’ dedi, ‘Ben kahraman degilim, olamam
da!”” (Anar, 2010: 154-155).

2.3. Bastan Cikarici Olarak Kadin

Campbell, “Tanrigayla Karsilasma” konusundan bahsederken sdyle bir
aciklama yapar: “Beceriksiz gozler tarafindan agagi konumlara diisiiriilen kadin,
siradanlik ve ¢irkinlige gomiiliir; fakat anlayisin gézleriyle kurtarilir. Onu oldugu
gibi, gereksiz velveleye degil de gereksindigi kibarlik ve kendine giivenle go-
rebilen kahraman, gizil olarak kral, onun yarattig1 diinyanin 6liimsiiz tanrisidir”
(Campbell, 2013: 130-134).

Tanriga, her kadinda yeniden bedenlenir ve onunla karsilagmak; kahra-
manin, “sonsuzlugun ortiisii olarak kutlanan yagamin kendisi olan ask 6diiliinii”
kazanmak i¢in verecegi son siavdir. ““Yagamin 6tesindeki yasami arayan” kahra-
man kadinin 6tesine gegebilmelidir (Campbell, 2013: 136-140) ve idealine kavus-
madan Once, ayartmalara kars1 koymalidir (Tecimer, 2006: 173).

Romanda tanriga islevini Ebrehe goriirken, “bastan ¢ikarici olarak kadin”
figliri de ona baglh sekilde, onun istegi ve araciligi ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Ebrehe Biinyamin’i kendi eglence anlayisi iizere vakit gegirmesi i¢in hazirlattigi
odaya buyur eder ve Biinyamin odaya girince kapiy1 ardindan kilitler. Log oday1
sadece bir mum aydinlatryordur ve “en karanlik gecede zavalli bir kiz”, i¢in i¢in
agliyordur. Biinyamin mumu sondiiriip kizin yanina gider ve ona bir kétiiliik yap-
mayacagini soyler. Mumu da ¢irkin yiizlinii goriip dayanamaz diye sondiirdiigiini

soyler. Kiz, aglamasini keser. Blinyamin ona dokunmak ister ama hemen vazge-
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cer. Burada Biinyamin, macerasini tekrar sorgulayacak ve uzun uzun aglayacaktir
(Anar, 2010: 171). Biinyamin burada Ebrehe tarafindan hazirlanan “ayartma”ya
karst koymustur ve iistelik kadina “anlayisin gozleriyle” bakabildigi bu sahnenin
ardindan, “tanrilastirilacagi” bir sahneye gegecektir.

2.4. Babanin Gonliinii Alma

En biiylik korkulardan birinin ailenin otoritesine kars1 ¢ikmaktan kaynak-
lanmasina paralel olarak, bu agamada kahramanin “ataerkil yetkiyi temsil eden
baba benzeri bir karakter”le karsilagmasi ile dogrudan babasi ya da baba imge-
siyle biitiinlesmesi islenir (Tecimer, 2006: 174). Baba ve kefaret kavrami burada
birlikte ele alinir. Kefaret, kendini yaratan “ikili canavar” olan “tanri sanilan ejder
(sliperego)” ve “giinah sanilan ejder (bastirilmis id)”in terk edilmesidir. Bu da
“egonun kendisine olan bagliligi”nin terk edilmesini gerektirir ve asil zor olan
bunu yapabilmektir. Kahraman, babanin merhametli olduguna inang duymay1 ve
onun merhametine giivenmeyi basarabilirse “inancin merkezi, Tanr1’nin sorun ¢i-
karmaya baslayan ve kabuk kabuk soyulan sik1 halkasindan disar1 aktarilir ve can
sikic1 devler yok olur”; burada “baba, gen¢ varligin biiylik diinyaya ge¢mesini
saglayan erginlestirici rahiptir” (Campbell, 2013: 146-154).

Babasinin verdigi kitap ile macerasina baglayan Biinyamin, her ¢ikmaza
diistiigiinde bu kitaptan karsisina ¢ikan ciimlelerin 15181inda yolculuguna devam
edebilmistir; pek ¢ok sorunla yiizlesirken sik sik babasini diisiinmiis ve onun bu
yolculuga olan inancina da giivenerek merakinin pesinden gitmistir. Ebrehe’nin
diizenledigi bir eglencede Aglaya adli esir kiz ile kaldig1 odada tekrar sinandi-
g1 bir asama, romanda soyle anlatilmaktadir: “Biinyamin sedire ¢okiip elleriyle
yiiziinli orttli. Clnkii gozleri yasla doluydu. Babasini kurtarmak isterken isleri
berbat etmis, kendisini arayan adamlarin tam ortasina diismistii. (...) Boyle bir
maceranin i¢inde bulunmasina, Ebrehe’nin hayatini kurtarmasina ve ona kiistahca
davranip boyundan biiyiik cevaplar vermesine ragmen kendini bir kahraman gibi
hissetmiyordu. Biiyiik Efendi’nin dedigi gibi, siradan, silik bir insand1 0” (Anar,
2010: 172). Biinyamin burada macerasina ve dolasiyla da babasmin ona olan
inancina duydugu giiveni sorguladigi i¢in Aglaya’nin dizinde saatlerce aglayarak
uykuya dalar. Bu gecenin sabahinda ise hem bir kahramanlik yapacak (romanda

iizerine yildirim c¢ekmesiyle meshur olmasindan dolay1 insanlarin kendisinden
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hoslanmadig1 Dertli’yi kurtaracak) hem de 6nemli bir karar alip yoluna devam
edecektir (Anar, 2010: 173-174).

2. 5. Tanrilastirma

Campbell bu baslik altinda “I¢te Goriinen Tanr1” kavramindan bahseder:
“Biz ve o koruyucu baba biriz. Bu arindiric1 kavrayistir. Koruyucu baba karsilas-
tigimiz siradan adamdir. Ve bu yiizden bu aldirigsiz, sinirli, kendini savunan, aci
ceken viicut kendini bir bagkas1 -diisman- tarafindan tehdit ediliyor gibi hissetse
de, o da Tanr1’dir. Dev bizi incitir, fakat kahraman, uygun ‘aday’, erginlenmeye
‘bir erkek gibi’ girer: ve iste, bu babaydi: biz Onun i¢indeyiz ve O bizim i¢imiz-
de” (Campbell, 2013: 184-186). Burada kahramanin bulmaya geldigi seyin, biz-
zat kendisi oldugu anlasilir ya da animsanir (Campbell, 2013: 186). Oliip yeniden
dogan kahraman tanrilagsmis; yolculuga ¢ikma sebebinin tiimiiyle farkina varmas,
bilinglenmistir (Tecimer, 2006: 176).

Ebrehe’nin yanina bilmeye gelen Biinyamin, sorularina cevap aldik¢a daha
cok sliphe duyar; Ebrehe’nin cevaplarini sorgular ve “bilgi”’ye ulasmadaki ustaligi
ile bilinen bu “Biiyiik Efendi” bile kendini Biinyamin’in karsisinda bazen caresiz
hissetmeye baslayacaktir.

Aglaya’nin yaninda aglayarak uykuya dalmig olan Biinyamin sabah uyan-
diginda, Aglaya gitmistir ve Ziilfiyar Biinyamin’i ¢agirmaya gelmistir. Biinyamin,
bir gece 6nce diisiirdiigli yerde hala duran ugursuz parayi fark ettirmeden cebine
indirir ve i¢ini boylece ferahlatir. Ebrehe’nin anlattiklari zihninden bir tiirlii ¢1k-
maz. Ziilfiyar’in buraya hangi amagla geldiginin bilincine vararak irkilir; ¢linkii
kendisini teskilata getirmekle gorevli bu adam, inanilmaz bir oyunu gergek diye
ona zorla yutturma ¢abasinin bir delilidir. Kendisine yeni bir oyun hazirlandigi ve
bunu sahiciymis gibi gosterecek siislerin ve ayrintilarin da artik tamamlandig1 su
gotiirmez bir gergektir (Anar, 2010: 172-173). Biinyamin burada macerasindaki
konumu tizerine bilinglenir ve artik basina gelenler konusunda hesap kitap yapa-
rak “yol”unda kararli olmaya baglayacaktir.

Kahvaltidan sonra atlara bindiklerinde, Dertli adli bir dilenci yanlarina
yaklagir. Ziilfiyar ugursuz olduguna inanilan Dertli’ye bagirip kirbacin1 adamin
suratinda saklatir ve onu dovmeye baslar. “Bu insafsizlik karsisinda ayrani ka-
baran Biinyamin”, Ziilfiyar’a durmasini sdyler; fakat acimasiz adam ona okkali
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bir kiifiirle karsilik verince, Blinyamin Ziilfiyar’in kirbacini ¢ekerek onu atindan
diisiiriir. Ziilfiyar Biinyamin’e saldirdiginda yiiziine ve karnina kirbag yer ve yere
yigiliverir. Sahne, tanrilagtirilan Blinyamin’le su sekilde sonlanir: “Biinyamin
kirbaciatip atinin karnini topuklayarak hayvani dort nala kosturmaya bagladi. Dertli
ise, kendisini koruyan bu delikanliy1, taban tepip Valide Camii’ne kadar izledi.
Ancak burada solugu kesilince, meghul bir yere dogru at kosturan Biinyamin’in
arkasindan minnetle baka kaldi” (Anar, 2010: 172-174). Bliinyamin’in bu sahnede
Dertli’den kazandig1 hayranlik, macerasinin doniis asamasinda kritik bir anda,

kendisine yardim saglayacaktir.

2.6. Nihai Odiil

“Kisisel sinirlar1 agmanin acisi, ruhsal biiyiime acisidir. Sanat, edebiyat,
mit ve tapim, felsefe ve ¢ileci disiplinlerin hepsi, bireye ufuklarinin 6tesine, dur-
maksizin genisleyen gergeklesme alanina gegmesinde yardimei olur” (Campbell,
2013: 219). Yiiregindeki krize cesaretle karst koymus olan kahraman, simdi “ar-
dina diistiigii 6diili” alacaktir. S6z konusu 6diil biiyiili bir kilig, define, iksir gibi
fiziksel bi¢imde yahut sezgi, bilgi, ask, huzur gibi zihinsel-duygusal bicimde go-
riilebilir (Tecimer, 2006: 178).

SRy

Biinyamin bu asamada “ardina diistiigli"ne; ihtiyact olan kararli maceraci
ruha, “yolda olma ruhuna” ulagmistir ve bu ruh onu pesinde oldugu “bilgi”ye go-
tiirecektir. Bir kiraathanede atin1 durduran Biinyamin, oturdugu yerde uzun uzun
diistinmesine ragmen karar vermekte zorlanir. Clinkii o an, eger isterse, arzu et-
tigi her yere gidebilecektir. Ote yandan, her ne kadar kandiric1 goriinse de sirlar-
la dolu bir diinya da vardir. Orada kendini giiven i¢inde hissetmemesine ragmen,
“Ebrehe’ye ait olan bu diinya” merak duygusunu kamg¢ilamakta ve diis giiclinii ka-
natlandirip ona “sahte bir 6zgiirliik duygusu” vermektedir. Bir karara varabilmek
i¢in yine babasinin atlasini acar ve orada “Hayatini 6ne siiriip sirr1 bulmak i¢in yola
¢ikt1” ctimlesini okur. “Sanki denizin derinliklerine dalacakmis gibi” derin bir ne-
fes alip kararmni verir. Ozgiirliik duygusu, 6zgiirliigiin kendisine galip gelmis ve
Biinyamin, sirr1 ¢6zmeye and igmistir (Anar, 2010: 174). Merakin1 kovalamaya ka-
rar verip Ebrehe’nin yanina Istihbarat merkezine gittiginde, Biiyiik Efendi Ebrehe,
Biinyamin’e kehanet aynasindan; kiyamet, mehdi, sonsuz hiz ve kars1 hareket gibi
konulardan bahsedecek ve biitiin sirlarin1 anlatacaktir (Anar, 2010: 184).
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3. Doniis
3.1. Doniisiin Reddedilisi

Macerasi sona erdiginde kahraman, 6zel diinyadan siradan diinyaya 6dii-
lityle birlikte geri donmelidir. Zira 6diil, “toplulugun, ulusun, gezegenin ya da bin-
lerce diinyanin yenilenmesine katkida bulunabilecek” olandir (Campbell, 2013:
222). Fakat sorumlulugun sik sik geri ¢evrildigini belirten Campbell, Buddha’nin
bile zaferinin ardindan “gerceklesme iletisi’nin, yani mesajinin, iletilebilir olup
olmadigindan siiphe etmis oldugu 6rnegini verir (Campbell, 2013: 222). Dola-
yistyla kahraman bazen, elde ettigi 6diille 6zel diinyada kalmak isteyebilir (Teci-
mer, 2006: 184).

Biinyamin 6zgiirliikk duygusunu kazandiktan sonra, 6zgiirliigiin kendisin-
den vazgeger ve atina atlayarak teskilata gider. Teskilatta onu karsilayan Ebrehe,
Biinyamin’in kendi rizastyla gelmesine ¢ok sasirir ve onu anlayamadigin soyler.
Biinyamin’i cezbeden, merak ettigi ve kesfetmek istedigi seyler oldugunu tahmin
eder (Anar, 2010: 174-175). Biinyamin siradan diinyasina donmeden 6nce, 6zel
diinyada biraz daha kalarak macerasinin mesajini netlestirecek ve “iletilebilir”
kilacaktir.

3.2. Bilyiilii Kagis

Erginlenme asamasini tamamlamis ve doniis asamasina ulagabilmis olan
kahraman “eger ganimeti muhafizinin kars: ¢ikisina ragmen elde ettiyse ya da
kahramanin diinyaya dénme arzusu tanrilar ve seytanlarca uygunsuz bulunduy-
sa, o zaman mitolojik ¢evrimin son asamasi hareketli, genellikle giiliing bir ta-
kip olur. Bu kagis biiyiilii engelleme ve kurtulma mucizeleriyle karmasiklagabi-
lir” (Campbell, 2013: 225). Fakat kendini emniyete almasi ve siradan diinyaya
donmesi gereken kahraman, bu asamaya vardiginda artik acemiligini atmis ve
degismistir; “kacis siireci, kahramanin kendine giiveni ve yiirekliligiyle siislene-
cektir” (Tecimer, 2006: 185). Odiiliin ele gegirilmesi kadar heyecanli ve tehlikeli
olan, zamansal gerilim yasanan bu siirecte “kagislar daima son anda gergeklesir”;
bdylece dramatik kurgu giiglenir (Tecimer, 2006: 185).

Teskilata dondiikten sonra Biinyamin Ebrehe’nin anlattiklarini dinler, onun
zamanda yolculugu gergeklestirmek istedigini 6grenir ve bu konuda akli karigir;

kendisine bir oyun oynandigini diisliniir. Biinyamin’in kafasinin karistigin1 anla-
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yan Ebrehe memnundur. Artik her seyi anlattigini diislindiigii Biinyamin’e baska
sorusu olup olmadigini sordugunda, Biinyamin’in, Aglaya’nin nerede oldugunu
sormasi lzerine, Ebrehe’nin surati birdenbire asiliverir (Anar, 2010: 183-184).
Ciinkii Biinyamin, yolculugunda sahip olmasi gereken seye, 6zgiirliik duygusuna
artik sahiptir; akli karigsa ve daha ¢ok bilgi toplamak istese bile kendi diisturu
iizere devam edecektir. Gizli bilgileri 6grendigi i¢in teskilat binasinda adeta bir
hapis hayat1 yagsamaya baglamistir (Anar, 2010: 198); fakat mehdi oldugu sanilan
bir casusun teskilata getirilmesi ile kagis boliimii baglar. Casusa iskence yapmak
i¢in getirilen kisi, Ebrehe’den intikam almak isteyen Hinziryedi’dir ve kisa siirede
velvele kopar. Binay: dilenciler basar, Ebrehe 61diiriiliir, Blinyamin Hinziryedi ta-
rafindan loca binasina siiriikklenerek gotiiriiliir (Anar, 2010: 211-218). Anlatidaki
baz1 kisi ve gruplar burada bir araya gelerek hareketli bir sahne olusturmus, bu
da kahramanin kendi yazgisini tekrar eline almasini saglayacak bir ortama zemin
hazirlamistir. Doniis yolundaki heyecan, tehlike ve zamansal gerilim iceren bu

siirecte, Blinyamin’in macerasindaki dramatik kurgu gliglenmistir.

3.3. Disaridan Gelen Kurtulus

Kahramanin macerasini yagadigi 6zel diinyadan ¢ikabilmesi i¢in “disaridan
yardim”la geri getirilmesi gerekebilir. “Ciinkii bir yerde olmanin derin saadeti,
uyanik halin benlik par¢alanmasi yararina kolayca birakilamaz”; kisi yasadik¢a
yasam onu ¢agiracaktir (Campbell, 2013: 235). Burada kaderinin en zor, en ka-
ranlik anina varan ve giicii tiikenen kahramana, ya “dogaiistii yardimin 6nceden
saglamis oldugu armagan (tilstm, muska vb.)” ya da “beklenmedik bir destek”
yardim eder; “kurtulus, bir anlamda son anda ulasan dogaiistii bir yardimdir” (Te-
cimer, 2006: 186).

Loca binasinda Ebrehe’nin cesedi Biinyamin’e yikatilir ve kefenletilir; ce-
set loca binasinin tam ortasina ¢ukur kazilarak gomiiliir ve mezarin {istiinde ziya-
fet sofrasi tertip edilir. Yemek ve eglence ortaminda tam bir climbiis havasi vardir
ki ansizin ugursuzluguyla bilinen Dertli gelir, listelik silahi vardir. Hinziryedi can
derdine diiser ve siper alir. Dilenciler kagmaya baglarlar. Kapidan 6nce en korkak-
lar kagar, ardindan en cesurlar da onlara uyup “bu tehlikeli mekan1” kosar adim
terk ederler. Dertli, Hinziryedi’yi vurur ve Bilinyamin’e “Bana yapilan iyilikleri
unutmam (...) Artik buradan rahat¢a gidebilirsin. Ama acele et. Surada kii¢iik bir
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kap1 var. Oradan ¢ikarsan seni kimse fark edemez. Kapida bir kilit géreceksin.
Asildiginda kolayca agilir. Haydi! Sansin agik olsun” der (Anar, 2010: 219-222).
Biinyamin’e gelen “disaridan yardim”, Dertli’nin yardimidir. Ustelik bu yardim,
yolculugunda daha 6nce karsilastigi Dertli’ye yardim ederek kazanmis oldugu bir
tilsim mahiyetinde, beklenmedik bir anda gelmistir.

“Beklenmedik bir destek” ile kagmasi saglanan Biinyamin, yasamin ¢ag-
risina dogru, yol alacaktir. Biinyamin kapinin kilidini gergekten de kolayca agar.
Artik Ozgiirdiir. Siddetli yagmur altinda Divanyolu’na dogru kosarken arkasi-
na bakar. Yildirim binaya isabet etmistir. “Cok kisa bir siire sonra duyulan gok
giiriltiisii dilencilerin ¢igliklarin1 bastirdiginda”, lonca artik alevler igindedir
(Anar, 2010: 222). Biinyamin’in yolculugunun bu kisminda, artik 6zel diinyay1
geride birakma agamasi baglamistir. Ciinkii kahraman, erginlendigi 6zel diinyay1
birakip ddiilii ile birlikte siradan diinyaya donebilmek i¢in doniis esigini agmalidir.

3.4. Doniis Esiginin Asilmasi

Kahramanin, macerasinda elde ettigini, eve dondiigiinde topluma iletebil-
mesi gerekir. “Insanligin sagduyulu delilik binyillar1 boyunca binlerce ve binlerce
kez dogrusuyla yanlisiyla 6gretilmis ve 6grenilmis olan bir seyi nasil yeniden
Ogretmeli? Bu, kahramanin en son zor gorevidir. Karanligin insan1 dilsiz birakan
ifadelerini aydinlik diinyanin diline nasil geri tasimali? (...) Her seyi yaratan hig-
ligin iletisini, kendi duyularinin agik kanitinda 1srar eden insanlara nasil iletme-
117 (Campbell, 2013: 247). Macerasini tamamlayan kahramanin doniis yolundaki
bu son zor gorevinde, tipki yolculugunun basinda oldugu gibi, esik nobetgileri
belirir. Yolculugunda elde ettigi ddiille geri doniip odiilii ¢evresindekilerle payla-
sacagl zaman, kendisine kulak verilmemesi ve yapilan yolculugun bosa gittigini
gorme ihtimali, doniis esigini asarken kahramanin goze almasi gereken bir risktir
(Tecimer, 2006: 187-188).

Biinyamin’in doniis yolunda, esik nobetgisi islevini yerine getirir nitelikte
olan “bir adam” belirir. Fi tarihinde her gece diisiinde Uzun Thsan Efendi’nin evi-
ni gérmiis ve penceresine gidip igeride ne yaptigini merak ettigi igin Uzun Thsan
Efendi tarafindan bir daha uyuyamamakla cezalandirilmis bir tiiccardir bu. Bir
giin derdine ¢are olacak seyin siirekli uyuyan birini uyandirmasi oldugunu 6g-

renmis ve Kostantiniye’ye gelmistir. Sonunda burada siirekli uyuyan bir bekei
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bulmustur. Bunu kesfettigi giin adam, Biinyamin’le karsilagir ve ona adin1 sorar.
Aldig1 cevap lizerine, bu ismin kendi memleketinde “sag elin oglu” demek oldu-
gunu ve ona bu ismi verdigine gore babasinin onu ¢ok seviyor olmasi gerektigini
sOyler. Ardindan Biinyamin’e bir sikintisi olup olmadigin1 sorar ve ona dilenciler
loncasindaki yangini seyretmeye gitmesini teklif eder (Anar, 2010: 225-233). Bu-
rada Biinyamin’in 6zel diinyay1 tamamen geride birakma konusunda esik nobetgi-
si tarafindan sinandigini goriiriiz. Biinyamin, buna gerek olmadigini, zaten oradan
geldigini sdyledikten sonra, tliccara kendisinin neden gitmedigini sorar. Tiiccar,
onun ilgisini daha ilging bir seyin ¢ektigini sdyler ve “cok macera yagamis birine
benzedigi i¢in halden anlayacak olan” Biinyamin’e, uyuyan bekg¢iyi gosterip “Ne
yiyor ne de i¢iyor. Sanki bu diinyaya uyumak i¢in gelmis. Kimseciklerin dikka-
tini ¢ekmis degil. Giiya sakin sakin uyuyor ama, ne diisler goriiyordur kim bilir”
(Anar, 2010: 233) der ve bek¢iye yakindan bakmayi teklif eder.

Tiiccar, uyuyan bek¢inin tuvalet i¢in kalkacagini ongoriir ve bekginin
uyanma belirtilerinin tam tersi tiiccarda goriilmeye baslaninca, tiiccar uykusunun
ka¢gmasindan korkarak delikanliya bir eyvallah bile demeden yanindan ayrilir ve
odasima gider. Sonrasinda ise Bilinyamin’e son kez telag vermis olan boyle bir
anin anlamin1 su satirlardan anlariz: “Avluda han bekgisi ile yalniz kalan Biinya-
min, neden telaglandigini pek anlamadan, i¢indeki bir belirsizlik diirtiisiiyle ba-
bas1 Uzun Thsan Efendi’nin atlasim hatirladi. Kitabi koynundan ¢ikarip sayfalari
¢evirdi ve bu kez adin1 tam olarak okudu. Puslu Kitalar Atlasi’ydi bu. Sayfalar
karigtirirken bir takim tanidik adlara rastlayinca sasirmadi” (Anar, 2010: 234).
Son kez babasinin kitabindan rastgele bir sayfa agan Biinyamin, babasinin ken-
disine yazdig1 satirlarla karsilagsacaktir. Bu satirlar ise macerasinda elde ettiginin,
iletilebilir hale gelmis oldugunu gosterme islevi tagimaktadir.

3.5. iki Diinyanin Ustas

Kahramanin, yola ¢iktig1 siradan diinya ile macerasini yasadigi 6zel diin-
ya arasindaki ayrimi fark edebilecek hale geldigi asamadir. “Iki diinya ayrimi
arasinda, zamanin goriiniimlerinin bakis a¢isindan nedensel derinliginkine -bi-
rinin ilkelerini digerininkilerle karistirmadan, aklin birinin erdemiyle digerini
tanimasini saglayarak- ileri geri gidip gelmek Ozglirliigii ustanin becerisidir”
(Campbell, 2013: 258). Bu asama, kahramanin elde ettikleriyle birlikte artik si-



Dil ve Edebiyat Arastirmalar: (DEA), S. 26, Sonbahar 2022

radan diinyaya geri donmeyi becerebilecegini ortaya koyacagi bir “doniisiim” ve
“arinma”dir. “Kahraman, yeniden dogmus ve yolculuk boyunca karsilastig ka-
rakterlerden edindigi 6giitler ve bilgilerle kendi olagan kisiligini doniistiirebil-
mistir” (Tecimer, 2006: 189). Bu asamada artik kahraman agkinliga ulasarak her
iki diinyaya da egemen olup ikisinde de var olabilmistir; bu, Jung i¢in “yeniden
dogus siireci’nin anlami olan “hem biling hem de biling disinin egemenligine
ulagmak™tir (Tecimer, 2006: 190).

Babasinin yazdig1 satirlarda, bu zamana kadar gordiigii ve isittigi ne var-
sa, hepsinin, babasinin zihnindeki diislerden ibaret oldugunu okuyan Biinyamin;
tasidig1 kitabin, okumasi igin degil yasamasi icin yazildigini 6grenir. Babasi ona
varligiyla ilgili her seyi agiklamustir: “Zihnimde bir diis olan sevgili oglum, iste
bdylece zavalli babanin yagsamadiklarini yasadin ve dokunamadiklarina dokundun.
Bir babanin kendi oglundan bekleyecegi sekilde kahraman degildin. Son derece
silik ve miitevazitydin. Bununla birlikte, arada bir senin kulagina, karakterinle bag-
dagmayacak sozler fisildamadan edemedim. Ciinkii diisler gormektense, boslugun
kendisine tapan insanlar karsisinda kiiglik diismeni istemedim. Sonunda, senin i¢in
diisledigim maceray1 yasadin ve bdylece senin i¢in yazdigim atlasi okumus oldun.
Artik benden 6grenecegin nihai seyi 6grenmis oluyorsun” (Anar, 2010: 236-237).

Babas1 Biinyamin’e bir yandan onun gercekte nasil var oldugunu anlatir-
ken, bir yandan da diisiindeki varligini devam ettirecegini sdyleyerek veda eder:
“Senin i¢in ger¢ek bir baba olmayi, saclarin1 oksamayi, seni 6pmeyi ¢ok isterdim.
Ama diislere dokunmak miimkiin olabilir mi? Sana bu ylizden hem ¢ok yakin hem
de ¢ok uzagim. Veda etmek benim i¢in son derece zor. O yiizden, her ne kadar
uzakta olsam da seni, o eski yakisikl1 yiiziinle, Aglaya’yla birlikte hep diislemek
istiyorum” (Anar, 2010: 237).

Bu asamada Biinyamin yola ¢ikt181 siradan diinya ile macerasini yasadigi
6zel diinya ayrimim fark etmis ve iki diinyay1 da tanimistir. Deneyimledigi do-
niigiim sonucu siradan diinyaya donmeyi hak etmistir. Ayrica artik “kahramanin,
askinliga ulagarak her iki diinyaya da egemen olup ikisinde de var olabilecegi”
konumdadir. Babasinin, onu Aglaya ile birlikte hep diislemek istedigini sdyle-
mesi, Blinyamin’in 6zel diinyada da yasamaya devam edebilecegi ipucunu verir-
ken; bek¢inin uyanmasiyla Biinyamin’in kaybolmasi, onun, diisiin bitmesi sonucu
siradan diinyaya da donebilecek olmasini sembolize edebilmektedir.
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3.6. Yasama Ozgiirliigii

“Her yarati@in bir bagkasinin 6liimiiyle yasadig1 yasam alani”nda “kaci-
nilmaz yasam sugu’nu islemek, kiminin kalbini hasta edip yagamim siirdiirmeyi
reddetmesine sebep olabilir. Cogu, kendisinin digerleri kadar su¢lu olmadiginm
diisiinerek “iyiyi temsil ettiginden dolay1 kaginilmaz gilinahlarinin aklandig1” sek-
linde “yanlis ve haksiz bir imge” olusturabilir. Bdyle bir “benlik diiskiinliigii”,
kisinin kendisini bu sekilde iistiin ve hakli gormesi, onu “yalniz insanin kendisi-
nin degil, insanligin ve kozmosun dogasinin da yanlig bir kavranigi™na siiriikler.
“Mitin amaci, bireysel bilingliligin evrensel iradeyle uyusmasini saglayarak bu
tiirden yasam aldirigsizligina olan gereksinimi yok etmektir. Ve bu da zamanin
gegici goriingiileriyle her seyde yasayip 6len tilkenmez yasam arasinda gergek bir
iliski kurulmasiyla saglanir” (Campbell, 2013: 267). Bu asamada bunu bagaran
kahraman, kisisel egosunda 6liir ve benlikte dirilir (Campbell, 2013: 272).

Dirilmis, arinmis ve siradan diinyaya yeniden kabul edilmeyi hak etmis
olan kahraman, “yolculugun iksiri’ni bagkalariyla paylasacaktir. Bu iksir, bir
define ya da biiyiilii bir kili¢ gibi herhangi bir nesne olabilirken; bilgelik ya da
deneyim gibi soyut bir kazanim da olabilir. iksirle dénen kahraman diinyanin den-
gesini diizeltmis, diizeni yerine getirmistir. Bu asamada, karanlikta kalan konular
aydinlanir ve yanitlanmamig soru kalmaz (Tecimer, 2006: 192-193).

Babasinin kim oldugu, hayatlarint nasil idame ettirdikleri gibi macerasina
baslarken sordugu sorularin hepsinin cevabini 6grenmis ve yasamasi gereken-
leri yasamis olan Biinyamin’in, artik yolculugunu tamamladigini romandaki su
climlelerden anlariz: “Biinyamin giiliimsedi. Atlas1 kapatip koynuna soktu. Ken-
dini son derece yorgun hissediyordu. (...) Bek¢inin yanimna gitti ve adami diir-
tiip uyandirmaya ¢aligti. Bekei, gordiigli diisiin etkisiyle dudaklarini durmadan
kipirdatiyor, bir tiirliit uyanmak bilmiyordu. Fakat delikanli onu adamakilli sar-
sinca gozlerini agti. Sabah olmustu. Sanki yiiz yillik bir uykudan uyanan bekgi,
yerinden dogrulup ¢evresine bakinca kendisini uyandiran kisiyi géremedi. Cilinki
her taraf karanlikti. Zaten goriilen ve goriilmeyen biitlin diisler, bu karanligin ta
kendisi degil miydi?” (Anar, 2010: 237-238).

Bek¢i uyandiginda Biinyamin yolculugunu tamamlamistir. Ciinkii artik
“gecici goriingii”ler ile “her seyde yasayip olen tikkenmez yasam” arasindaki ilis-

kiyi kurmus ve bilinglenerek “uyanmus”tir. Ister babasinin diisii ister ictigi serbetin
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etkisiyle devam eden kendi diisii olsun, Biinyamin bu dis ile kahraman olmustur.
Jung’a ait su sozler diis ve anlam konusunda Biinyamin’in yolculugunun tamam-
lanis seklini anlamlandirmaya yarayabilir: “Diis sirasinda bizi uyanmaya iten,
diisiin anlaminin doruk noktasina vardigi ve konusunu bitirdikten sonra bir bitig
noktast koydugu andir. Uyanma, diisiin sagladigi hayranligin birdenbire kesili-
vermesi ve serbest kalan enerjinin bir biling edinme yaratmasi olabilir kugskusuz”
(Jung, 2018: 241). Macerasinin sonunda artik adini okuyabildigi kitapta kendisine
yazilmis satirlari idrak etikten sonra Biinyamin, giiliimser ve yolculugun tamami-

na ermesi ile diis biter.

Sonug

Puslu Kitalar Atlasi, maceraya atilmaya cesaret edemedigini diisiinerek
diinyay1 diislerinde kesfetmekle yetinen ve ayn1 hatay1 oglunun da yapmasini iste-
mediginden onu bir “sahit olma” macerasina yénlendiren Uzun [hsan Efendi’nin
diisleriyle kurgulanmigtir. Fakat babasinin diisiinii yasamis olmasi, Biinyamin’i
macerasinda kukla konumuna diisiirmemistir. Burada -Islam’daki kader anlay1-
sinda oldugu gibi- yasanacaklarin hem 6nceden biliniyor olmas1 hem de igerisin-
de secimleri barmdirmasi soz konusudur. Biinyamin yolculugunda Ebrehe gibi
hirsa kapilmamuis, insanlarla iliskilerinde iyilikten yana olmus ve sinavlarinda
basarili olmasi sayesinde, yola ¢ikarken merak ettigi varliginin anlamini yolculu-

gunun sonunda bulmustur.

Biinyamin’in metinde siirekli kahramanligini sorgulamis olmasi,
Ebrehe’nin de babasinin da onu kahraman olarak gérmemesi; ama bunlara rag-
men anlati boyunca Biinyamin’in Campbell’in bahsettigi kahramana dair yolculu-
gun izinden gitmis olmasi dikkat ¢ekicidir. Postmodern bir anlati kisisi olan Biin-
yamin, silikligi ve sadece sahit olusu sebebiyle kahraman olarak goze ¢arpmasa
da kahramana ilisgkin mitolojinin degigsmez Oziinii tasimaktadir. Biinyamin’in
maceras1 Uzun Thsan Efendi’nin diislemesi ile ger¢eklesmis olsa da Uzun Thsan
Efendi’ye bu yolculugu diisleten Thsan Oktay Anar, Biinyamin’e, ister bilingli is-
ter bilingsizce olsun, Campbell’in kahramaninin yolculugunu yagatmistir.

Sonu¢ olarak eski anlatilardan bu yana, kahramani “kahraman” yapan
yolculuk asamalarina, kahraman ve yolculuk arketipiyle bakildiginda; bir mi-
tolojik anlatinin, masalin ya da destanin kahramaninin modern romanda bireye,
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postmodern romanda ise metinsel varliga donilismiis olmasinda degismeyen bir
0zii goriiriiz. Artik arketipler 1s181inda gorebildigimiz bu 6ze gore; bir kig giinii
diistinmeye cesaret edip kendine ait bir gizemi kendince ¢6zme yolunda salinan
bir roman kahramani, evvel zaman iginde iilkesinden ¢ikip farkli diyarlarda ej-
derhalarla savasarak prensesi kurtaran kahraman kadar “kahraman”dir. Anlatida
belirsizligin tabii kargilandig1 postmodernist eserlerden biri olan Puslu Kitalar
Atlasr’nin Biinyamin’i de deneyimledigi arketipsel siireglerle, yolculugunun
miiphem sonuna ragmen, “kahraman” mitini temel 6zellikleriyle dogrulamistir.
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