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Ozdemir Asaf’in Sanatr®

Ozdemir Asaf’s Art
Murat TURNA®

Oz

Ozdemir Asaf, siirde yalinlig1 ve kisalig1 gozetir. Gegmisten giiniimiize yazilmus olan siirlerin genel
temalar1 olan; agk, yalnizlik, 6lim vb. tizerine sade bir dille yazar. Bunlar, siirine olan ragbetin
nedenlerindendir. Ozdemir Asaf'in ti¢ de diiz yazi eseri vardir fakat o, daha ¢ok sairligi ile 6n plana
¢ikmustir. Makalede, 6zel mektuplar1 ve gevirileri harig, sanat¢inin tiim eserleri konu edilerek ayr
basliklar halinde yazdiklari degerlendirilecektir. Inceleme sonucunda varilan yargilar, Ozdemir
Asaf'in siir sanatinda tuttugu yolun, onun popiiler bir edebiyat ikonuna déntismesine elverisli bir
izlek olusturdugu; ancak tiretkenliginin yaninda, sanatindan da ¢ok kayip veren bir sair héline
distigtidiir. Ayni hiiktim, belirli yonleriyle diiz yazilar1 icin de gegerlidir. O, ¢ok yazmus; fakat
bunlarin ne kadarinin kalici olabilecegini tam olarak éngdrememis bir sanatgidir. Makalede Ozdemir

Asaf’'in sanatmin giicli ve zayif yonlerine isaret edilerek, Tiirk edebiyati icinde onun nasil
konumlandirilabilecegi, yeni bir bakis agisiyla yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Ozdemir Asaf, Siir, Diiz Yaz1.
Abstract

Ozdemir Asaf observes simplicity and brevity in poetry. The general themes of the poems written
from the past to the present; love, loneliness, death etc. He writes on it in plain language. These are
the reasons fort he popularity of his poetry. Ozdemir Asaf also has three prose works but he came to
the forefront mostly with his poetry. In article, all the works of the artist, will be evaluated by
discussing writings under separate titles excluding his private letters and translations. The
conclusions reached as a result of the examination are that the path Ozdemir Asaf took in the art of
poetry formed a suitable path for him to become a popular literary icon; however, besides his
productivity, he became a poet who lost more than his art. The same provision applies to certain
aspects of prose. He wrote a lot; however, he is an artist who could not fully foresee how many of
them could be permanent. In the article, by pointing out the strengths and weaknesses of Ozdemir
Asaf's art, how he can be positioned in Turkish literature is interpreted from a new perspective.
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Giris

[k edebi iirtinleri 1943'te cikan sanatcinin, once, Servet-i Fiiniin / Uyamnis, Biiyiik Dogu,
Varlik gibi dergilerde boy gosterdigi tespit edilir. Kitaplar1 ise 1950’lerin ortalarindan
1970’]erin sonlarma dek yayimlanir. Sanatci, kaleme aldiklarinin yani sira, yasadigi donemde
edebiyat matinelerine, siir gecelerine de istirak eden gozde isimlerden biridir. Dolayistyla 55
ile 80 arasi, Ozdemir Asaf'in tiim edebi enerjisini ortaya koydugu zaman dilimidir. Edebi
gortuntrliigiiniin artisiyla paralel giden sosyal hayattaki dinamizmi, nihayetinde onun belli
bir sohreti elde etmesine imkan saglar.

Sanatcinin diiz yazilari, 1981’den sonra, varisleri ve yakin gevresinin gayretleri ile giin
151¢1na gikar. Hatir1 sayilir bir nicelige sahip olan diiz yazilarina ragmen Ozdemir Asaf, yazar
kimliginden ziyade sairligiyle anilagelmistir. Asagida, 6nce onun siiri ele alinacak; sairlik
vasfinin agir basmasinin nedenleri tizerinde durulacak ve sonra da diiz yazilarina isik
tutulacaktir. Simirlart belli bir makale kapsaminda, derli toplu bicimde Ozdemir Asaf'in
sanatinin asli niteliklerini ortaya koymak ve ona olan tevecciihiin sebeplerini anlasilir kilmak,
esasen bu galismanin temel motivasyonlaridir.

Ozdemir Asaf’in Siiri

Vefat1 sonrasinda yayimlananlarla beraber, tam olarak 794 siirine ulasilan sanat¢inn,
tiretken bir sair oldugunu belirtmek, iddiali bir yarg: degildir. Bu kadar cok siir ve toplamda
basilmus sekiz siir kitabiyla Ozdemir Asaf, ardinda, gérmezden gelinemeyecek bir edebi verim
birakmistir. Makalede oncelikle, bu siirlerin hangi tematik egilimleri icerdigi belirlenecektir.
Ardindan soyleyis ve imgelem konusu ele aliacak, sanatgimin siirinin teknik kismina
odaklanilacaktir.

Tematik yon

Ozdemir Asaf'm siirinin tematik yonii, onun ¢ok okunurluguyla dogrudan ilgilidir;
¢linkii bu siir, evrensel ve eskimez temalari isler. Yasam, ask, yalnizlik, 6ltim, tabiat sanat¢inin
en ¢ok ele aldig1 temlerdir. Hentiz 1955 tarihli Diinya Kagt: Goziime adl ilk kitabinda yer alan,
“Bugtin ve Bugiin”de, hayata duydugu tutkuyu,

Oyle gabuk gegiyor ki giinler
Hele sen de bir bak hayatina
Daha diin dogmusuz sanki.
Yeni okula baslamisiz,

Yeni sevmisiz (Asaf, 2021: 59)

misralariyla dile getiren sairin, ayni eserde, yasama arzusu ve sevincini, insan sevgisini; “Var”,
“Sabaha Kadar”, “Kadinlar” basliklh siirleriyle isledigi goriltir. Bunlar, onun hig
vazgecmeyecegi temler olacaktir. 1956 tarihli ikinci siir kitabinda, yogun bicimde ask, sevgili
temleri yer alir. Sevgiliye 6zlem, onunla biittinlesme fikri ve kiskanglik Sen Sen Sen’in tematik
panoramasin teskil eder. Bu kitaptaki “360 Derece” baslikli siir, dile getirilenlere bir 6rnektir:

“Diinyamn niifusu ikiye béliiniiyor,

Yarisi sen oluyorsun, yarisi ben..



Sonra ikimiz bir biitiin oluyoruz,
Kimseye sezdirmeden” (Asaf, 2021: 105).

Asaf'in ikinci siir kitabi, isminden baslamak tizere kayda deger bir 6zellik arz eder.
Siirlerde fiillerin sik¢a kullanilisi, toplumsallasmaysi; sifatlarin sik kullanilisi bireysellesmeyi
anlatir.! Asaf bu kitabinda zamirleri ¢ok kullanir. Sen, ben, biz, onlar, hi¢ kimse gibi zamirler
Ozdemir Asaf'in siir kitaplarinin genelinde zaten sik geger. Sanatcinin bu 6zel imleme arzusu,
siir karakteristigini tanimak igin ipucu verir. ic diinyanin misrada somutlasmasi, dis diinyanin
sairce nasil algilandiginin belirtilmesi bakimindan sik zamir kullanimi miihimdir. Zamir
etkenligi bildirir ve kisiselles(tir)me maksad tasir. Icle dis ayrimini bariz kilar, sahsiyet ¢eperi
cekerek farkin gostergesi olur. Diger taraftan kuvvetli bir psisenin varligindan haberdar eder.
Ozdemir Asaf'in ilk kitabinda, kip eklerinden 6tesine cok gegmeyen ama ikinci kitabinda
asikar hale gelen sahis vurgusu, bu siirin anlam mekanizmasini ve cazibesini ¢ozmeye yarayan
bir anahtardir. Buna daha tnce deginilmemistir.

Onun dontslilik zamiri olan kendi kelimesini de ne ¢ok kullandigi, siirlerini
taniyanlarca hatirlanacaktir. Bilhassa “ben”, Ozdemir Asaf'in siirinde merkezi rol oynayan bir
zamirdir. “Ben”e yapilan vurgu, sahsiyete getirilen vurgudur. Sanat¢inin bu kelimeyi son
derece yogun kullanmasi, yalnizca i¢ diinyasinin ifadesi degil, varolusunu, benligini ne denli
giiclii ve derinden hissettiginin de tezahiirtidiir. Bu, Ozdemir Asafin kisiliginin, sanatct
egosunun baskinligina, bu baskinligin metinlerindeki izdtstimiine delalettir. Nitekim metin,
psikanalitik bir bakisla degerlendirilirse, onu kaleme alanin ruhundan izler tasidig:
varsayilabilir. Cagdas psikanalitik kuramlar, benligin metinlerdeki vurgusunun onemine
dikkat ceker. Bazen benlikteki hasarin telafisi, bazen de giiclii bir psisenin izdiistimii olarak
sanatcinin kendi “ben”ini dile getirdigi ifade edilir. Ozdemir Asaf’taki bu vurgunun
kokeninde ise asktan kaynaklanan narsistik yaralanma ve kendilik gtidiisti yatar. Biyografisi
de bunu teyit etse bile, burada o bilgilere basvurulmayacak ve makalenin smirlari
korunacaktr.

Ikinci kitabinda boy gosteren bu onemli 6zellik, son siir kitaplarindan olan Cigekleri
Yemeyin'de iyice belirginlesir. Altinc1 siir kitabindaki “O Isik”, “Bir-Bir”, ”ilgi”, “Katmer”,
“Ishk”, “Beklemek”, “Ansizin”, “Maya”, “Cizgi”, “Orgii”; sevgiliyle yakinlasma arzusunu,
yakinlasamayisin verdigi hiiznii, ondan beklenen ilgiyi dile getirir. Sairin umdugunu
bulamayisinin i¢ diinyasindaki yansimalari, ruhsal yapmin en bariz disavurum imleri
hitkmiinde olan kisi zamirleri ile anlatilir:

YALNIZLIK

Ben hep senin ¢agrini aldim,
Senden sessizlik yanit1 geldi.
Gelecekten beklenen ses yerine

Gegmisin anisizlik anit1 geldi (Asaf, 2021: 343).

1 Bu baglamda okunabilecek bir alismada, Ozdemir Asaf'in kaleme aldiklarinda en ¢ok sifat tamlamalarinin yer
aldig1 tespit edilmistir. Bu da onun i¢ diinyasina yo6nelen bir sair olduguna ve benliginin, siirinde ne ¢lctide yer
tuttuguna dair fikir verir (Kizilkaya, 2016: 29-43).



Sanatcinin vefatindan sonra yayimlanmus eserlerinde de goriilen bu 6zellik, onun bu
izlegi hi¢ birakmadigini kanitlar. “Sana seni anlatsam, anlatirim kendimi. / Sende seni ararken
kendimi arayorum” diyen Asaf'in, ne denli giiclti bir kendilik duygusu tasidigini gosteren
siirlere ise “Bendim”, “Degil”, “Soz, “Ozet”, “Akil Gozii”, “Dokuza Kadar On”, “Senden”,
Gormedim”, Palyaco” o6rnek verilebilir. ilk bakista ben-sen mekanizmasinda ilerledigi
duistiniilen bu siirlerin, “kirik benlik” ve “cathexis”2 ile dolu oldugu degerlendirilebilir.

“Biraz Daha Caba” baslikli siirinde gegen “Ben olsam bile bundan sonra bence artik bana
dost olmazdim” musrasi, tek ctimlede bu kadar fazla vurgulanma ihtiyac1 duyulmus bir
kisiligin persona, alter ego kavramlariyla izahi ve sanat¢inin metinlere yansiyan
“psikoekonomik denge”si tizerine duistindiiriir. Cogu siirde, ben zamiri altinda kalan ruhsal
yapinin nitelikleri ve eserle miinasebeti ise ayri bir calisma konusudur. Ozdemir Asaf'in
siirindeki bu yone dikkati cekmekle yetiniyoruz.

Diger yandan, “ben” imajinin okurlar igin de bir anlami vardir. Okur da kendi benligini,
kendinden bir parcayr metinde bulmak ister. Aristo’dan Freud’a uzanan c¢izgide gelisen
katharsis goriisiine gore, eylem igindeki insanla kendini 6zdeslestiren okurun, metindeki
duygulara kendini ortak etmesiyle arinma yasanir. Bu yaklasim, sanat¢inin yazarak, okurun
ise 6zdesim yoluyla, kendi benligini metinde bulmas: vasitasiyla ruhsal rahatlama yasadiginm
one stirer. Okur ayni zamanda bundan haz alir; zira o, “yazarinkine benzer deneyimlerini
edebi eser araciligryla yeniden ve tatmin edici bicimde yasar.” (Cebeci, 2015: 186). Bilhassa
siirlerdeki ben ve sen zamirleri, okurla sair arasinda kisisel 6zdesim kurulmasina elverisli bir
psikolojik zemin hazirlar. Okurun, kendindeki bir egilimin “eyleme dokiildiigi” hissini
edinmesini saglar. Bunu hissetmek de okurun sahsi hayatindaki uygulama yiikiinden onu
kurtarir (Cebeci, 2015: 181). Esere, kisiyi ceken bir husus da budur. Bu noktaya, Behget
Necatigil de onun, ben ve baskasiyla derinlesen ve “oyunlu bir mantik diizeninde” ilerleyen
bir siir yazdigini ifade ederek tistii ortiilii bir gondermede bulunur (Necatigil, 2004: 329).

Bahsettigimiz konu, Ozdemir Asaf' i gok okunurlugunun da bir sebebidir. Sanatgiim
sectigi temanin genele samil olusu; yani herkesi ilgilendirmesi ve kullanishligr disinda; onu,
okuru icine cekecek gramatik bir oriintii seklinde tasarlayip nakletme basarisi, siirlerini
herkese hitap eden elverisli metinlere dontistiiriir.

Yalnizlik, olim gibi insanligin temel meseleleri sanatcinin isledigi diger konulardir.
1970 sonrasinda, yani besinci siir kitab1 olan Nasilsin’dan itibaren sanatcinin sosyal iceriklere
daha fazla yoneldigi gozlemlenir. “Kiitiik”, “Yalan Yollar”, “izm Usttine”, “Tart1”, “Diyen
Diyene” ve kimi adsiz siirlerinde toplum sorunlarini ele alan Asaf, zaman zaman bilgece
hicvederek zaman zaman da umutsuz azarlamalara varan musralar esliginde topluma,
politikaya dair fikirlerini paylasir. Sanatginin tematik repertuarina dahil olan diger hususlar
ise izlenimleri, hatiralaridir.

Ozdemir Asaf’in siirini tematik bakimdan 6zetlerken, onun zitliklardan istifade ederek
siir yazdigini da son olarak belirtmek gerekir. Varlik-yokluk, yasam-oliim, vuslat-6zlem gibi
zithiklar tisttine kurdugu siirler, bu tematik cemberi tamamlayan bir baska hattir.

2 Psikanalizde, “yaratici sanatc¢inin narsistik yatirim-enerjisi” manasina gelen cathexis hem benligin vurgusunu
hem de metnin ortaya ¢ikisinin psikolojik kokenini agiklayan bir terimdir (Cebeci, 2015: 176).



Teknik yon

Ozdemir Asaf siire basladiginda, Yahya Kemal ve Necip Fazil tesiri altindadir. Gokay
Durmus, bunu kaydettigi calismasinda, sanatginin, Yahya Kemal'in “Deniz”, Aksam
Msikisi”, “Bir Baska Tepeden”, “Hayal Sehir” siirlerinden nasil etkilendigini ornekler.
Servet-i Flintin ve Buyiik Dogu’da ¢ikan trtinlerinde de Necip Fazil'in tesiri gozlemlenir.
“Yirtrken” siiri, Necip Fazil'in “Kaldirimlar”ini; “Bilirim” siiri ise “Cile”yi hatira getirir
(Durmus, 2012: 43-47). Mesela “Bolero” baslikli siiri, Necip Fazil'in hecedeki kafiye hiinerlerini
andiran edadadir. Asaf gerek ilk donem gerekse son donem siirlerinde olsun, kafiye unsuruyla
siirini dikkat cekici kilmay1 bilir. Bu yetenegin, siirde takip ettigi isimlerle ilgisini kurmak zor
degildir.

Kafiye ve ritmin bu siirde tuttugu yeri en iyi sekilde gosteren Cigekleri Yemeyin,
sanat¢inin halk edebiyatindan divan siirine kadar ses unsurunun cesitliligini nasil aradigina
ornektir. Muzaffer Uyguner (1975: 694-695), gazel ve mesneviden, Yunus Emre tarzina dek
farkli siir tarzlarmin sentezini icerdigini dustindigti bu kitapta, Asaf'in zihni bir siir
kurguladigini, bununla beraber, manasi yontiyle anlasilmaz bir tarafi oldugunu da ifade eder.
Uyguner’in bu tespiti, aslinda, sanat¢inin sonraki siir kitab1 olan Yalnizlik Paylasilmaz icin de
gecerlidir. Mesela “Tapan Tapilan” siiri, onun, Yunus'tan miilhem misralar kaleme aldigini
ihsas eder:

Her seyin var nerde’leri
Bir bir acar perdeleri
Her perdede oralar1
Acilir kapani gelir
Pencerenin kapanlar1
Cam takip da kiranlar
Ice disa bakanlar1
Kiranla yapan gelir
Yeni gelen hep yabamn
Diiser basina tavan
Tapilan durur da hani
Bakarsin tapanu gelir (Asaf, 2021: 469).

Anlam bakimindan Yunus’taki yogunluga erismeyen ama soyleyis yoniiyle tamamen
onun misra yapilarini andiran bir siirle karsilasiriz. Ayni kitaptaki “Kalmak Tiirkiisti” halk
siirinin ondaki etkisine 6rnektir:

Daha gidilecek yerlerimiz var
Su sohbetinizi dinler gideriz
Costukga, sarkilar, tiirkiiler, sazlar

Rak1 m1 sarap mu icer gideriz



Neler gordiik neler bugiine kadar
Daha gidilecek yerlerimiz var
Bizi buralarda unutamazlar

Kalacak bir tiirkii soyler gideriz (Asaf, 2021: 486).

Bu tip ornekleri artirmak miimkiindiir. Asaf, “Garip Kosma” admi verdigi siirler de
yazar, manileri andiran kisa deyislerin de 6rneklerini verir.

Siirlerindeki yalmligin, kolay ifade etme fikrinin ve siirin asli 6gesi olan ses unsurunun
ona hangi kaynaklardan uzanip geldigi hakkinda, bu izahlar yardimiyla bir kanaat edinmek
mumkiindiir. Mamafih sekil ve soyleyisteki benzerlik yanilgiya sevk etmemelidir. Asaf'in
gelenekle kurdugu bag1 6z bakimindan degerlendirmek ayr1 bir bahistir. Durmus (2012: 130),
onun gelenegin farkinda olan ancak gelenegi tam manasiyla benimsemeyen biri oldugu
gortistindedir. Nitekim sonraki siirleri ve genel olarak siir sertiveni de bunu kanitlar.

Ozdemir Asaf’'in siir teknigi sz konusu edildiginde, en 6nemli hususun, onun siirinin
kisalig1 oldugu hemen belirtilmelidir. O, siirde en konsantre yapinin pesindedir. Nitekim “Ne
zaman bir sey yazmak, bir sey diistinmek istesem, acaba daha kisast olabilir mi, daha kisast olabilir mi
diye diistiniiriim.” demesi, gortistimiizi teyit eder (TRT Arsiv, 2022). ‘Ca’da gecen “Bir satirda
bitmeyen siir bence sonsuz bir azaptir” ctimlesi yine bu hiikmii percinler (Asaf, 2021: 1253).

Tek dortliikten, ti¢ ya da iki misradan meydana gelen siirleri oldugu gibi tek misradan
ibaret siirleri de vardir. Bu yamyla Ozdemir Asaf, Cumhuriyet sonrast Tiirk siirinde, siirin
kisalig1 soz konusu edildiginde, akla gelen ilk isimlerdendir. Dortliiklerle yazdig: baz: siirleri,
aforizmaya yaklasan ve modern insanin olctitlerini cagdas dille terenntim eden maniler
gibidir. Kisa siirlerinin bir 6zelligi, hayata dair kesitler sunan fragmanlar tarzinda olmasidir.
Bunlarin arasinda, okura bir diistinceyi, bir perspektifi, kisaligin yogunlugu sayesinde vurucu
bicimde aktaranlara rastlanir:

TELAS

Yasamak degil,

Beni bu telas oldiirecek.

TOHUM

Oyle bir kelime sdylesem ki deyorum,
Disarida bir baskasi kalmasa.

EL

Hikayeler hep ayni1 hikdye olmasin,
Onlar1 biz ayn1 yapariz.

BAGLI

Beni oyle bir yalana inandir ki,
Omriimce stirstin dogrulugu.
SADAA

Bugiine en uzak giin, diin. (Asaf, 2021: 31,48,49,147,169).



Onun bu kadar kisa yazmasma sebep, belki de hayata bakisidir. Zamanin siirat
kazandig1, telasin cogaldigl, insanlarin stirekli aceleyle yetisme pesinde kosturdugu bir
diinyada yasadigimizi diistintir. Okunacaklarin niceligindeki artis, daralan zamanlara
sigmamaktadir. Insanlarin vaktinin sinirli oldugu devirde, kotii siirlere ise hi¢ tahammiil
edilemez. Boyle siirler “agir, geri, bos ve cok soz” igerdiginden, cezasimi kendi cekmez; okuyana
cektirir (Asaf, 2021: 1249). Zaman kayb1 yasatir. O ytizden kisa yazmaktadir. Modern
zamanlarda yasamanin, sanatin1 nasil sekillendirdigini ihsas eden denemeleri, bu baglamda
aydmlaticidir. Ozdemir Asaf (2021: 869) etikalarinda ise “Siir yiizyilin sonuna dogru: Biiyiik
olaylari topluma bildiren gazete basliklar: gibi ve o kadar olacak. Inantyorum. Zelzele Oldu, gibi...
Savag Patlad, gibi...Savag bitti, gibi.” diyerek sanki gelecegin siirini yazdigini ihsas eder.

Yine kayda girmesi gereken bir husus, sanatcimin gencliginde Eskimo siiriyle
ilgilenmesidir. Bilindigi tizere Eskimo yerlileri ve Japonlarda haiku denen son derece kisa,
metrik siirler soylenir. Asaf'in bu tarz siirleri cevirdigini ve boylece kendi poetikasinm
kurdugunu, sanat¢inin tizerine yogunlasan Gokay Durmus (2012: 2) bildirir.

Kisalik denildiginde hem az misradan olusan hem de misra icindeki kelime sayisinin az
oldugu siirler anlagilmalidir. Oyle ki sanatgi siirlerinin baghgimni bile bazen {ig, dort harften
olusan kelimelerden koyar. Tek harften ibaret bashiklar koydugu gibi bazi siirlerinde de
basligin olmadig fark edilir. “Eni”, “Hep”, “Bur”, Ge¢”, “Kala”, “Gorti”, “Dan”, “Soz”, “ Agq1”,
“Giz”, “Top”, “Dir”, “Mit”, “Cok”, “Yer”, “Gum”, “Fal”, “Bos”, “Biz”, “Pay”, “El”, “Mi”, “Is”,
“Su”, “As”, “U¢”, “Ki”, “Do”, “Ad”, “En”, “C”, “O” seklindeki baslklar ve vefat: sonrasi
yayimlananlarda goriilen, sanatginin herhangi bir baslik koymadig1 onlarca siir, bu gercevede
zikredilebilecek drneklerdir.

Ozdemir Asaf'in siir tekniginde, kelime siralamasi ve paradoks dnemli yer tutar. Ayni
kelimeleri hal, kip eklerini ve misra igindeki yerlerini degistirmek suretiyle siralayarak siir
yazar. Bazen de tamamen ayni kelimeleri kullanir; sadece siralamayi diizenler. Kelime
akrobasisi ile yazdig1 ¢ok sayida siiri bulunur. Bu yolla yazdiklarina, siirlerinden kesitler
sunmak uygun olacaktir:

DUM

Sana sdyleyince sdyledim sanryorum.
Soyleyince sana sanityorum soyledim.
Soyledim saniyorum sdyleyince sana.
Saniyorum sdyledim sana sodyleyince.

KUSLAR VE AVCILAR

Bir tiirti tam vurulacakken kurtulur
Bir tiirti vurulur tam kurtulacakken
Bir tiirti kurtulur tam vurulacakken
Bir tiirti vurulur tam kurtulacakken

Tam vurulacakken kurtulanlar



Tam kurtulacakken vurulanlar (Asaf, 2021: 185, 571).

Kelime oyunlariyla, zit anlamlardan istifade ederek yazmay1 bir usul edinmistir. Hemen
her siir kitabinda benzer teknigi kullanarak yazdig1 epey sayida siir vardir.

BURUK

O zaman bagirdim durdum onlar
Konustukca benim sususum kadar.

Simdi durup durup bagirtyorum,
Sustugumca konususum kadar.

Yakin-uzak agilardan ¢agiriyorum;

Neden boylesine uzaktalar.

HOYRAT

Yiregimdeki aklimda

Hep aklimda, hep aklimda...

Akil kesildi yiiregim,

Yiirek kesildi aklim da...

ok

Gelmesen onemli degil, gelsen 6nemli olurdu
Gelmemen benim biiyiik yalnizligimi dogurdu (Asaf, 2021: 355, 419, 755).

[k 6rnekte, konusmak ve susmak, yakin ve uzak zitliklarindan; ikinci 6rnekte ise akil ve
ylirek metaforlarindan yararlanilarak okuyus ve duyus carpiciligr elde edilmeye calisilir.
Uclincii drnekte ise paradoksun giicti kullanilir. Goriildiigii tizere, anlam cercevesi zitliklarla,
celiskilerle genisletilmeye ugrasilmistir.

Ses, kelime tekrarlari, zithklar bazen okurun siiri anlamak igin yeniden okuma ihtiyaci
duymasina yol agar. Bunlarin bir kisminda zithiklarla anlami genisletme cabasinda olsa da
genel itibariyla bu yontemin stirekli basvurulan bir yol olmasi, sanat¢inin teknik olarak
kendini yineledigi fikrini dogurur. Tekrarlarla, ses benzerliklerini diistirerek yazilan bu tarz
siirlerin bazilar1 ise siirsel tat ve anlam bakimindan ytiksek bir diizeye erisemez:

DIKTATORIAT ICIN

Her cagrida bir agr1
Her agrida bir cagr1
Var mi, var masalar
Cagirmasa

AMMA

Ama vurdular

Vurdular ama



Amma vurdular

Vurdular amma

k%

Olmamus gibi olmuslar1

Olmuslar1 olmamus gibi

Olmamuslar1 olmus gibi

Yokmuslar1 varmus gibi

Varmislar1 yokmus gibi

Salincaginda sallayan

Uyutup uyandiran

Uyandirip uyutan (Asaf, 2021: 591, 683, 724).

Mesela son siir kitabinda yer alan “Kalin Istasyonu” siirinde, ilk ti¢ misramn ii¢ kita
boyunca hep ayni oldugu, yalnizca son misrada tek kelimenin degistigi gozlemlenir. Aym
eserdeki “Aganin Mezarlar1” da bu baglamda ele alinabilecek bir siirdir. Bu teknigin bir stire
sonra yeknesaklastig1 belirtilmelidir. Ozdemir Asaf ikilemeleri ya da yansitma ifadeleri de
siirinde kullanur fakat kaydedildigi tizere, bu sekilde yazdiklarinin hatir1 sayilir bir kisminda
dil monotonlagr.

Siirinin teknik yoniine birkag agidan elestiri getirilmelidir. [1ki, Asaf'in siklikla miiracaat
ettigi, yineleme yoluyla siir kurma ¢abasidir. Onun bu teamiilii, dogrudan siirin miizikalitesini
etkiler. Tekrarlar, belli bir esigi astiktan sonra, kelime dizimi ve ses diizeni bakimindan siirleri
icin dezavantaja dontistir. “Cak” siiri buna bir 6rnektir:

Iki oyun oynanacak

Biri uyurken biri uyanacak
Iki oyun oynanacak

Biri calisirken biri yorulacak
Iki oyun oynanacak

Biri giyinirken biri soyunacak
Iki oyun oynanacak

Biri silinirken biri yazilacak... (Asaf, 2021: 540).

AT

“Son Ders”, “Diyen Diyene” gibi siirlerinde de gordugtimiiz bu ozellik; kafiye, ritim ve
soyleyis unsurlariyla siki baglar igerir. Buradaki tekrarlar, Ozdemir Asaf'in sesi ne denli hassas
tartabildigi konusunda bize fikir verir. Misra sonlarindaki “-cak” kip eki, goriintiste
kafiyelenise katki saglar gibidir; ancak sanat¢inin siiri, buraya aldigimiz kisimdan ibaret
degildir. Devam eden bir yapida, her misrada miitemadiyen tekrarlanan bu ses ve “Iki oyun
oynanacak” yinelemesi, esasen okuyan ve isiten i¢in rahatsiz edicidir. Tekrarin siirde metrik
bir unsur oldugu hatirdan ¢ikmamalidir. Olgiiniin asmast durumunda ahenk berhava olur.
Burada, gortintiste ses benzerligi olsa da benzerligin asirilik sinirma tasirilmasi, kulak
tirmalayict bir hal alir. Dolayistyla siire has bir melodiden soz edilmesi zordur. Ozdemir Asaf
¢ogu siirinde bu hataya diiser. Mihaniki insa metodu ytiziinden hecelerinde ahenk,

misralarinda melodi kalmaz.



Ses, tini, telaffuz kolaylig1 ya da zorlugu secilen kelimelerle ilgilidir. Kelime dagarcigi
ise bir sair icin hayatidir. Dagarcig1 genis olan bir sair, 6zgitin bir i¢ dizimle muisra ici ses
diizenini kurar; isterse zengin bir kelime cesitliligi icinde simetrik akis da elde eder,
soyleyisine gii¢ kazandirir. Kelime dagarcig, sairin biiyiik giiciidiir. Mesela, Ozdemir Asaf'in
ilk basta tistad1 belledigi Yahya Kemal veya cagdas: olan Metin Eloglu, bu bakimdan model
olacak bir verimliliktedir. Ne var ki Ozdemir Asaf'in siirindeki kelime kadrosuna istatiksel bir
dikkat yoneltildigi takdirde, onun belirli kelimeleri ne cok tekrarladig1 aciga ¢ikacaktir.

Benzer ya da ayni kelimelerin durmadan siirlerde gecmesi, bundan imtina etmeyis; ister
istemez, siirin fonetigine ve sanatcinin soz dagarcigma dikkatleri yoneltir. Kisith bir kelime
kadrosuyla yazdig: fikrini uyandiracak kadar belli bir rezerve yonelisi, aralarinda ayrim
olmayan kelimelerin ve pek de degismeyen bir liigatin tercihi, kacinilmaz bicimde, siirinin
yalin kat bir gortintim arz etmesine yol agar. Tek boyutlu, katmansiz, kelime cambazligiyla
olusturulmus siirlerinin sayis1 az degildir. Bunlar yogunluk icermeyen, siire odaklanmay1 da
gerektirmeyen basit, anlamca da gayet yavan tirtinlerdir. Dolayisiyla siir sanatina boyut ya da
derinlik kazandirmaktan uzaktirlar. Zaaf kabul edilebilecek boylesi 6rnekler, 70 sonrasinda,
Ozdemir Asafin siirinde goze carpmayacak gibi degildir. Bilhassa Nasisin kitab1 ve
sonrasinda Cigekleri Yemeyin, Yalmzlik Paylasilmaz, Benden Sonra Mutluluk ile devam eden siir
seriiveninde, bahsedilen kusurla malul siirlere rastlanir.

Kismen sanatcginin tercih ettigi kelime havzasinin nitelik ve niceligi, kismen yukarida
bahsedilen siir kurgulama yontemlerinden vazgeg¢meyisi ve siirde kisalik 1srar1 cogu kez
soyleyisin dustiigli, bu dogrultuda anlamin da smirlandigy; vasata erismekte ya da vasatin
uistiine ¢ikmakta zorlanan siirler meydana getirir.

OYKUSU ATIN

Biz,

At aldik.

At1 getirdik.

At sattik.

EPIGRAM

Siz ata hig¢ bindiniz mi
Denize girdiniz mi
Sehirde misiniz
Yaliya indiniz mi

NE REZALET

Herkes bir tarafindan hasta
Ha evet efendim
Kafiye de bunlardan biri; tasta.

Oysa bir daha iyi; pasta



Vallahi 6lenler mi kalanlar mu...

Bilmiyorum, kim yasta.

BU KIMDIR 2

Erenkoytiinde bir kosk

Or’daki verem kiz iyilesecek

Ama okuyucularini hasta ettin yatak dosek

Lan essogluessek (Asaf, 2021: 220, 557, 565, 651).

Farkli siir kitaplarindan aldigimiz o6rneklerde goriildtigti tizere, yalmzca ses
tekrarlarindan medet uman, anlam bakimindan yavan ve imgelemi hi¢ mesabesinde siirler
ortaya konmustur. “Sairler siirlerinde yasamaz/Ulu yalmzliklarmda diigiiniir” veya “Oliim yavag
yavas icerden baslar/Biter bagkalarinda” gibi 6zglin musralarinin karsisinda, “Eveleme
Develeme” de gegen “Ise/Sise/Siseye ise” tarzindaki banal misralarin veya “Bas yikama bir lira/Sag
sakal da bir lira/Bir bas etmez bir lira/Bulup stirsen bok bile” tarzindaki ham argonun oOtesine
gecmekte zorlanan siirlerin arz ettigi nicelik kayda degerdir (Asaf, 2021: 598, 765, 557, 669,
675). Bu tip vasat alt1 {irlinlerin, sanat¢inin gtizel siirlerini oran bakimindan geride birakmasi,
onun ¢ok siir kaleme almasina baglanmalidir.

Kalemi islek biri olan Ozdemir Asaf gozlemlerini, hatiralarinin  kendisinde
uyandirdiklarini, genel olarak i¢ diinyasini kolayca kagida doker. Zorlanmadan ve siiratli
yazdigini kendisi de itiraf eder. Hatta yazdiklarini begenmedigini de soylemekten cekinmez:

“Eski defterlerimi kanistirnyorum. Oyle ktii yazilar, siirler yaznusim ki... Hiiziinleniyorum
ciinkii: Ah neden bunlarin da séylenis bicimlerini bulamiyorum diye diye, istemeyerek yirtip atryorum
onlari. Demek ki diyorum kendi kendime. Daha isin hiinerini ¢ozebilecek kadar usta’lasamamisim.”
(Asaf, 2021: 1178).

Vefat1 ardindan bagka kitaplarinin basildig1 da dustintliirse, sanat¢inin ne kadar ¢ok
trettigi rahatca anlasilir; ancak buradaki sorun, onun birbirine yakin ya da benzer 6rnekleri
¢ok vermis olmasi, verdigi tirtinlerin hatir1 sayilir bir kisminin da edebi agidan tatmin edecek
diizeyde olmamasidir. Bu durum ve simdiye kadar 6zetlenenler, onun tiretimi hakkinda
Valery’'nin (2020: 183, 184) dediklerini akla getirir:

Herhangi birisi yaptig, hissettigi seylerde vs. “siiri’ gorebilir... Hususi nesnelerde ikamet
etmemektedir. Bircok insan da kendi hayatinda ve kendi isinde denk geldigi seylere dair
siirsel hissedebilir. Ama bu onlar1 sair yapmaz. Bunun kendilerini sair yaptigini
zannedenler tretilen etkilerle etki tiretimini karistirmaktadir. Ayni zamanda tekil ve
yogun feraset ile onu kiskirtma ve tekrar tiretme imkanlarini da karistirmaktadirlar.
Miihendis, makinesi kadar saglam degildir. O farkli bir agidan saglamdir, epey farklh bir
acidan. Bu noktadan sonra siirsel izlenimin herhangi hususi bir nesneye bagli olmadigim
kolayca anlayabiliriz. En azindan siirsel fabrikasyon boyledir. Mutlak bir surette olmasa
da her edebi cag ve her fabrikattr siirsel anlamda hazir-yapim sayilabilecek fikir ve
sekillere giiveniyordu. Bunlarin kullanimi siirsel sorunu bir anda basitlestiriyordu...

Acikladigimiz tizere bu kadar rahat, hizli tiretimin sakincalarinin, kusurlarinin olmasi
tabiidir. Bunlardan biri de yukarida {istiinii acti$imiz miizikalite meselesidir.



Bizde, bu meselede, goriisleri en kayda deger sairlerden olan Ahmet Hasim’in
savundugu tizere, siir bir noktada miizikalitedir. Salt anlam degildir. Hissedis ve onu aktarma
htineridir; lakin sanat¢inin, “Ne derseniz deyin/Heykellerin sag1 yoktur”, “Duracak, durdan
anlamayor” vb. tarzinda onlarca ctimleyi tek misralik siiri olarak takdim ettigi hatirlanirsa;
mana, duyarlilik ve okur ustiinde birakilacak intiba acilarindan ne denli zayif 6rnekler
sundugu anlasilabilir. Miizikalite bilhassa boyle siirlerinde ¢ok zayiftir ya da yok denecek
gibidir. Bu tarz siirlerin sayica ¢coklugu problemdir. Sanki ses, anlam, soyleyis hassasiyeti
bakimindan kontrolii yapilmamis bir gortiniim arz ederler. Bir kism1 da nesir ctimlelerini
andurir:

o

“Sen hep dbiiriine basiyorsun”, “Kesin konusmak igin bir seyi az bilmek yeter” vb. (Asaf, 2021:
750, 766). Halbuki siir en azindan nesre gii¢ doniisen ctimle olmalidir. Modern siirin 6nctileri
bilinen Fransiz sembolistleri, siiri nesre dokmeyi, onu tabuta koymakla es bulmuslardur.

Siirin eskiden biiyii, dua oldugu, akortlu bir sazla ayni fonksiyonu icra ettigi bilinir.
Miizik, etkileyicilik onun gegmisten beri 6nemli bir cephesi olagelmistir. Ozdemir Asaf'mn
siirlerine bu agidan yaklasildiginda, miizikalite bakimindan onun biitiin yazdiklarimin Tiirk
siirine ¢ok ytiksek bir irtifa kazandirdigini iddia etmek kolay olmasa gerektir.

Ozdemir Asaf’in tuttugu yolun en biiyiik handikabi, anlami, siirl bir yapmin iginde
yakalamaktir. Bir agacin yapraklari arasinda nasil biyolojik ve gorsel baglar bulunuyorsa; bir
siirdeki musralar, hatta misradaki kelimeler arasinda da ona benzer bir kelime ekolojisi
bulunur. Sembolik anlatimi, estetigi, biitinltigli, anlamlilik duygusunu saglayan; siirdeki
kelimelerin anlamsal ttirdesligi, birbiriyle iliskisi, eksiksizlik ve tamamlanmishk izlenimini
veren bir gesit tokluk harmonisidir. Kisa siirde ise bunu yakalamak ¢ok giictiir. U¢ misradan
bazen {i¢ kelimeden olusan pek ¢ok iriintinde, sanatginin niye bu basariy1 elde edemedigi
anlagilabilir bir durumdur.

Az kelimeli misra tasarruflarinda imgelem ve anlam da smurlanir. Siir sanat1 igin bu
metot, gormezden gelinemeyecek bir risktir. Buna ragmen Ozdemir Asaf'in sikistirilmis,
sinirlanmis bir yapida anlami buldugu siirler yok degildir. Bilhassa tenkidin merkeze
oturdugu kisa siirlerinde bu basariy1 gosterir:

JURI

Biittin renkler ayni hizla kirleniyordu,

Birinciligi beyaza verdiler.

BILDIRI

Bizler savas oliileriyiz,

Bundan boyle karsi-karsiya degiliz;

Bildiririz.

sU

Kirli eller daha temiz.

Temiz elli

Kirli gontillilerden

Ne dersiniz?



ADALET

Insansiz adalet olmaz.

Adaletsiz insan olur mu?

Olur, olmaz olur mu!

Ama, olmaz olsun (Asaf, 2021: 45, 358, 452, 653).

Mamafih onun ¢ogu kez her yazdigini siir sanma hatasina diisttigiinii de ¢cekinmeden
belirtmek, edebiyat arastirmacisimin goérevi olmalidir. “Oniimden  cekil/Ayy/Goremiyorum”
ctimleleri ne soyleyis ne anlam bakimindan siir cercevesine yerlestirilemez. “Her giin bir giin
gecmeyor” ctimlesi, tipki buna benzer harcialem ctimlelerle ortaya konmus digerleri gibi, tek
musralik siirleri arasindadir (Asaf, 2021: 55, 758). Halbuki bunlar, siirin kabul dairesine
giremeyecek sozlerdir. Makalede ¢ok sayida ¢rnek verdigimiz igin bunlarin sayisim artik
artirmak istemiyoruz.

Siir her zaman sarsic1 bir belagat, tumturakl sozler istemez; ama kelimelerin coskusu,
rengi olmaz; misra ici uyum yerine kakofoni bas gosterir ve sair bir fikirde ya da duyguda
yogunlasmasinin hasadini elde edemeyip; kendindekinin izdiisimiinii, metin vasitasiyla
okura yansitamazsa, yazilanin siir olup olmadig tartismaya agilir. Ozdemir Asaf’1 séz konusu
eden c¢alismalar, siirinin teknik yanina odaklandiginda, daha saglikli sonuglara ulasacaktir.
Baz1 degerlendirmelerden, bu siirin kusurlu yanlarmmimn sanatgimin popiilerligiyle ve her
zamanki beylik hitkiim ve genellemelerin kapatici cilastyla ortiildtigii intiba1 edinilmektedir.
Zamana direncli sanat eserleri ise tenkidin stizgecinden defalarca ge¢mis ve nihayetinde
basarili olanlardar.

O, siiri iginde hissetmis olsa da yazdiklar1 pek ¢ok kez kuru matematik formdilleri gibi
kalan fikirden ibaret kelimelerdir. Birtakim duygular belki onu siire sevk etmis, bu ruh
hallerini misraya dokmeyi siir olarak diistinmiis olabilir. Oysa Valery'nin dedigi gibi siirsel
haller, hercai ve kirilgandir. “Onu kazara buldugumuz gibi yine kazara kaybederiz. Nasil ki insan
riiyasinda hazine goriip uyandiginda ayakucunda 1sildayan seyler gérmez, bu hile tutulmak da insam
sair yapmaya yetmez.” (Valery, 2020: 75).

Bu noktada Mallarmé ile Degas'in diyalogu hatirlanmalidir. Alg: ve niyetlerini anlatip
fikirlerinden bahseden Degas’a, siirin onlarla degil, kelimelerle yazildigini séyleyen Mallarmé
haklidir. (Valery, 2020: 76). Sair, izlenimini, ifadeye dokmeye muktedir olandir. Insanlara
duyulan tepkilerin, birini sevmenin, ona 6fkelenmenin, duygularin hareketlenmesinin, zihne
tistisenlerin kisiyi siire yoneltmesi makuldyiir. Siir ise bunlardan fazlasidir. Yalnizca bunlardan
ibaret degildir. Tepkileri kelimelerle senkronize etmek, imgelem yaratmak, okuyan etkileyen
soyleyisi yakalamaktir. “ Odemekten geliyor”, “ Satilan mal geri verilmez” gibi ifadeleri, miistakil
bir siir kabul eden Ozdemir Asaf'in (2021: 766), tek muisralik ya da bu minval iizere yazilmig

kisa siirlerini ise sik¢a gortirtiz.

Birka¢ husustan daha bahsederek, siir fashimi tamamlamak istiyoruz. Dili kullanim
bicimiyle siirin goriintisti bakimindan degisik tecriibeler arayan sanatgi, bunu bazen de salt
sekille oynayarak yapar. Asagidaki orneklerde, kelime oyunlariyla misra yapisini, bi¢cim
iliskisini farkl bir diizleme tasima gayreti miisahede edilir:

BILIYORDUM



Biliyorum

Yollarda bir S

Ni giziyordum
Saniyordum
Cizdiklerimde bir O
Nu tasarliyordum
Sen’din O

Nu biliyordum.

Perdenin 6ntindekiler donup kalacak...
Lar, simiz.

Perdenin arkasindakiler bekleyecek...

Ler, siniz.

DEVE

Esek 6nde ben arkada

Gidiyoruz bir ¢olde

x deve x deve ytiriiytisi

x devenin basi x deve kokusu

x deve inad1 x devekusu

x deve tabani x deve kini (Asaf, 2021: 527, 583, 555).

Onun siirlerinde bir de “gercekin sezinlenmesi”, “demeyor”, “yasamayordu”,
“birikismis yanyan’larca”, “Ne kadan baskasina/O kadan kendine”, “caygmn”, “birikik”,
“maavilerin” gibi kural dis1, alisiilmamis yazimlara rastlanir. Kelimeye, “tilcik” dedigi goriiliir.
Bu tutumun dikkat ¢cekmek, sasirtmak, alisilanin disina ¢ikma arzusu tasimakla ilgili oldugu
kanaatindeyiz. Sanat¢inin mizacinin da dilin bu tip kullaniminda rolii oldugu 6ngoriilebilir.

Zaaflaryla, iyi 6rnekleriyle Ozdemir Asaf'in siir sanatinda tuttugu yol, ana hatlariyla
yukarida degerlendirilmistir. Incelememize gore, bu siirin, sona dogru gittikge kaybr artar ve
iyi 6rnekleri de hayli azalir. Mamafih ge¢misten bugiine, halk nezdinde Ozdemir Asafin
siirleri hep popiiler olagelmistir. Bu da izah edilmesi gereken bir durumdur. Esasen konu biraz
da edebiyat sosyolojisinin sahasina girer.

Tugrul Tanyol, Siirin Soyagac’nda, sanatgiyr merkeze aldig bir yazisinda, Ozdemir
Asaf’in siirdeki asil roliiniin, kitleleri bu sanata asina kilmak oldugu goriisiinii savunur. Onu,
siir sanatindaki yetkinligi ile ele almak yerine, toplumu siir okuru héline getirmesindeki islevi
ile degerlendirmenin daha isabetli olacagi kanaatindedir. Tanyol'un yorumu, edebiyat
sosyolojisiyle ilgilidir. Ayrica Tanyol (2017: 204), Asaf'in siirde “tist segment” bir sanatci
olmadigini da zzmnen bildirir.



Ozdemir Asaf'in popiilerligi, en basta, siirinin 6zellikleriyle ilgilidir. Kisa siir, zaman
almaz; meramini gabucak ifade eder ve elbette kolay okunur. Kelime dagarciginin zengin
olmasi, derin dustinceler icermesi, i¢ ahenk tesisi gibi hususlar, bu tarz siirlerde siurlilik
nedeniyle pek gozetilmedigi gibi genis halk kitlelerinin de higbir zaman temel meselesi
olmamustir. Insanlarin cogu siir sanatinin ilkeleriyle ilgilenmez. Okudugunda kendisini arar.
Siirde kendisini aksettiren bir eda ya da i¢ diinyasindakinin izdustimiinti bulmak ister.
Yasama sevinci, ask, 6zlem gibi genel temalar ya da her insanin giin iginde hissedebilecegi
kirginlik, yalnizlasma duygusu veya sitemin Ozdemir Asaf'in tematik havzasini olusturmast
da Kkitleleri cezbeden bir ozelliktir. Ayrica kelime ekonomisiyle ilgili olan sadelik ve
anlasilirlik, insanlari siire davet eder. Bu siirdeki sen-ben diyalojisinin de okura hitap eden bir
psikolojik atmosfer olusturdugu; okurun siirde kendisini bulmasi igin elverisli bir zemin
sundugu yeniden hatirlatilmalidir.

Yagsadigimiz ¢ag, hakikaten siirat gagidir. Insanlar zihnindeki ya da yiiregindeki her ne
ise ona cabuk erisme ve tatmin olma pesindedir. Bu baglamda sanat eseri de bir yerde
postmodern mantigin meshur tiiketim teorisine gore sekillenen nesneye dontismiistiir. Bu
acidan yaklasildiginda, sanatginin siirleri; kisaligi, tematik ozellikleri, kitlenin rahatlikla
anlayacag1 diizeyde ve yapida olmasi nedenleriyle cabuk tiiketilmeye uygun bir edebi
biittinlik arz eder.

Peki, popiilerlik ya da ¢ok okunurluk bir eserin niteligi ve kalicilig1 icin sarsilmaz bir
olcti miidiir? Iste buna ihtiyatl yaklasmak lazimdir. Esasen bu tip okumalarmn ve popiilerlige
istinaden belirtilen yargilarin edebiyat bilimi icin spekiilatif olmasi riski yiiksektir. Bu tarz
yaklasimlar, nitelige doniik arastirmalarda kisiyi (burada kastettigimiz —ozellikle
akademisyenlerdir) irrasyonele saptirabilir ki Ozdemir Asaf hakkinda hiikiim bildirenlerin
bazilar1 bu hataya diismiistiir. Konu hakkinda belirtilen bir goriiste, cabuk algilanip tiiketilen
siirin, siirle iligkisi zayif olan ortalama ve alt1 okura yonelik oldugu kaydedilir. “Koétii siirin
ortalama okur nezdinde yerinin ¢ok olmasi bu nedenledir. Okuru bol siirin kuskular1 tizerine
¢ekmesi de elbette” ctimleleriyle, yukarida Tanyol'un da isaret ettigi kitle siiri mantig ortiisiir
(Nayir-Bolat, : 2019: 80). Tanyol da bu tip siirlerin her kusagn ilgisini ¢ektigini, asil roliintin
de “yeni siir okurlar1 avlamak” oldugunu kaydetmistir.

Diinya capinda taninan elestirmen ve sair T. S. Eliot'in goriisleri ise yine kaydedilenleri
teyit eder niteliktedir. O, bir yerde, kalic1 olan ve olmayan sairleri ayirirken, kalic1 sairlerin
metafizige yaslandigini, kiilliyatlarininsa saglam bir biitiin teskil ettigini; digerlerininse, ruh
hallerini yansitan ama kendini tekrarlayan ve kiilliyatinin okunmasi icap etmeyen sairler
oldugunu bildirir (Eliot, 1983: 14). Tum bunlar konuyu kavramak i¢in anahtar hiiktimlerdir.

Ozdemir Asaf'in Diiz Yazilarina Genel Bakis

Sanatcinin, bizdeki vecize-6zdeyis tiiriine giren bir etika eseri, bir hikaye kitab1 ve bir de
deneme kitabr bulunur. Ayrica 6zel mektuplar: da vardir fakat bunlar éncelikle ve dogrudan
biyografisiyle, hususi hayatiyla (askerligi, ticari hayati, esi ile olan miuinasebeti, kiz1 vs.)
ilgilidir. Kisiligini aciklamaktadir. Belirli noktalarda yazdiklarmi aydinlatici roli olsa da
niteligi ve fonksiyonu itibariyla sanati kapsaminda ele alinmamas: daha uygun olacaktir
gorusiindeyiz. Yine cevirileri de miitercimlik sahasina vukufiyet gerektirir. Fransiz Dili ve
Edebiyat1 alaninda uzmanlig: olanlarin cevirileri incelemesi daha isabetlidir. Cevirilerini, onu



besleyen kaynaklar ve ilgi alanlar1 olarak ele almak yerindedir. Dolayisiyla dogrudan sanati
kapsaminda ¢ eserini mercek altina aliyoruz. Bunlarin ilkiyse, Yuwvarlagin Kogseleri adini
tastyan etikalaridir.

Etika denilen tiirtin kokeni, Eski Yunan'daki mezar taslarina yazilan 6zli sozlere
dayandirilir ve Bati'da Spinoza’min sundugu eserin, etikaya miithim bir 6rnek teskil ettigi
dustintiliir (Durmus, 2012: 300). Spinoza, 6zgiin yazilistyla, Ethics adini tasiyan kitabinda,
Oklid yontemini felsefeye uyarlamaya calismig ve beg boliimde Tanri, doga, zihin, duygular,
insanlik konular1 etrafinda 6nermelerde bulunmustur.

Evrensel insanlik mirasinda Cin ve Antik Yunan’dan Hz. Muhammed’in hadislerine,
Mevlana’dan Schopenhauer’e dek her daim var olagelmis 6zlii sozler, tarihe kalan ve insanhigt
aydinlatan kisa ifadelerdir. Dogu edebiyatlarinda darbi mesel, kelam-1 kibar koklerinden
gelen hikmet ve ibret maksatli sozlerin yakin donem Tiirk edebiyat1 6zelinde ise Ziya Pasa’nin
eserlerinde 6rnekleri goriiliir. Semsettin Sami'nin Emsal’i, Cenab Sahabeddin’in Tiryaki Sozleri
kitab1 yine 6nemli 6rneklerdir. Son donemdeyse Hulki Aktung ve Abbas Sayar, Ozdemir
Asaf’'in kalem oynatti$1 bu sahada eser veren isimlerdir.

Ozdemir Asaf'in etika tiiriinii tercihinin iki nedeni oldugunu diistiniiyoruz. Ilki diinya
edebiyati bilhassa Bat1 sanati ile olan miinasebetidir. Ikincisi de gerek siirde gerekse diiz
yazida olsun, kisa ve 6zlii olanin pesinden gitmek arzusudur.

Sanatcinin, Bati'da ilgi duydugu isimlerden birinin, Oscar Wilde olmasi, etika tiirtine
yoneligini aydinlatan bir bilgidir; zira Oscar Wilde aforizmalariyla tinliidiir. Ozdemir Asaf'in,
ondan derinden etkilendigi kiz1 tarafindan bildirilir (Durmus, 2012: 36).

Asaf’m, 40-60 yillar1 arasinda yazdiklari, eserinin bir boliimdiir. 61-81 arasinda kaleme
aldiklariysa etikalarin ikinci bolumint olusturur. Bu iki bolim de kendi iclerinde cesitli
konular etrafinda ara boltimlere ayrilir. Her iki ana boltimiin, ilk alt1 ara boliim bashg aynidir.
Sonraki ara boltimlerde konular degisir. Sanatgi, kiiltiirden aska, secimlerden sug ve ceza
kavramlarina dek genis bir alanda gortislerini aktarir.

Etikalarda, belli bir fikre yogunlasmanin mahsulii olan sozler dikkati cektigi gibi,
sanat¢inin hayata dair romantik, idealist yaklasimlarimi da bulmak mitmkiindir. “Zaman
tarihin hammaddesidir...” seklinde kavramda derinlesen ya da “Bana 1slak bir bez verin diinyanin
tozunu alayim.” tarzinda sairane tasavvuru yansitan sozler, okurun ilgi ve begenisine hitap
etmede basarilidir (Asaf, 2021: 874, 875). Bunlarda, heniiz sdylenirken insani saran bir hava
vardir. Bazen de 6zlii diyaloglarda fikri, anlami toparladigina sahit olunur:

“Sayle bir bak.. Biitiin yasayanlar éliiyor.. Yasamana bak.
-Nasil
-O “Nasil” senin kisiligindir.” (Asaf, 2021: 783).

Sehir planlamasi ve sahsiyet {iistiine dedikleri, s6z dizimi kadar zihinsel gramer
bakimindan da basaril bir paradoks mimarisidir:

“Yapilar kisilikli olmali. Birbirlerine benzeyen evler midir birbirlerine benzeyen bu insanlari
yapan? Yoksa birbirlerine benzeyen insanlar m1 yapiyor birbirlerine benzeyen bu evleri?” (Asaf, 2021:
890).



Muhtelif konular iistiine s6z soylemis olsa da Ozdemir Asaf'in etikalarindaki toplum
elestirileri, keskinligi ve carpiciligi bakimindan kayda degerdir. Sanatct bundan tam 60 yil
once, Tirkiye'de birey ve toplum kavramlarmin anlasilmadigindan yakinir. 2000'leri
planlayan medeni milletlere karsilik, Turk toplumu kendi sorunlarina biganedir. Ona gore
insanlar, dolayisiyla toplum mutsuzdur. Diizensizlik, s6ziinti tutmamak yayginlasmus; politik
riyakarlik basmi almis gitmistir. Toplumun, siyasetin yozlasmasina tepkilidir. Sarf ettigi
climlelerden yola ¢ikarak, sanat¢inin kendini huzursuz hissettigi anlasilmaktadir.

“Yoneticilerin ¢ogunlugu adam olsalardi ben etika’larimin  ¢ogunu  yazamayacaktim,
yazmayacaktim.” diyen Asaf (2021: 961, 868), sanatinda sosyal problemlerin nasil bir
motivasyon oldugunu ise “Ben sizlerin yanlis oldugunuzu, yanls yaptiginizi séylemekteyim. Bu
ytizden siirimi epigramlara, aforizmalara, maksimlere cevirdim.” sdzleriyle agiklar. Demek ki sosyal
olan, onun icin siirinin bigimsel 6zelliklerini tayin etmeye dek etkili olmustur. Bunu da
etikalarinda dile getirir.

Kargasa c¢iktiginda, sucluyu arayan devletin, bir ttirlti onu bulamayisina, “Crinkii boyle
durumlarda aranan arayandir” hitkmiinde bulunan sanatci, devleti de yozlastiranun politikacilar
oldugu kanaatindedir (Asaf, 2021: 966). Hatta ona gore “Sanatcilarin tek ve bas diismanlari
politikacilardir” (Asaf, 2021: 964). Genel olarak siyasete ve siyasetcilere olumsuz yaklasir.

Ozdemir Asaf, Tiirkiye'yi de igine soktugu Dogu cografyasina karsi karamsar bir bakis
agisina sahiptir. Aslinda ona gore, Dogu yalnizca cografya da degildir; zamanin iginde
gelisemeyen insanin temsilidir. Dogu’da sorunlar goktur. insana kiymet verilmez. Sanatgi bu
baglamda Dogu ile Bati'y1 kiyaslar. Dogu kaba kuvvetin, Bat1 zekanin yurdudur. Birinde
seftali kavun karpuz; digerinde diistiniir, sanat¢1 ve sistem yetisir. Aralarindaki fark,
kapanamayacak kadar biiytiktiir (Asaf, 2021: 787, 818, 819).

Onun sozlerini okurken inan¢ diizlemindeki konumu hakkinda diisiindiiren bazi
ifadelere de rastlariz. Mesela “Kendi kendine konusana deli diyorlar, oysa o hem soyliiyor, hem de
duyuyor. Dua edeni diisiindiim. O da kendi kendine konusmuyor mu?” ctimleleri bu kapsamdadir.
Bir baska yerde ise Tanr1'y1 ve metafizigi kastederek “gormediklerimiz bizi bugiin de tartismalara
siiriikleyor” der (Asaf, 2021: 892, 802).

Ozdemir Asaf'in etikalari, siirlerinin ayr1 bir kulvardaki uzantisidir. Diisiiniis, soyleyis
bakimlarindan bu iki tiir birbirine benzer. Sanat¢inin siirlerini kurgularken hi¢ elden
birakmadigr s6z oyunlari, siklikla miiracaat etti§i paradoksal yaklasimi etikalarinda da
kendisini gosterir. Bilhassa kelimecilik ve tekrar, tipki siirlerinde oldugu gibi Asaf’in
etikalariin bir tarafini teskil eder. Fark, biiyiik oranda bicimdedir; yani etikalarin diiz yazi
formuna dokiilmiis olmasidir.

Siir kurgulama mantigimi etikalarinda da ytrtitme istegi, her zaman olumlu sonug
vermez. Yineleme, tersten soyleme, celiski icine anlam ytikleme arzusu etikalarinin genel
karakteristigidir. Siirde yaptigini, etikalarinda da yapmaya ugrasir. Ne var ki arzusundaki
1srari1, bir 8zdeyis olmasi gereken ctimle ya da ctimleleri bayagilastirir:

- Yalan olmayanlar1 6l¢mek istiyorum. Ne ile 6lgeyim?

— Yalan olanlarla.
—  Yalan nedir?



— Dogru olmayan.
— Dogru nedir?
— Yalan olmayan (Asaf, 2021: 826).

Bu tip orneklere onda ¢ok rastlanir. Yontem olarak kullanim siklig1 dolayisiyla artik bir
Ozdemir Asaf klasigi olarak niteleyebilecegimiz tekrarin ve paradoksun, sanatcimn
etikalarinda da zaafa yol actigini belirtmek gerekir. Mesela asagidaki, form bakimindan siirle
etika arasina diismiis; tistelik anlam bakimindan birbirinin tekrar1 olan satirlarin, okura pek
de gekici gelmemesi olasidir:

Seni sevmek isteyorum, olmayor.

Seni sevmemek isteyorum, olmayor.

Seni sevmek istemeyorum, olmayor,

Seni sevmemek istemeyorum, olmayor.

Biittin bunlar1 ben diistintiyorum (Asaf, 2021: 803).

[k satirla ile dordiincii, ikinci satirla tiglincti satir anlam olarak aymdir. Oyleyse,
buradaki tekrarin amact nedir? Icaz gerektiren etika tiiriinde kalem oynatmasinin yani sira,
Ozdemir Asaf'in 6zlii deyise 6nem verdigini bildirmesine ragmen eserinde, bu tip zaaflara
sikca kapilmasi, yazdigr edebi tiir bakimindan kusur, bizzat savundugu ilke bakimindansa
celiskidir.

Etikada veciz konusma htineri sarttir. Lakonik, kelime ekonomisi gtidiilmiis ve anlamca
yogun ctimleler kurulmazsa, tiirtin 6zelligi de ret edilmis olur. Gegmisten giintimiize kelam-1
kibar, 6zdeyis, aforizma ¢izgisinde siiregelen bu edebi tiirde verilen 6rneklerin, 6zii itibariyla
insanliga ilham olup, ona yon verecek, oniinii aydinlatacak bilgelik iceren sozler oldugu
tartisiimaz. Kalicilik, tarihe mal olma fikri ise tiirtin bir diger onemli 6zelligidir. O ytizden
referans niteligi tasiyacak, insanlarin donerek yine okuyacaklar1 6zdeyisler, daha okurken bir
harikuladelik hissettirmeli; okunduktan sonra da {stiine distuntildtigti vakit, hitkim
bildirenin uzun bir cehdin sonunda bunu soyledigine okuru inandirmalidir. Zeka piriltilar
gostermelidir. Fikir, muhteva, kelime sayisi en 6z, en az halini bulmalidir. Ik okunusta
anlasilmasi, bu tiirde eser verenlerin prensibi olmustur. Ne var ki Ozdemir Asaf'in yer yer
anlasilmasi zor ve bazen de harcialem sozleri, etika 6rnegi olarak gordiigu tespit edilir:

Evlenmeyi 6nemsiz bir olay sayanlar ¢ok onemli sayanlar kadar yanilirlar. Ciinki
yanilmay1 6nemli sayanlar da 6nemsiz sayanlar gibi yanilirlar.

Bu otomobil dordimiizii de alir.. Buradan gidelim. Ama dordiimiiz bu otomobili
alamayiz.. Buradan gidelim.

Giinese gozlerini dikip bakarsan goziin bozulur. Gozliik takip bakarsan giines bozulur.
(Asaf, 2021: 787, 782, 784).

Yukaridaki ornekler kapaliik, muhteva yogunlugu gozetmemek, icaz noksanlig:
itibarryla etika ttirti icin uygun diismeyen ctimlelerdir. “ Yasadigini gor; yasarsin.”, “ Sabun suyun
hzidir.”, “Bu ¢izgiyi tam onun yerinden ¢ekmeli” gibi sanat¢inin tam olarak ne demek istedigi
tizerine diistindiiren ciimleler bunlara ilave edilebilir (Asaf, 2021: 779, 783, 894). “[nsan bazan
diisiiniiyor. Bazan yaziyor. Bazan soyliiyor. Bazan da yasiyor” veya “Bana yalnmizligt mi yoksa

yalmzhi§r m1 segersin diye sorsalardi, ben yalmzligi secmezdim.” yahut “Denizlerde niye siinger



vardir? Sular tasip da kentlere zarar vermesin diye.” seklindeki ifadeler de etika seviyesine
erisememektedir (Asaf, 2021: 884, 949). Sanatcinin eserinde, bu tarz 6rneklerin sayis: yabana
atilamaz bir niceliktedir.

Ozdemir Asaf'in “Merdiven, cikarken... Ask, inerken, kalbi yorar.” ya da “Ask,
susturdugu oranda buytir. Buytidiigi oranda susturur.” tarzindaki sézlerinde, icaz igin hep
kelime carpismalarindan, tezatlardan yahut degisik analojilerden medet ummasi da ayr1 bir
husustur.

Kategorize ettigi konular hakkinda esash diistindtiguiniti, ciddi, planli giden bir fikri akis
oldugunu sezdiren sozlerinin sayisi azdir. Mesela “Diisiiniiyorum.. Diisiinmekte oldugum
diistincesi diisiincelerime karistyor. Bu  felsefedir. Diisiiniiyorum.. Diisiinmekte oldugum fikri
fikirlerime karisiyor.. Bu ilimdir.” ctimleleri arasinda ne fark oldugu ve Asaf’'in (2021: 823) bunlar1
niye etika diizeyinde gordiigi tartismaya agiktir. Okur, buradaki beyana gore felsefe ile ilim
arasindaki ayriligy, farki kavrayamaz. Ozdemir Asaf, zihnine gelen ve okuyani ya da dinleyeni
diistindiirecegini umdugu her ifadeyi kayda gegirmis gibidir. O ytiizden bu tip ciimleleri,
kisinin zihninden gecen ve pek de anlam ytiklenemeyecek anlik fikir fragmanlar1 gibi
degerlendirmelidir.

Etika bahsine son verirken, edebiyat biliminin kurallar1 yaninda, bir de olctistinii
dogrudan sanat¢idan aldigimiz bir bakis agisiyla bu hiikiimleri verdigimizi belirtmek isteriz;
zira o, kitabinin bir yerinde sunlar1 kaydeder:

“a) Cok giizel seyler diisiiniiriim bazen,
b) Bazan da cok giizel konustugum olur.
Bunlarin her ikisi de onlar: yazmak icin bir neden sayilamaz.” (Asaf, 2021: 977).

Sanatc¢inin etikalarinda da degisik gramer anlayisini stirdiirdiigti gozlemlenir. Kelime
bazinda sapmalar, muhtemelen ilgi cekmek icin dil kurallarma riayet etmeyisi, meramini sekle

yiklemesi Yuvarlagin Kdgelerinde sikca karsilasilan hususlardir. “Bazi  insanlar
koms
komusarak

hiineri katma arzusu sezilir. “Kiictiklesiplesmemek, biiytiklesiplesmemek, deyor,

soyleyebileceklerini sanirlar.” ctimlesinde oldugu gibi ifadeye matematik ve lafiz

hatirlayorum, susku, konusku, tadli” gibi kimi tuhaf kimi “Asaf’ca” buluslar olan birtakim
kullanimlarda ise bir istikrar yoktur. Bazen ayni ctimle i¢inde sanatg1 “geleyor” der; fakat
climleyi “gelmeyor” diye degil, “gelmiyor” diye kelimenin diizgiin kullanimiyla tamamlar.
Asaf’in baski ve dizgideki hassasiyeti bilinir ancak etikalarmin basimi vefati sonrasindadir;
dolayistyla bu durumu, eserini hazirlayanlarin, sanatc¢inin genel tislubuna gosterdikleri 6zenle
ilgili kilmak miimkiin olabilir.

Ozdemir Asaf'in diiz yazilarini kategorize etmek kolay degildir. Hikaye bagh altinda
yayimlanan eserlerinin tamamu hikaye niteligi gostermedigi gibi denemelerinin de bir kismu
oldukga daginik notlari, hatira yazilarini ya da kisa fikralar1 andirir. Hikdye ve denemelerinin
de vefati sonrasinda basilmasi, basilanlarin 6nceden sanatc tarafindan tasnif edilmemis
olmas: gticlitk dogurmustur. Miisveddeler, otobiyografik notlar, yarim kalmis izlenimi veren
kurgular varislerince kitaplastirilmistir.



Mamafih bunlar tizerinde edebi tiirlerin kurallarini isletmek epey zordur; ¢tinkii hangi
yazinin hangi tiire girdigini saptamak ciddi meseledir. Ornek vermek gerekirse, Diin Yagmur
Yagacak’ta yer alan ve hikaye kabul edilmis “Hi¢ Kimse” baslikli yazi, bilinen hikaye anlayis1
ve kurallariyla bagdasmaz. Hele ilk paragrafi itibariyla siralanan kelimelerden ibaret gibidir.
Kurgu, kahraman, aydinlanma any, ileti bulunmaz. “Fantasia”, “Haksizlik” diger 6rneklerdir.
Iki paragraftan olusan yazilari minimal hikaye olarak diisiintilmiis olsa da daha ziyade
sanatc¢inin tuttugu notlarin, derlenip kitap bicimine sokuldugu intibaini dogurur.

Hikaye ve denemelerinde goriilen énemli bir 6zellik ise Ozdemir Asaf'in siirrealizmin
niteliklerini gosteren yazilar kaleme almis olmasidir. Gokay Durmus (2013: 1278), Asaf’in
siirinin egzistansiyalizmle bag1 oldugunu iddia etmis, “egzistansiyalizmi bir yasam bigimi
olarak benimsememekle birlikte”, onun temel prensiplerinin sanatinin arka planinda yattigini
soylemistir. Oysa diiz yazilarina bakildiginda, dogrudan otomatizmi akla getiren bir yazi tarz
ile kargilagilir. Durmus, bu noktay1 yakalamis; fakat Ozdemir Asaf'in siirrealizmle bagim
kuramamuistir. Halbuki siirrealizm hem egzistansiyalizmden 6nce dogmus bir akimdir hem de
sanat¢inin eserlerinde bunun somut 6rnekleri yer alir.

Stirrealizm, Birinci ve Ikinci Diinya Savast yillar1 arasinda varlik gosterir. 1914-1948
arasi, onun en etkili oldugu dénemdir. Egzistansiyalizm ise 1930 sonrasi gelisir ve Tiirk
edebiyatin1 senkronik bicimde etkilemez (Kara, 2019: 43-66). 1950 kusaginin, bu akimin
tesirinde kaldig1 one siiriiltir. Asaf'in Bat1 edebiyatina vukufiyeti diistintildtigtinde, evvela
stirrealizmi tanimasi kuvvetle muhtemel oldugu gibi yazilarinda da buna dair bolca 6rnek
vermesi zihinleri aydinlatan bir husustur.

Turan Karatas (2011: 215), stirrealizm igin

Otantik bir tarzda olusturulmus metinler ve tablolar, sans eseri meydana getirilmis ve
ilham sonucu yazilmis eserler, yaziya aktarilmis rityalar veya riiyalar: imgeleyen tablolar.
Biittin bunlar alisilagelmis estetik anlayisi yikmay1 ve boylece gercegi algilayisimizda
temel degisikliklerin ortaya c¢ikmasmi amaclar. Bu nedenle rasyonel disiince ve
algilamayla adeta alay eden cesitli imgeler kullanmaktan biiytik zevk duyarlar. Birbiriyle
ilgisiz kelime ve nesneleri yan yana koyarak carpici imgeler ve cekici sozel etkiler
yaratirlar.

der. Buna gore Diin Yagmur Yagacak'ta yer alan “Kopriiler”, “Canbaz”, “Yasamak Korkusu”,
“Hig Kimse” ve bariz bir otomatik yazi érnegi olan “Bademcik Ustiine” ile ‘Ca’daki “Senin
Yerin” ve bir baglig1 dahi bulunmayan, “Is isden geciyor” diye baslayan deneme-anlati arasi
yazilari, sanat¢inin, carpici imgelerle zihninin akisim1 sundugu ve dogrudan siirrealizmle
baginin kurulacagr orneklerdir. Asaf, bu metinlerde, hipnotik bilincini sayiklama edasiyla
yaziya doker. Kurguya oturmayan kopuk ifadeler gogunluktadir. Anlamdan ¢ok anlatim 6ne
cikmustir. Belirgin sekilde “écriture automatique” s6z konusudur.

Stirrealizm baglaminda kayda deger bir ayrintiy1 dile getirmek gerekir. O da stirrealist
sanatcilarin devamli olarak diistince ve izlenimlerini ufak kagitlara kaydetmesidir. Hatta
stirrealizm biirosunun ufak kagit parcalar1 dagitarak insanlardan bunlarin tisttine korkularini,
bilingaltlarini, elestirilerini yazmalarin istedigi bilinir. Adeta kamu ile iletisim bu notlar
tistiinden saglanir (inal, 1981: 274). Ozdemir Asaf’n yazma aliskanligiyla siirrealistlerin bu
tutumu orttistir. Nitekim diiz yazilarinda nihai halini bulmayan pek ¢ok kisa metnin, notun



olmasy; karalamalarinin, cesitlemelerinin fazlaligl, yine bloknotlara yazdigini sanatginin bizzat
denemelerinde soylemesi ve varislerinin de bu yoldaki beyanlar1 goriistimiizii teyit eder.

Ozdemir Asaf'in siirrealizmle bagin kuracagimiz son husus ise siirrealistlerin tarzi ya
da tislubu ile sanatc¢inin yazi tarzindaki benzesmelerdir. Stirrealistler, zihinlerde ve edebiyatta
devrim pesindedir. O yiizden, yazilarinda bagkaldiran bir taraf bulunur. Yerlesik edebi
kurallar1 tamimazlar. Sanat¢inin  “bakmayor”, “hatirlamayor” tarzinda kural dist
yazmasindan, muhtelif dil sapmalarina, yeni kelimeler tiiretme arzusu veya dildeki
kelimelerin genel kullanimini degistirme aykiriigindan, edebi yazida matematiksel
isaretlerden istifade etmesine dek bir dizi tutumu, stirrealizmin karakteristigiyle acik bir
sekilde uyusur. Sanatcinin siirrealistlerin alisilmadik tarzina yonelisi dikkate degerdir.

Dil ve fikir bazindaki benzesmeler, ortakliklar baska bir makaleye konu olabilir ama
simdiye kadar ifade edilenler, onun muhalif yaninin - belki de kendisinin 6zgtin buldugu
tislubunun - ne kadar da stirrealizmle i¢ ice oldugunun kanit1 olarak degerlendirilebilir. Buna
ideolojik yakinlik da eklenebilir. Siirrealistlerin Marksist ideolojiyle olan miinasebeti ile
Ozdemir Asaf'in genel diinya goriisti bagdasir. Zihniyetin esere tesir etmedigini iddia etmek,
eserin ondan bagimsiz bi¢gimlendigini var saymak ne derece miimkiinse, Asaf'in da
strrealizmden etkilenmedigini, sanatinda bu akimin izleri ya da yansimalar: bulunmadigimni

diistinmek o derecede zordur.

‘Ca, Ozdemir Asaf'in kendi sanatina kendi kalemiyle 1s1k tuttugu notlarla, kisa yazi ve
deneme 6rnekleriyle doludur. O, sanatta etkili olmay1, amaglarindan biri sayar. Siirde olsun,
diiz yazida olsun uzun yazmaktan hep kagindigini anlatir. “Kisay1 ve kisada agir1” yani yogun
ve anlamli olan1 aradigini belirtir. Siirin felsefe ile ilgisi olmasi gerektiginden bahseder (Asaf,
2021: 1173, 1176, 1270).

Siiri degerlendirirken kendisinin neye dikkat ettigini aciklar. Sairin kelime kadrosunu
tespit ve kelime istifleme bicimini tahlil etmek; ona gore, siiri elestirmek igin elverisli
yontemlerdir (Asaf, 2021: 1241). Ayrica, ayni konuyu isleyen sairlerin konuya kattig
boyutlarin karsilastirilmasini salik verir ki makalenin sonug¢ kisminda onun siirini, 6zellikle
bu olgiiyle degerlendirmenin isabetli olacagi kanaatindeyiz. Gortisleriyle sanati arasindaki
tutarliligin, dogrudan sanatginin kendi mihenk tasina vurularak verilmesi belki de bir gesit 6z
degerlendirme olarak telakki edilebilir. Sagligindayken, hasretle elestiri ve yorum beklemis
olan Ozdemir Asaf'm hem kendi prensiplerine gore hem de edebiyat bilimi kurallar1 agisindan
degerlendirilmesi her bakimdan aydinlatic1 olacaktr.

Sonug¢

Ozdemir Asaf daha cok siirleriyle taninan bir sanatcidir. Siirde ise en kisa ve 6zlii olaru
aradigim kendi belirtir. Oncelikle bunun modern ve sahsi bir tavir oldugunun alt1 gizilmelidir.

Asaf’in kisa siire ve etikaya yonelisiyle, ilgileri ve zamani okuyus bicimi arasinda baglar
bulunur. Bat1 edebiyatina, 6zlii sdzleriyle akillarda yer eden Oscar Wilde’a, kisaligiyla malum
Eskimo siirine ilgi duymustur. Ayrica, zamanin hiz ile sanat eseri arasinda kurdugu iliski
mithimdir. Cagdas sanat, vurucu ve derhal tiiketilir bir nesneye evrilmektedir. Bu sekilde
diistinmesi, sanatin1 sekillendirmis, ona dogrudan tesir etmistir.



Onun bu tercihi, divan edebiyatindan bugtine intikal eden geleneksel cizgiyle telif
edilemez. Uzerine yogunlasildiginda zaten sanatginin gelenegi hazmetmedigi ortaya cikar.

Mamafih kisa siirin, Ttirk siir geleneginde bir yeri vardir. Koca Ragip Pasa’nin “Makstd
eger eserse misra-1 berceste kafidir” sozii, Turk edebiyatinda hatirlanan ve tekrar edilegelen
bir 6l¢ti olmustur. Fikri, hayali, hissi tek misraya teksif etmek zordur ve bu beceri, sairlerin
hiinerini gosterir. Gegmiste miifred, tuyug ve bentlerle yapilan bu isin bilingli 6rneklerini,
Cumbhuriyet sonrasinda Talat Sait Halman sunmustur. Bu kaynaktan ne kadar beslendigi
stipheli olan Nuri Pakdil’in dort siir kitabinin tigti de ikiser misrali siirlerden olusur. Felsefe
ile istigal etmis Orug Arioba yine kisa siir denince akla gelen bir diger isimdir. Kisacasi, kimisi
gelenekten beslenmis, kimisi ondan yararlanmamis ama yine de kisa siirin 6rneklerini sunmus
sanatgilar, Cumhuriyet sonrasinda da vardir. Ozdemir Asaf da bunlardan biridir. Onun farki,
kisa siiri tercih etmekle beraber, bazen kisaligin sinirii da asan 6rnekler sunmasinda ve asil
onemlisi, kisa siirleriyle ¢ikardig: profildedir.

Kisa siirlerinin problemi sudur: Gerek misra gerekse kelime sayisini kisitladigindan, siir
acisindan onemli olan fonetik, semantik, s6z dizimi, retorik gibi bir filologun dikkat ettigi
unsurlar1 gayet smirli bir yapiin iginde aramistir. “Ben sana sdylemistim demisdim”
climlesini, siir kabul eden sanatcinin bu ifadesinde, bahsedilen unsurlarin ne kadar yetkin
bicimde kullanilabilecegi su gotiiriir bir konudur. “Yanhs oldu” demeyi siir telakki etmis
Ozdemir Asaf'm, bunu tek misralik siir olarak sundugu gorulur. Bunda miizikalite aramak
beyhudedir ve bu tip 6rnekler onda ¢ok fazladir.

Ozdemir Asaf’in kisa siirlerinde, dogal olarak ritim problemlidir. Sentaks, tempo, ses
perdesi gibi unsurlar zaten bu kadar kisa siir icin s6z konusu olmayacaktir. O zaman, bu
sozleri siir kilan nedir? Bu kadar kisa ifadeyi siire dontistiirecek olan, bulus olmalidir. Kendine
ozgl bir i¢ ses tasimayan, ahenk unsurlarinin yer almadig1 s6z dizimleri siire dontisecekse,
kisa olanin, carpici olma zarureti vardir. Kisaliktaki carpicilik, bulusu veciz sdylemekten ileri
gelir. Bu kadar kisa ifadede bulus ve icaz yoksa, o ifade siir bagimsizligini kazanamaz.

Siir kusu, imgelem dallarmdan kanatlanir. Ozdemir Asaf'in siirlerinde ise genel olarak
imgelem gticlii degildir. Sanki anlatima yonelen bir tarzi vardir fakat bu tahkiye de degildir.
Giirlerini sen-ben diyalojisi tistlinden yiriitiir, bazen ruh halini, bazen de zihnine geleni
anlatir. Onun siirlerinde daha ziyade konusma, aciklama arzusu sezilir. Hayal giictinden cok
anlatima yaslanmasini; bir durumu, hatirasini, kendini aciklama arzusuyla ilgili kilmak
miimkiin olabilir. Bu da imgelemi geri plana diistirmiis olmalidir. Bir diger husus, yukarida
kendi agzindan naklettigimiz, bir sairin kullandig1 ve kullanmadig1 kelimeler meselesidir.
Kastettigimiz, kelime kadrosuna yonelmesi gereken dikkattir. Ozdemir Asaf'in bizzat kendisi
bunu 6l¢ii tayin etmistir.

Buna gore, kag farkli kelime kullandigy, siir killiyatinda gecen kelimelerin ne olctide
niianslar icerdigi, bunlarin ses ve anlam perdelerine tesiri, yine, kelimelerin kullanim siklig1,
diistilen tekrarlar gibi hususlar bakimindan Ozdemir Asaf'in siirinin daha fazla ayrintiya
dokiilerek irdelenmesi yerinde olacaktir. Boyle bir arastirma ve yapilacak istatistik, esasen
dilbilimin de isin igine girecegi miistakil bir arastirma konusudur; ancak bizim tespitimiz,
sanatcinin kisith bir ltigatle siir kurma c¢abasi icinde oldugudur. Belli bir cemberi asamamustir.
Kelime dagarcig1 bakimindan, onu ister doneminin sairleriyle isterse kendinden 6nceki ve



sonraki sairlerle kiyaslayalim, tespitimiz dogrultusunda bir sonuca ulasilacagma kaniyiz.
Dustugt tekrarlarin, siirlerinin yalinkathgmnin, kelime dagarcigiyla miinasebetine makale
icinde yer verdigimizden, dediklerimizle iktifa ediyoruz.

Siir, soziin konsantre ve kristalize oldugu yapidir. Ozdemir Asaf buna inanmus; fakat
inandigina cok sayida 6rnek vermekte giicliige diismiistiir. Siir yazarken kelimenin hacmini
tayin etmek onemlidir. Her kelimenin tipki ytiik tasiyan araglar gibi istiap haddi vardir. Bu
haddin asilmasi sorun dogurur. Bir siiri yogunlastirmak icin kelimeye asir1 agirlik vermek
dengeyi bozar. Ayrica sair her kelimenin kullanilacagi baglami tayin eder. Yadirganacak
durumlarin olusmamasi ve estetik bir yapi insa etmek icin kelimenin anlamina, yogunluguna,
aldig1 yiike, kullanildig1 baglama dikkat etmelidir. Sair, diizenler ve birlestirir. Duygular,
fikirler, kelimeler bir kompozisyon olusturur. Bunu kisa siirde yapmak, riskli ve gti¢ bir istir.
Sanat¢inin, kisa siirin risklerinin tistesinden geldigini soylemek, kolay degildir. Nitekim kendi
de bunun farkindadir ve makale icinde de belirtildigi tizere, basarisizliklarindan yakinir.

Sanatcinin siiri kurma bigiminin, icindekileri misraya dokme fikriyle olan bag tisttinde
durmalidir. Cogu zaman gonliine geleni yazmasi, gelisigtizel yazildig1 intiba1 veren misralarin
siklig1 kayda degerdir. Siir is¢iliginin, onun diirtti ve tecriibelerinin ham hélini belli bir kivama
sokamamasi ya da perdeleyememesi, hazin sonuglar dogurur. Siirde kayip kabul edilecek bu
tip 6rneklerin killiyatinda ¢ok olmasi, nitelik, biling, kabiliyet kavramlari etrafinda Ozdemir
Asaf’in siirinin iisttine, gercekten siire merakli olan kimseleri ve arastirmacilari diisinmeye
sevk etmelidir. Kelime tekrarlarina dayanarak yazmak, paradokslar: tercih etmek, bu usulleri
degistirmeden stirdiirmek, bu siirin teknik yanmin en belirgin 6zelligidir. Kelime oyunlarma
¢ok yonelmesi, tatsiz 6rneklerin epey artmasina neden olur ve bu husus, onun siirinin acik bir
zaafidir.

Siir bahsinde son olarak yine onun kabul ettigi clctiye sozii getirmek isteriz. Asaf, ayni
konularin farkl sairlerde almis oldugu boyuta bakarak, yani karsilastirmak suretiyle bir sairin
hakiki kiymetinin anlasilabilecegini sdyler. Esasen bu goriisti Tanpinar da savunur. Tanpinar,
sairin keyfiyetini tayin icin bir dizi teklif siralar. Milletin ufkunu acip agmamasi, siirdeki
mevcut imge diizenini degistirip degistirememesi, dilin sarfinda kalict ve takip edilir
degisiklik meydana getirip getirememesi ona gore asil kistaslardir. Bu referanslar dahilinde,
Ozdemir Asaf'n, sozgelimi ortak temalarda, Tiirk siirine kattig1 boyut nedir? Biz, bu hususta
onun Tiirk siirine yeni 1s1kl1 kapilar aralayamadig1; ancak yazdiklariyla, Tiirk siirinin mevcut
kulvarlarmi genislettigi fikrindeyiz. Nitekim her sair, dilin imkan ve kabiliyetlerini
genisletmekle miikelleftir. Ozdemir Asaf da yeni ifade bigimleri denemesiyle, kendine 6zgii
uslubuyla, “kisada agir1” yakalayabildigi basarili siir ornekleriyle Tiirk siirinin sinirlarin
mevcut halinden ileriye tasimaya gayret etmis ve bunda etkili olmustur. Bununla beraber,
onun siirinin, sona dogru -makale icinde a¢iklanmis- zaaflarinin arttig1, kusurlarimin cogaldig:
gercegi saklanmamalidir.

Peki, boyle bir siir profili ¢ikartan Ozdemir Asaf'in siirlerinin ¢ok “tiiketilmesi”
nedendir? Bu sorunun cevabini makale icinde vermekle birlikte, kisaca sonu¢ kisminda da
yanitlamamizin uygun olacag1 kanaatindeyiz. O, zaten kisaligiyla, basiti ve kolay anlasilirlig
arayan genel kitleye hitap eden bir siir yazmistir. Bu vasattaki siir okuyucusunun rafine bir dil
bilinci tasimasi; kelime dagarcigy, fonetik, i¢c ahenk gibi kavramlari ya da siir teorilerini bilmesi



beklenmez. Estetik kaygilar1 da azami diizeyde degildir. Dolayisiyla kitlenin egemen
begenisine hitap eden ozelliklerdeki siirler her zaman tutulur. Sanat¢inin, her zamanin
temalariyla ve yalin yazmasi, okuru icine ¢eken psikolojik atmosfer kurmadaki yetenegi;
davetkar ve popiiler bir siir ortaya koymasina yetmistir. Ozdemir Asaf'in popiilerligine su
kaydi da diismelidir. O, hentiz sagliginda iken bu popiilerligi yakalamustir. Sosyal hayatta faal
olusu, tanmrliginin bir nedenidir. Sigortacilik, gazetecilik yapmuis; basimevi kurmus,
kalabaliklarin icinde olmustur. Yine, saghiginda bizzat katildig: siir matine ve suareleri, edebi
kamuda gortntrltgint artirmistir. Son donemlerinde bar isletmeciligi yapmis ve kiltiir-
sanat cevreleri ile temasini hi¢ kaybetmemistir. Sohretinin, edebi yami kadar, hareketli
yasantisi ve gevresiyle de ilgisi bulunur.

Diiz yazilarma gelinirse, bunlar, daima siirinin golgesi altinda kalmustir. Diiz yazilarmin
onemli bir kismini, siiriyle kurulus mantalitesi, soyleyis bakimindan baglar iceren etikalar1
teskil eder. Dolayisiyla etikalariyla siiri arasinda bir kosutluk goze carpar. Yine paradokslar
ve tekrarlar yoluyla elde edilmis ve hatir1 sayilir kismi etika diizeyine erisemeyen ctimleler,
pasajlar dikkatimizi ceker. “Ben o sokaktan gecerken, o sokag1 yapiyorlardi1” “Eskiyecek her
seye ‘yeni” denir”, “Bahgesiz okul olmaz” gibi herkesten beklenecek tarzda ctimleleri sasirtir.
Muhtemelen bunlar1 defterine kayit etmis ve Oylece birakmistir; ancak bunlar
yaymmlayanlarin ciddi bir se¢meye gitmeden, sadece etikalar1 da degil, sanat¢inin tiim

yazdiklarini seri bicimde yayimlama cabasi bizi diistindtirmiistiir.

Etikalarinda, 61-81 arasi tirtinleri, daha ziyade diistince fragmanlar1 gibidir. Hikaye ve
denemelerine gelindiginde, bunlarda daha 6nce belirtilmemis bir stirrealist tislup oldugu dile
getirilmelidir. Otomatik yazinin, bilin¢ sicramalarmin Orneklerini sergilemesi, sahsi yazi
teknigi itibariyla bu tirtinlerde siirrealizmin izlerini yakalamak miimkiindiir. Ozdemir Asaf’a
stirrealisttir demek, biiytik bir iddiadir; fakat yazdiklarinda stirrealizmin yansimalarinin
bulundugunu inkar etmek de hata olacaktir.

Diiz yazilarindaki basarisi, bu tiirlerde varlik gostermesi ile sinirhidir. Zaten tiimiiniin
vefat1 sonrasi basilmasi ve sanat¢inin filtresinden nihai olarak ge¢meyisi, bizi de elestiri
yoniinden sinirlar.

Ozdemir Asaf'm sanaty, siir ekseninde sekillenen; fakat diiz yazilari ile de renk ve hacim
kazanan bir gortinim arz eder. Bu sanatin toplumu kiiltiirle, siirle barisik kilmada islevi
vardir. $iiri genele ulastirmada basarilidir. Kendi iginde 6zgiindiir ve Ozdemir Asaf, sanatinin
ozellikleri itibariyla Tiirk edebiyatinda ortalama okura en hizli ulasacak damar1 yakalamaistir.
Bu sanatin basarisini asil sosyolojik yontinde aramak daha dogru olacaktir goriistindeyiz. Ne
var ki bazen asirtya kagan yorumlarla bazen ideolojik ziimrelerin motivasyonlariyla bu
sanatin, Turk edebiyatinda tuttugu mevkiin disina tasirilmasi s6z konusudur. Sanat1 hakkinda
simdiye dek kalem oynatanlarin bir kism1 abartili degerlendirmelerde bulunmustur. Mesela
siirlerinde felsefi zemin bulundugu kanaatine stipheyle yaklastigimizi bildirmek isteriz. Olsa
dahi bu ¢ok smirlidir ve genele samil degildir. Tiirk siirine yeni bir semantik ytikledigi ve siirin
i¢ yapisina yiiksek bir bilincle yaklastigini kabul etmek de pek kolay olmasa gerektir. Bu
anlamlara gelebilecek zorlama yorumlar, edebiyat bilimi agisindan ciliz, alana katki
saglamayan goriisler olarak degerlendirilmelidir.



Bir sanatciya belirli saiklerle hissedilen yakinlik, tenkide méani olmamalidir. Sanatginin
kendisi dahi “basaramazsam unutacak, itecek, silecek sensin. Bana: Sen yoksun diyecek
sensin” sozleriyle 6zgiivenini gosterir ve elestiriyi beklerken, onu tenkitten ari kilacak sekilde
savunmak, tek tarafli elestirmek makul karsilanamaz. Aksi takdirde edebiyat paganlar1 gibi
hareket eden bir kitle ve kerameti kendinden menkul bir edebiyat borsas1 dogar. Edebiyat
arastirmacilari, akademisyenler ise bundan siddetle imtina etmelidir. Subjektif izlenim veren
bu tip yanli ve cogu 6vgii iceren elestirilerin saglikli olmadigini vurguluyor ve kosullanmus,
kaliplasmus yargilarla dolu sozler olarak hepsinin, zaman i¢inde bilimin disladig: bir boslukta
kaybolacaklarmi umut ediyoruz.
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