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“"Ne cok yalan soyleniyor yerylzunde;
sbdzle, yaziyla, resimle ya da susarak...”
Yusuf Atilgan, Anayurt Oteli

0. Genel Gozlemler

Insanlarin tarih boyunca kendilerini baskalarina anlatmak icin
kullandiklan farkli anlatim vyollari ve anlatim bigimleri olmustur. Anlatim
yollarinin zaman iginde gelistigini, var olanlarin yanina yenilerinin eklendigini
gorayoruz. Bu cesitliligin farkli nedenleri vardir. Bazen uzun slredir
kullanilan bir anlatim tart, bir dénemde “moda” olabiliyor ve diger
dénemlere gbére daha cok kullanilabiliyor. Bazen de bilimdeki ve teknolojideki
gelismelere bagh olarak yeni anlatim yollar ortaya cikabiliyor. Moda ile ilgili
olarak resimdeki sanat akimlarini 6rnek gdsterebiliriz. Empresyonist akimin
baskin oldugu dénemde bu sanat akimina uygun resimlerin yapilmasini bir
moda baglaminda degerlendirmek olasidir. Ginimizde cep telefonu ile ileti
gbndermek moda olarak baslamis ama sonra da gereksinim haline gelmistir.
Artik bayramlarda kart génderilmez olmustur.

Ikincisi icin bilim ve teknolojideki yenilik ve buluslara bagli gelismeleri
ornek gosterebiliriz. Bilim ve teknolojideki gelismeler insanogluna yeni
anlatim vyollan saglamistir. M. O. 17.000 vyillarinda yapilan Fransa’daki
Lascaux madarasindaki av hayvanlar resmi cgizerek kendisini, diisiincesini ya
da istegini anlatmak isteyen kisinin elinde cok fazla anlatim yolu yoktu.
Ginimiuzden yirmi bin yil 6nce Lascaux’da, insanhgin ilk resimleri gizilmistir;
insanlik tarihinin en akil almaz &6ykullerinden birinin, yazinin éykusundn
baslamasi icin daha on yedi bin yil beklemek gerekecektir.! Ayni insanoglu,

bugin kendisini anlatabilmek icin ¢ok fantastik anlatim yollarn gelistirmistir.

1JEAN, Georges (2006), Yazi insanligin Bellegi, Ceviren: Nami Bager, 4. baski, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s.11.
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Bilgisayar, e-posta, internet, uydu yoluyla haberlesme, multimedya, gorsel
iletisim gibi cok farkl anlatim yollarina sahiptir. Bazen bilimdeki gelisme bir
onceki anlatim yolunu ortadan kaldirabilmektedir. GUnimUzde mors alfabesi,
stenografi ya da duvara resim cizilerek iletisim kurma bicimleri artik

kullanilmaz olmustur. Yine kisa dalga Uzerinden yapilan radyo yayinlarinin

internetin yayginlasmasindan sonra islevini kaybettigi sdylenebilir.

Resimler http://www.culture.gouv.fr/culture/arcnat/lascaux/en/ sitesinden alinmistir.

S6zun kisasl, duvara cizilen birkag cizgi bir iletisim arac olarak is
gormuistir. Ama bugin ayni durumu sayisiz yolla aktarma olanagimiz vardir.
Var olan bilgilerimizin 1siginda, Lascaux madarasindaki av hayvanlarinin
resmi, insanoglunun iletisim kurmak icin s6zli dilin o6tesinde kullandigr ilk
iletisim dizenegi ve kodudur. Benzer resimleri daha sonraki doneme ait
Ispanya’daki Altamira madaralarinda da gérebiliyoruz. M.O onbin yillarinda
yapildi§i ortaya konulan? Altamira resimleri bir bakima Lascaux madgarasinin
devami niteligindedir. Fatma Erkman Akerson Lascaux madarasindaki
resimlerle ilgili “amacinin ne oldugunu bilmiyoruz. Bazi av sahnelerinin salt
gelecek kusaklara aktarmak mi istiyorlardi, yoksa gelecekteki bir avi
dnceden resimleyip biyl etkisi mi yaratmak istiyorlardi?”® diye sorar. M.O.
17.000 yillarinda yapildigini bildigimiz bu resmi yapan kisinin bildirisinin

icerigini bilmesek de, duvara resim yapmasinin genel amacinin, bir iletisim

2 DELAMARE, Francois; GUINEAU, Bernard (2008) Renkler ve Malzemeleri, Ceviren: Orcun Tiirkay, 2. baski, Istanbul: Yapi Kredi
Yayinlari, s. 17.
3 ERKMAN-AKERSON, Fatma (2000) Dile Genel Bir Bakig, istanbul: Multilingual Yayinlari, s. 22.
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kurmak oldugunu biliyoruz ve bu resmi onemsiyoruz. O gine degdin so6zli
iletisimle derdini anlatan insanoglu, bu resimle birlikte yeni bir anlatim yolu,
iletisim kanali kesfetmis oldu.

Bir baska acidan duvardaki resim sert bir ylzey Uzerine cizerek
olusturulan birgok iletisim kodunun baslangici yani ¢ikis noktasi olmustur.
Yazi, resim, desen, tablo, grafik, karikatliir, simge gibi degisik anlatim
bicimlerinin kaynagi olarak duvardaki bu resmi gormek gerekecektir.
Lascaux magdarasina av hayvani resmi yapan insanin doneminde 26 harfli
Fransiz alfabesi ya da 29 harfi Turk alfabesi, mors alfabesi, karikatir yoluyla
anlatim ya da vurduklan hayvanlarin sayisini belirtmek icin tablolar yapma
sansi yoktu. Ama ilk kez yeni bir anlatim yolu deneyerek, kendinden 6nceki
insanlara gore sansli duruma gelmistir.

Her durumda duvara cizilen bu resim, yapan kisi icin cok klcuk bir adim
olsa da, insanhgin gelisimi icin cok blUyldk bir adimdir. S6zIG dilin kalc
olmadigini géren insanoglu, kendisinin bir iz birakmasini arzular. Iste bu iz,
duvara cizilen ilk cizgi ile baslamistir.

Buradan cikarilacak sonug sudur: Insanoglu ayni disiinceyi birden farkli
kodla aktarma yolunu aramaktadir. Icerik ayni olsa da kullanim yerleri farkli
olan dedisik anlatim olanaklarini yaratabilme bu merakin sonucudur
denilebilir. Gérsel anlatim, s6zli anlatimdan sonra en sik kullanilan iletisim
kodudur. “Gorintinidn anlattigi ile anlatma bigimi zaman iginde kisisel
Usluplara gore degismistir ve degisecektir, dedismeyen gorintinin

", Bu Ustlinlik ona ayricalik saglamaktadir. Bir de her

astunlagu ve dilidir
iletisim kodu her yerde gecerli olmayabiliyor. GUnimuzdeki bazi durumlara
baktigimizda iki ya da daha fazla gostergeyi ayni durumu anlatmak igin

kullanabilmekteyiz. Kuskusuz kullanilan dizge ve baglamda farkliliklar vardir.

pur

Dur

Trafigin her dur

4 KILIG, Levent (1994) Gériintii Estetigi, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlar, s. 82.
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yone isareti
kapatilmasi

e I3 Isaret Chaz

Dur

Wolver

Trafik isaretlerinde bu duruma kolaylikla érnek bulabiliyoruz. Ornegin
tabeladaki “Dur” s6zctgu dilsel bir gostergedir ve araba kullanana yonelik bir
bildiridir. Bazi durumlarda arabanin gectigi asfalta, siyah zemin ({zerine
beyaz olarak “dur” yazisi gérilmektedir. Trafik lambasindaki kirmizi renk de
ayni bildiri igindir. Ancak kullanilan baglam farkhdir. Birincisi iki yol kavsadi
icin Uretilmis iken ikincisi sehir ici ulasimda hem araba hem de yayalar icin
disdntlmuis ve kullaniliyordur. Kullanilan simgeler ayridir. Yine ayni durumu
belirten tabeladaki ters lGcgen seklindeki trafik belirtkesi de diger slriiciye
yol vermek igin kisa sireli bir "durma edimini” acgiklamaya ydneliktir. Park
yapilabilecegini belirten bir isaret de istege badli bir durma edimine
gonderimde bulunur. Polisin elinin igini sofére dogru gdstermesi de ayni
edimi belirten iki farkli anlatim araclaridir. Burada hangisinin dogru oldugunu
sorgulayacak degiliz. Ama calismamizin ileriki bélimlerinde bazi anlatim
bicimlerinin birbirlerine gére kolayliklari ya da zorluklan Gzerine bazi gérisler
olusturmaya calisacagiz.

Saussure’den beri bilinen dilsel godstergenin gdsteren ve gdsterilen
arasindaki ayrimi hepimiz biliriz. Saussure gdsteren ile gdsterilen arasindaki
farki belirtirken, dildeki bicim ile anlamin farkini ortaya koymus olur. Bu
ayrimi dizgelestirir ve bircok bilim bu ayrima bagl olarak yeni tanimlar
gelistirir. Insan beynindeki imgenin yani dilsel gdstergenin gosterilen kismina
cok fazla miudahale etme hakkimiz yoktur. Ama ayni gdstergenin gdsterilen

kismini farkli bigcimlerde olusturma sansimiz vardir. Ayni gdsterilen farkli
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gosterenlerle aciklanabilmektedir. Soézclik dlizeyinde bu karsithgr ele
aldigimizda, ayni imge icin insanoglunun gelistirdigi farkli alfabe tlrleri
vardir. Ozellikle Turkleri disindigiimiizde, Talat Tekin “Turk dilinin degisik
donem ve cevrelerde Goktlrk, Sodd, Uygur, Mani, Brahmi, Siryani, Arap,
Grek, Ermeni, ibrani, Latin ve Islav alfabeleri gibi 12 alfabe ile yazilmis ve
yazilmakta oldugunu biliyoruz” diyor. Buradaki degisikligin, dilsel
gostergenin gosteren dizeyinde oldugunu soylemeye gerek bile yok. Yani
“gul” nesnesinin insan beyninde olusan gdsteren kismi birbirine benzer
durumdadir. Ayni gll s6zcigianin farkl alfabeleri kullanarak yaziminda ya da
degisik dillerdeki gostereni (yazi ve sesletim olarak) cok farklidir. Kisaca
gbsteren ile gbsterilen arasinda bdylesi bir gorecelilik vardir.

Konumuza gecebilmek icin gbsteren/gosterilen ayriminin
gostergebilimde nasil kullanildigini  kisaca aciklayalim. Gdstergebilimde
kullanilan go6steren/gosterilen karsitligi Saussure’in yaptigi tanim ile tam
olarak oOrtismez. Saussure’lin dil dizeyinde yaptigi bu karsithg Algirdas-
Julien Greimas daha genis boyutta algilar®. Greimas, incelenebilecek
bitincenin timinin bir gosteren olarak degerlendirilebilecegini soyler. Bu
durumda bitince olarak anlamli bir yapi olan gosterenin belirttigi her sey ise
onun gOsterileni olacaktir. Bir tablonun tumia gdésterendir, o tablonun
belirttigi anlaminin bitinl ise gosterilendir. Gostergebilimin yaptigi bu
yaklasimda, gosteren ile gdsterilenin esit boyutta olmadigi séylenebilir. Bu
tdr bir tanimlama farkl gésterge ya da gdsterge gruplarini ¢bézimlemede
bize yardima olacaktir. Ornedin anlamli bir biitiin olusturan roman, tablo,
kitap kapadi, karikatur, trafik isareti ya da cep telefonundaki tim
gbstergeleri tek bir gésteren olarak ele alip bunun goésterilenini bulmak daha
kolay olacaktir. Iki dizelik bir siir (gbsteren) icin on sayfallk anlamsal
aciklamasi (gosterilen) arasinda esit olmayan bir durum vardir. Bu ayrim
bizim calismamiz icin énemli bir belirleme olacaktir. Biraz sonra kitaplarla
ilgili konusurken kapaktaki Ug bes ciziktirmenin (gdsteren) kitabin uzunca bir

kismini belirttigini (gosterilen) soyleyecediz. Ama hemen ardindan aslinda

5 TEKIN, Talat (Ekim 1978) “Tarih Boyunca Tiirkgenin Yazisi” Ulusal Kiiltiir icinde, sayi: 2, Ankara: Kiiltir Bakanhd Yayinlari, s.17.
6 KIRAN, Ayse (1990) “Dilbilim-Géstergebilim iligkileri” Dilbilim Arastirmalari icinde, Ankara: Hitit Yayinlari, s. 52.
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her ikisinin de goOsteren oldugunu, yani ayni nesnenin goésteren kisminin
farkli kodlarla belirtildigini, go6sterilen ise alicinin beyninde olustugunu
sOyleyecediz. Kisacasi, kapaktaki resim icerideki yazinin gdstereni midir,
bunu tartismak gerekir.

Bu sunumumuzda herkesin her zaman karsilastigi ¢ok siradan bir
durumun ayirrmina vardirmay!r amacliyoruz. Acaba bir kitabin, bir romanin
kapadl neyi belirtiyor? Bunu distnen, okunan romandan sonra kapadina
yeniden bakarak, “haa bu su durum” ya da “bu su kisi” diyeniniz mutlaka
olmustur. Biz de anlatisal metinlerin kapaklarinin metnin i¢ érantlsu ile ne

oranda benzestigini sorgulayacagiz.

1. Kitabi Olusturan Ogeler

Fransiz arastirmaci Gérard Genette metindisi (fr. paratexte) olgular iki
gruba ayinr’. Bir metnin cevresinde (fr. péritexte) olan 6gelerin yaninda,
kitabin cevresinde (fr. épitexte) olan 0geler de vardir. O halde metindisi
dedigimiz 0deler metnin c¢evresindeki ile kitabin c¢evresindeki 06gelerin

birlesimini belirtmektedir.

Metindisi 6geler = Metnin cevresinde yer alanlar + Kitabin cevresinde yer alanlar

Metnin gevresindekiler, ayni ciltte yer alan, ayni uzam icinde bulunan bir
metnin etrafinda yer alan sOylemsel 0geleri belirtir. Metnin cevresi olarak
Philippe Lane sunlar sayar®: Kitabin hangi seri ya da diziden giktigi, kitabin
kapadi, yazarin adi, bashgi, basyaz, ithaf, 6nséz, ara basliklar ve dipnot ya
da baska tirden notlar. Metnin cevresindekilere Jean-Pierre Goldenstein
sunlarn da ekler’: Kitabin metin ya da dizi tiriiniin genel gérinisd, editérin
adi, bassoz (fr. épigraphe), sunu (fr. dédicace), 6nsdz, sonsdz, kaynakga vb.

Kitabin cevresindekiler olarak ise daha farkli 6gelerden so6z edilir.
Ornedin yayinevinin verdigi tanitimlar, el ilanlar, yazarin verdidi degisik
tanitm konusmalar, soylesiler, kitapla ilgili tutulmus glnceler, kitabin
tanitimi igin kamuya yo6nelik yapilan her turla etkinlikler. Kitabin ¢evresinde

yer alanlar bir bakima kitabin tanitimiyla ilgili olanlardir. Ornedin

7 Aktaran LANE, Philippe (1992) La Périphérie du Texte, Paris: Nathan/Université, s. 17.
8 LANE, Philippe (1992) La Périphérie du Texte, Paris: Nathan/Université, s. 17.
9 GOLDENSTEIN, Jean-Pierre, (1990) Entrées en Littérature, Paris: Hachette: F.L.E, s. 56.
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elestirmenlerin kitapla ilgili yazdiklari, bilim adamlarinin kitapla ilgili yaptig
ayrintil calismalar, kitabin ¢evresinde olanlan belirtir. Bu konuda Glinay da
su bilgileri verir:

Okuyucunun ilk olarak karsilasacadi bu dilsel ve dil disi gostergeler,
satilacak ve tuketilecek bir Grin olan kitap igin dnemlidir. Yazar bir
anlamda iscidir, onun dislnsel olarak yarattigi yapit ise bir
dranddr. Bu drunidn de pazarlanmasi didger urinler gibi bazi
durumlar iginde olacaktir. Bu da metnin pazarlanmasini yapan
yayinevleri ve daha sonraki asamada kitapevleridir. Metnin dis
gorinidsinde vyayinevinin yogunlastigi sey, okuyucu tarafindan
Oncelikle algilanmasi istenilen belirtiler (fr. indice) ya da ince
ayrintilardir. Bu yogunlasma, kullanilan goéstergelerin goérindsleri,
rengi, blaylUkligd ya da kiglkliga gibi gorsel yanlar (zerinedir.
Italik yazilmis, kalin, BUYUK harflerle ya da renkli yazilmis sézciik
ya da tumce okuyucunun dikkatini gekmek icin kullanilan bazi
yontemlerdir.°

O zaman kitabin gevresinde olanlarin ticari boyutundan séz edebiliriz.

Metnin cevresinde olanlar okuma ve anlamlandirma edimi icin gerekli iken,
kitabin cevresinde olanlarin tecimsel boyutta Onemli islevi oldugunu
sdyleyebiliriz.

Kitaplar kendilerini adlan, yazarlan, kiatlphane kartlarindaki ya da
raflarindaki yerleri, kapaklarindaki resimler aracilifiyla tanmtir!l. Kitabin
kapadini, kitabin cevresindeki 6geler icinde, kitabin okuyucuya tanitimini
gorsel yonden yapan ilk 6ge olarak gorebiliriz. Clink{ kitabin kapadi, kitapla
okurun ilk olarak karsilasmasini saglayan ve onlar bulusturan bir aracidir!?.
Bu durumda kapak, okuyucunun kitabi tanimasina yardimc olan ilk
ogelerdendir.

Burada bir ayrimi belirtmeliyiz: metnin gevresindeki 6geler ayni kitapta
yer aliyor. Kitabin cevresindeki 6geler ise hem kitapta bulunabilir hem de
bulunmayabilir. Ozellikle kitabin ¢ok satmasi icin dénemli kisiler, elestirmenler
kitapla ilgili olumlu goéris belirtmislerse, dis kapakta yer alabilmektedir.
Kitabin kapadi, cildi ve arka kapaktaki bazi elestirmenlerin ya da Unli
kisilerin kitapla ilgili yazdiklari, alici GUzerinde ¢ok dnemli islevlere sahiptir.

Okuyucuyu etkileme islevi ve bir eyleme gecirmeye yo6neltme durumu

10 GUNAY, V. Dogan, (2007) Metin Bilgisi, 3. baski, istanbul: Multilingual Yayinlari, s.54.
11 MANGUEL, Alberto, (2002) Okumanin Tarihi, Geviren: Fusun Elioglu, 2.baski, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, s.153.
12 GUNAY, V. Dogan, (2007) Metin Bilgisi, 3. baski, Istanbul: Multilingual Yayinlari, s.64.
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metnin c¢evresindeki 6dgelere badldir. Bu durumlar kitabin okuyucu
Uzerindeki olumlu etkisini arttinir. Kapak, okuyucuya 6nemli bir sunma ve
okuyucuda satin almaya iliskin bir kiskirtma islevi yapar. Bizim konumuzu
olusturan kitap kapadi, kitaptan ve metinden ayrilmadigina goére metnin
cevresinde yer alan 6geler grubuna girmektedir. Ama metnin cevresinde yer
alan ogelerin tanimina baktigimizda metnin anlasiimasinda birinci derecede
rol alan o0Ogeler oldugunu goririz. Kapak, metnin anlasilmasina katki
saglamakta midir? Bizce hayir. O halde Genette’'in yaptigi siniflandirmayi
yeniden dederlendirmek gerekir. Her kitabin kapagi vardir ama kitabin
kapadi bir dipnot, 6nsdz ya da sons6z kadar metnin anlasilmasinda bir islev
tasimaktadir. Bazi kitap kapaklari metnin icindeki bir kahramani, uzami,
olayl betimleyebilir. Bu tlrdeki bir kapagin metnin igerigi ile iliskili oldugu
sOyleyebiliriz. Boyle olmakla birlikte kapaga bakmadan metnin
anlasilamamasi gibi bir durum s6z konusu degildir. Bazi durumlarda kitap
basliginin, metnin iginde anlatilanlarla higbir ilgisi bulunmayabiliyor. Belki
bazi ¢cikarimlar sonucu belirli iliskiler kurulabiliyor. Ozellikle sanat yapitlarini,
bazi desenleri, bilinen resimleri kapaga koyanlar icin bu durumdan soz
edilebilir. Son dénmemde bu tlr kapaklara sikga rastlanmaktadir.

Romanin filme, tiyatroya, baleye ya da operaya aktariimasini “yorumun
yorumu” olarak betimlemekte bir sakinca yoktur. Ya da romanin igindeki ¢ok
carpicl bir durumun resminin yapilmasi goérillen bir durumdur. Hz. Isa’nin
havarileriyle yedigi son yemek Incil’de anlatiir ama bu yemedi anlatan
sayisiz tablo yapilmistir. Yine Feride Ogretmen bir roman kahramanidir ama
nerede bu tir bir resim gorsek Feride 6gretmen oldugunu tahmin edebiliriz.
Bu calismamizin konusu da bdylesi bir durumla ilgilidir. Kitabin farkl
ogelerinden so6z ettik. Okuyucunun kitapla karsilastigi ortamlar genelde
kitapevleri ya da kltlphanelerdir. Burada ilk gortlen sey kitabin kapadidir. O
halde kapakta bulunacak her sey kitabin okunabilirligi icin 6nemli bir
ipucudur.

Bu yaklasimla kitabin kapadinin metnin ici ile ne tirden bir iliskisi
oldugunu sorgulamayi amaclayacagiz. Once bazi kuramsal bilgiler verdikten

sonra inceleme konumuza donecegiz.



2. Kuramsal Cerceve

Kapakla ilgili cok sey sdylenebilir. Oncelikle icindeki metni fiziksel
anlamda koruma islevi vardir ama bu konumuzun disindadir. Bizi ilgilendiren
yaniyla kitabin kapagi, kitabin igerisiyle, konusuyla, kitaptaki onemli bir
durum ya da kisi ile ilgili bir ipucu vermesi igin yerlestirilir. Yani okuyucu
kitabin konusunu bilmese de kapaga konulan bir resimden dolayi kitabi
alabilir. Buradan c¢ikan sonug, daha once de belirttigimiz gibi, okuyucunun
kitapla ilk karsilasmasi ve kitabi satin almasinda 6énemli bir etken kitabin
kapagdidir.

Bdylesi bir durumda kapaktaki resim ile kitabin igindeki bilgiyi
karsilastirabiliriz. Bu iki duruma badli farkh yaklasimlar getirmek olasidir.

Ayni nesnenin iki farkh kodla anlatimi: Daha 6nce sodyledigimiz gibi
kisi ayni durumu farkli tirden gostergeler yoluyla alicisina aktarabilmektedir.
Burada benzer bir durum vardir. Ornedin kitabin kapadinda bir nesnenin
resmi oldugunu distindigimiuizde, ayni gostergenin dilsel ve dildisi (gorsel)
bicimde iki farkh kodla sunulmasi s6z konusu olacaktir. Kitabin icinde dilsel
gbsterge kullanilarak anlatilan bir nesne, kisi ya da durum; kapakta dildisi
gosterge olarak yeniden “gdsterilecektir”. Yani romanin icinde Ince Mehmet
tiplemesi dilsel kodla ayrintili olarak anlatilir. Yaptiklan eylemler, giyimi,
davranisi her sey uzun uzun anlatilir. Sonra kapak tasarimcisi bu bilgilerden
yola cikarak bir Ince Mehmet tipi olusturur. Burada su tir bir durum vardir:
Kapaktaki tipleme tek bir yerdeki bilgiye badli degil, romandaki farkh
yerlerden olusan bilgilerin bir sentezidir.

Iceride dilsel olarak anlatilan durum kapakta yinelenmistir. Ama bu
yinelemede kullanilan kod farkldir ve gdstergenin algilanma bicimi de
farkhdir.

Kapaktaki resim bir yeniden sunumdur: Dis kapaktaki resim,
icerideki bilginin yeniden sunumudur. Var olan gergekligin ayni ya da farkli
gbsterge tiirtiyle ikinci kez betimlenmesidir. icerideki bilgi okuyucu disinda
gorsellestirilerek  okuyucuya sunulmaktadir. Herkes ayni  bicimde
gorsellestirmeyecedine gore burada kapadi yapanin kendi 6znelliginden so6z
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etmek olasidir. Gorsellestirme konusu bize g¢ok yabanci dedildir. Romanin
filme, tiyatroya, baleye, operaya aktarilmasi, romanin resmedilmesi, cizgi
roman, fotoroman tlrleri, bir yazili betimlemenin resim haline getirilmesinde
gorsellestirmeden s6z edebiliriz.

Yeniden sunum (fr. représentation) kavrami burada biraz sorunlu
gérinmektedir. Oncelikle yeniden sunum, gercek diinyada var olan bir
durumun resim, dil gibi bir gésterge ya da gdsterge grubu yardimi ile farkl
bir dinyada (6rnegin dil dinyasinda) yeniden olusturulmasini belirtir.
Yeniden sunumla belirtilmek istenen, aslinda gergcek dinyada var olan bir
nesnenin oldugu gibi yeniden yansitilmasidir. Goériinti ile nesne arasindaki
iliskiyi bulmada uzlasma ya da bir 6grenme sireci yoktur.

Konu roman gibi kurmaca bir evren olunca, burada sdylenenlerin
dogrulugu tartismali hale geliyor. Kitap kapadinin, metnin igindeki bir
durumu betimlemesi durumunda soOyle bir yaklasim gelistirebiliriz: Kitap
kapagindaki resim, “kurmaca bir diinya”nin yeniden sunumudur. Bu tanimla
hem yeniden sunumu farkl tanimlamis oluruz hem de anlatinin kurmaca
oldugunu bir kez daha yinelemis oluruz. Kurmaca dinyadaki bir olgunun
kapakta gorsellestiriimesi durumunda yeniden sunumun neyi belirttigi
tartismali hale geliyor. Herkesin sordugu “roman gercek bir olguyu mu
yansitiyor?” sorusu, roman kadar eskidir. Romanin konusu gercek bir olaya
dayansa da, romanin kurmaca bir anlati, kurmacanin anlatisi oldugunu
biliyoruz. Roman kurmaca bir durumu anlattigina gore, kapaktaki resmi bir
“yveniden sunum” olarak kabul edebilir miyiz? Roman dinyasi gercek bir
evreni belirtmez, romanin kendisi de yeniden sunum degildir. “Yazinsal bir
yapit, gercek dinyayla bir génderge iliskisi kurmaz, yani kendisinden baska
bir seyi yeniden sunum (fr. représentation) gorevi yoktur.”*® Burada yeniden
sunum s6zcligind calismamiza uygun olarak tanimlayarak sorunu asabiliriz.
“Var olan bir durumun farkli ya da ayni gdsterge ile yeniden betimlenmesine”
yeniden sunum denir seklinde tanimladigimizda, ilgili nesnenin ya da
kavramin gercek dlinyada bir gondergesinin olup olmamasi o6nemini

yitirmektedir.

13 GUNAY, V. Dogan, (2007) Metin Bilgisi, Istanbul: Multilingual Yayinlari, s.44.
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Yeniden sunum birgok bilim dalini ilgilendirir ve temel olarak anlamlama
(fr. signification), gerceklik (fr. réalité) ve bu gerceklige ait imge (fr. image)
arasindaki iliskiyi belirtir'*. Bu kavram gd&stergebilimde de kullanilir.
Anlamsal yeniden sunum (fr. représentation sémantique) ya da mantiksal-
anlamsal yeniden sunum olarak tanimlanan kavram, bir nesneyi betimleyen-
gdsteren dilin olusumunu belirtir’>. Bir bakima nesne (gerceklik) ile gbsterge
arasindaki iliskiyi aciklar. Bu aciklamalardan da anlasilacadi gibi yeniden
sunum, bizi cevreleyen gergekligin yorumlanmasidir.

Yeniden sunum ile simgelestirme arasindaki iliskiyi de incelemek
gerekir. Aslinda yeniden sunum ile simgelestirme birbirine karsit ve birbirini
tamamlar nitelikteki iki durumdur. Kisi gercekligi simgelestirerek, onun
yeniden sunumunu (gdstergesini) olusturur. Gercek dinyadaki nesneyi
anlatimda kullanmak icin onun bir gdstergesini olusturmak gerekir.
Olusturulan bu gdésterge bir simgelestirme slrecini belirtir. Ayni gdsterge bir
iletisim ortaminda ilgili nesneyi belitmek icin kullanilmasi durumunda
anlamlandirmadan s6z edilebilir. Yani gercek dinyadaki nesneyi 06nce
iletisimimizde kullanmak igin simgelestiriyoruz. Sonra bu simgeyi
iletisimimizde kullaniyoruz. Iletisimde kullandiimiz bu imge, gercek
dinyadaki ilgili nesneyi belirtir. Bu stre¢ de anlamlandirma sulrecidir.
Nesneyi (s)imgelestirerek ondan uzaklasiyoruz, sonra da imgeyi nesneyle
iliskilendirerek nesneye yaklasiyoruz.

Kapaktaki resim neyin gondergesidir?: Yeniden sunum sirasinda
gecen gonderge kavramini yeni bir baslk altinda dederlendirmek dogru
olacaktir. Bir anlamlandirma surecinde goésterge ile nesnesi arasindaki iligki
onemlidir. Bir gdstergenin nesnesi o gdstergenin godndergesidir. Gercek
dinyadaki bir kavram ile onun gdstergesi arasindaki iliskide fazla bir sorun
gorinmez. Ama kurmaca bir romanin kapaginin gondergesinin ne oldugunu
sorguladigimizda bazi karmasalar yasayabiliriz.

Kitabin kapadindaki resim neye benzemeli? Gercek dinyadaki bir

nesneye mi yoksa romanin icinde belirtilen nesneye mi? Burada kesin bir

14 CHARAUDEAU, Patrick et MAINGUENEAU, Dominique (dir.), (2002) Dictionnaire d'Analyse du Discours, Paris: Editions du
Seuil, s. 502.
15 GREIMAS, Algirdas-Julien, Joseph COURTES (1979) Sémiotique. Dictionnaire Raisonné de la Théorie du Langage. cilt. I.
Paris: Hachette-Université, s.315.
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yanit vermek zordur. Elbette kapaktaki resim romanin icindeki bir nesnenin
betimlenmesinden yola cikarak yapilmalidir. Bu acidan kapaktaki resim
icerideki betimlemeden yola c¢ikarak olusturulmalidir. Yani kapaktaki resmin
géndergesi romanin icindedir denilebilir.

Bu tdr bir durumda iki sorun karsimiza cgikar. Birinci olarak romandaki
nesne fantastik bir anlati ise, kapaktaki resim gercek dinyadaki nesneye
degdil, romanin icindeki fantastik duruma uygun olmaldir. Ikinci olarak da
romandaki kurgusal anlatimi olustururken vyazar hep icinde yasadid
dinyadaki nesnelerden yola c¢ikarak betimlemeler yapar. O zaman kapakta
romanda gecen nesne betimlenmeli desek de, romanin icindeki bilgi gercek
dinyadan esinlenilerek olusturuldugu icin kapaktaki resmin gercek diinyaya
dolayh bir gébnderimi s6z konusudur. Zira yazar anlatisini olustururken iginde
yasadigi dinyadan esinlenerek bir dislemsel diinya olusturur. Her durumda
kurmaca romanin géndergeleri gergek dinyada vardir denilebilir. Son olarak
da kisiler ve durumlar anlatida ¢ok siradan bir bicimde yer almaz. Yani
abartma, bazi yanlar éne c¢ikarma, anlati icin énemli durumlardandir. Tlrk
filmlerindeki Malkocoglu tiplemesini distindligimizde glci ve cesurlu
olmasi éne cikanlir. Iyi de ayni anda kirk kisiyi alt edecek bir kahraman,
icinde bulundugumuz dinyada yoktur. Ama tiplemenin olusabilmesi icin bu
abartma gerekli géralmustar.

Gonderge nedir? Birgok dilbilim soézliigiinde bu kavrama ortak bir tanim
verilmektedir: Ornedin Jean Dubois ve arkadaslari gdndergeyi “dildisi
diinyadaki bir nesneye goénderimde bulunan dilsel gdstergenin &zelligi”*®
olarak betimler. Tanimda gecen nesne, gercek ya da imgesel olabilir. Dilin en
temel islevi gonderge islevidir ve bu islev bir dilsel gdstergenin dlizanlamini
belirtir. Maingueneau da gondergeyi benzer bicimde tanimlar. “*Goénderge, bir
dilsel gostergenin ya da anlatimin dildisi dinyadaki bir gergeklige
génderimde bulunmasi 6zelligidir?’. Bu tanim da Usttekiyle birebir
ortismektedir. Yine Ducrot ve Schaefferin tanimlan da benzer bicimdedir:

Dilsel iletisim dildisi dinyadaki bir gergekligi amac¢ edinir. Konusucular

16 DUBOIS, Jean ve bsk. (2002) Dictionnaire de Linguistique, 2. baski, Paris: Larousse, s. 404.
17 CHARAUDEAU, Patrick et MAINGUENEAU, Dominique (dir.), (2002) Dictionnaire d'Analyse du Discours, Paris: Editions du
Seuil, ss. 487-488.
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konusmalarl sirasinda gercek dunyada var olan bu nesnelerin adlarini
kullanarak onlara génderimde bulunurlar!®. Bir gdstergenin cadristirdig
gercekligin (fr. réalité) varligi, nesnesi, olgusu, durumu 6znelligi vb dir.
Gonderge ve dildeki islevi bircok arastirmaci tarafindan konu edilir. Karl
Bahler dilin temel Ug iletisimsel islevini belirler. Buhler'in saptamasina gore
“gosterge ile verici arasindaki baginti anlatimsallik islevidir (fr. fonction
expressive); gosterge ile alicl arasindaki baginti seslenme islevi (fr. fonction
d’appel), gosterge ile s6zi edilen olgular arasindaki badinti ise yeniden

sunum islevdir (fr. fonction de représentation)”*°

. Aslinda yeniden sunum
islevini Jakobson da ele alir. Blhler yeniden sunum islevi olarak belirttigi
durum Roman Jakobson’un siniflandirmasinda dlzanlamsal islev ya da
gdnderge islevi olarak belirtilir?®. Biihler’in yaptigi siniflamadaki anlatimsallik
ve seslenme islevi konumuz disinda kalmaktadir. Bu aciklamadan da
anlasilacagi  gibi gonderge (fr. référent) ile yeniden sunum
(fr.representation) arasinda bir iliski vardir. Bir nesnenin, olgunun ya da
durumun gosterge vyoluyla belirtilmesi onun yeniden sunumu demektir.
Kapaktaki resme gelince, ikili bir yapr s6z konusudur. Roman gercek
dinyadaki olaylardan esinlenilerek yaratiimis dlssel bir dinyadir. Yani
romandaki olaylar zincirinin yeniden sunumu romandir. Kapak ise bu yeniden
sunum durumundaki romanin ikinci dlzeydeki bir baska “yeniden
sunumudur”,

Gercegin yeniden sunumunun farkli bicimlerinden de sb6z edebiliriz.
Ornedin Patrick Charadeau’ya gdére gercedin toplumsal baglamda yeniden
sunumu (fr. représentation sociale) “ayni toplumun bireyleri tarafindan
retilen ve paylasilan inanclar, bilgiler ve disiinceler buttinind belirtir?t. O
zaman topluma ait her seyi toplumsal temsil olarak belirtmede bir sakinca
yoktur. Toplumun kullandigi dil, gelenek, gorenek, yasalar, basmakaliplar,

onurdnler, kliseler gibi durumlar toplumsal yeniden sunumlar olarak islev

18 DUCROT, Oswald; Jean-Marie SCHAEFFER (2005) Nouveau Dictionnaire Encyclopédique des Sciences du Langage.
Paris: Editions du Seuil, s.360.

19 KERBRAT-ORECCHIONI, Catherine (2001) Les Actes de Langage Dans le Discours. Théorie et Fonctionnement, Paris :
Nathan-Université, s. 6.

20 GREIMAS, Algirdas-Julien, Joseph COURTES (1979) Sémiotique. Dictionnaire Raisonné de la Théorie du Langage. cilt. I.
Paris: Hachette-Université, s.315.

21 CHARAUDEAU, Patrick et MAINGUENEAU, Dominique (dir.), (2002) Dictionnaire d'Analyse du Discours, Paris: Editions du
Seuil, s. 503.
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goérurler. Yine Charadeau’ya goére toplumsal yeniden sunum sorunu insanlk
bilimlerinde énemli bir yeri vardir. Cinkd bu sorun dlstnce sistemi (fr.
systéeme de pensées) ile degerler sistemi (fr. systéeme de valeurs), doktrin ile
ideoloji arasindaki karmasik durumlara goénderimde bulunur??. Insanin
duslince, dil, gelenek, gorenek olarak sundugu seyler onun deger yargilan ve
birikimidir. O halde her yeniden sunum vericinin bildigi kadarki bir bilginin
temsil edilmesidir. Ideoloji dedigimiz sey konusan kisinin bir konudaki
bilgisini disa vurumu yani yeniden sunumudur. Biraz fantezi ya da zorlama
olsa da soyle bir yaklasim gelistirebiliriz: her bireyin deger yargisi ve bilgisi
farklidir. O halde her bireyin gondergeye ylkledigi anlam ya da yeniden
sunumu da bildikleriyle orantili olarak farkli olacaktir. KisacaslI yeniden

sunum bireysel deneyimlere gére degisebilen bir yapidadir diyebiliriz.

2. 1. Gercek Diinya ve Ayni Gergegin Farkhh Bicimde
Betimlenmesi: Gostergelerarasi Seriiven

Gercek dlunyadaki nesnelerin dildeki yaratimlan yeniden sunumlar
yoluyla olmaktadir. Ama bu durumlara yenilerini de eklemek olasidir.
Ornedin kurmaca bir diinya olan romandan bir film yapma ya da romanin
icindeki bir kisiyi, bir olguyu, uzami romanin kapagina yerlestirmek icin de
Usttekilere benzer bir stirecten s6z edebiliriz. Ama bu sefer gercek dinyadaki
bir durum ya da nesnenin simgelestirilmesi s6z konusu degildir. Bir bakima
romanin kendisi, oldugu varsayilan bir olgular bitlininin simgelestiriimesi
surecini belirtir. Buradaki ilging olan durum, kendisi bir simge olan bir
gosterge ya da goéstergeler butininden yeni bir simgelestirme yaratma
isidir.

Elbette romanin kapadi yalnizca bir kisi ya da uzamin betimlendigi
resimlerden olusmaz. Romanin kapaginda bircok gdsterge vardir. Oncelikle
dilsel gbsterge kullanilarak romanin/kitabin adi yazilmaktadir. Yine
yayinevinin amblemi, dildisi baska gostergeler, resim, grafik gibi farkh tarler

kullanilmaktadir.

22 CHARAUDEAU, Patrick et MAINGUENEAU, Dominique (dir.), (2002) Dictionnaire d'Analyse du Discours, Paris: Editions du
Seuil, s. 503.
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En sik killanilan gdstergeler goérintisel gostergelerdir. Bunlar da
fotograf ya da ikonografik gostergeler olarak kullaniimaktadir.

Goriintiisel gostergede (fr. icéne) bir yansitma durumu so6z
konusudur. Yani gosterge kendi nesnesini (gorintl) yansitir. Bu tdre en iyi
ornek olarak fotograf verilir. Fotograf (gorintl) gercek nesnesini yansitir.
Bircok kitap kapaginda bir fotograf bulunabilmektedir. Hatta bazi kitap
kapaklarinda UnlG bir ressamin yagli boya tablosu da yer alabilmektedir.
Yagli boya tablosunun kendisi bir plastik gostergedir. Ama bu plastik
gosterge, kitabin kapaginda bir fotograf olarak yer almaktadir. Fotograf
goriuntidsi, konu aldigi gercek nesnenin kendisidir. Ancak nesne fotograf
goruntidsinde icinde bulundugu gercek zaman ve uzamdan soyutlanmis
olarak yer alir. Yani fotografik gorintl ile onun belirttigi nesne arasinda
benzerlik iliskisi vardir. Gérluntusel gostergede A (gdsterge) B'ye (génderge)
benzedigi oranda bir iletisim 6zelligi vardir. Benzesme simetrik bir yapidadir.
B, A'ya benzedigi oranda, A da B’ye benzemektedir. Bu tir bir iliskiyi ortaya
koyma, gercek, algi, yeniden sunum (fr. représentation), bakis acisi gibi
olgularla yakindan ilgilidir. Anlam ile goérintl arasindaki iliski, bir parmak
izindeki neden-sonuc iliskisine benzetiimektedir. Ornekte gérinti izdir,

anlami ise nedenidir (parmak).

3. Betimlemenin Genel Ozelligi ve Farkli Betimlemeler Arasindaki
Benzerlikler ve/ya da Farkhhklar

Betimleme kavrami tek bir alana ait bir kavram degildir. Pek cok alanda,
resimde, edebiyatta, fotografcilikta, bilimde, vb. kullanilan bir kavramdir.
Ancak biz bu calismamizda bu alanlardan, betimlemeyi anlatimsal olarak
kullanan edebiyat ile gorsel olarak kullanan resim ve fotograf gibi alanlar
icinde incelemeye c¢alisacagiz. Bunun igin 0©ncelikle kavramin so6zlik
tanimindan yola c¢ikalim:

betimleme: Tasarlama, bir seyi sb6zle veya yaziyla anlatma, g6z
onunde canlandirma, tasvir. (TDK: 2005: 252)

betimlemek: 1. Bir nesnenin kendine 6zgl niteliklerini tam ve acik
bicimde s6z veya yazl ile anlatmak, tasvir etmek. 2. G6z 6nunde
canlandirmak. (TDK 2005:252, 253)
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Bu tanimlamada betimlemenin temel 06zelliginin s6z ya da yaz ile
yapllmasi ve g6z oOninde canlandiriimasi oldugu goérist baskindir.
Betimlemenin yukarida belirttigimiz alanlarda da kullanildigini géz 6nlinde
bulundurdugumuzda tanimin eksik verildigini belirtebiliriz. Ancak, goz
onlnde canlandirma o6zelligini alanlarin ¢odunda kullanilan ortak o0zellik
olarak gorebiliriz. Bu ortak 6zelligi kullanimlari elbette her alanin kendine
6zgl yoéntemleriyle olmaktadir ve her birinin malzemesi birbirinden farkhdir.
Ornedin heykel, resim ve metin betimlemeleri arasindaki ayrimi sadece

malzemeler acisindan disindigimuzde ortaya farkhliklar cikar:

Heykel Tas, ahsap...
Resim Renkler, cizgiler...
Metin Dil

Kullandiklari malzemeler bakimindan birbirinden ayri yanlar bulunan bu
alanlarin temelde dayandiklant ortak bir durum vardir. Bu alanlarin
betimleme nesneleri, gondergeleri dis dinyaya ait somut nesneler olabildigi
gibi gondergeleri dis dinyaya ait olmayan soyut durumlar da olabilmektedir.
Bu alanlann gt de bir “kedi”yi betimleyebildikleri gibi, betimleyicinin ig
dinyasinda var olan “lzdntd” duygusunu da betimleyebilirler. Ancak bu
betimlemeler elbette anlatisal bir betimlemede cizgisellik ilkelerine uygun
olarak yapilirken resim ya da heykelde butunlik s6z konusu olacaktir. Clinkd
metnin malzemesi dildir ve dil gizgisellik ilkesi icinde isler.

Anlatisal metin igindeki betimleme, kurgulanmis yapitin bir 6gesini ya da
durumunu okuyucu icin daha goérulir hale getirir. Anlatidaki betimlemenin
degisik islevlerini Laurent Jenny soyle siralar: Bezek islevi (fr. fonction
ornementale), anlatimsallik islevi (fr. fonction expressive), simgesel islev (fr.
fonction symbolique), betimlemenin anlatisal islevi (fr. fonction narrative)?>.
Bu islevler anlatim acisindan dedisik nedenlerden gereklidirler. Ornedin bir
uzam betimlemesi okuyucu icin gereklidir. Clnkld okuyucunun anlatidaki
kurguyu Orebilmesi ve anlatida yer alan pek ¢ok unsuru ¢dzebilmesi igin

uzam hakkinda bilgi sahibi olmasi gerekir ki bu sekilde anlatinin okuyucu

23JENNY, Laurent (2004) La Description. Méhodes et Problémes.
http://www.unige.ch/lettres/framo/enseignements/methodes/description/ (son ulagim: 21 Agustos 2008)
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zihninde olusumu daha yerli yerinde olusabilmektedir.?* Jenny’nin belirttigi
islevler de betimlemeyle s6z konusu edilen géndergenin daha iyi anlasiimasi
icin gereklidir. Ornedin nesneyi ayrintih olarak aciklamak gerekir. Yine
nesnenin simgelestirilerek gdsterge olarak kullanilabilme durumu vardir. Son
olarak da anlati kuraminin verileri 1siginda bir nesneyi belirli bir sira icinde
anlatmak gerekmektedir.

Anlatimsal olarak ortaya konan bir betimlemeyle g6z ©&nunde
canlandinlabilen bir durumu, goérintisel olarak yeniden betimlemek (parca
parca betimlemelerin birlestirildigi bir gorintli de olabilir) yeniden sunum
olarak dederlendirilebilir. Yeniden sunum olarak kabul edilen bir yapit
varhgini kendi disindaki bir varliga borgludur. Bir yapitin yeniden sunum
sayllabilmesi icin onun isaret ettigi, konu aldigi bir modelin bulunmasi
gerekir.>®> Gorsel betimleme olarak ele aldi§imiz kitabin kapadinin temel

aldigi modelin, anlati icindeki betimlemeler oldugunu séyleyebiliriz.

4. Uygulamalar

Kitabin insan yasamina girmesi insanlik tarihine goére ¢cok yeni sayilir.
Yine kitabin glinimuizdeki sekilde kapagi ile avrlik bulmasi ise ¢ok daha
yenidir. Ornedin bilinen en eski kitap olarak kabul edilen Prisse d’Avennes
Papiriisi’niin bir kapagi yoktur®®. Sonralari kapak icat edilir, ama o da
teknolojiye bagl olarak farkl siiregler gecirir. Ozellikle teknolojinin ¢cok fazla
kullanilmadigi dénemlerdeki roman kapaklan daha farklidir, ancak bu
orneklerden yeterince bulamadik.

Gorsel ve dilsel gdstergelerden olusan bir kapak, okuyucu acisindan
bircok &zelligi barindinr. Ornedin okuyucunun kitapcida bir kitapla ilk
tanismasi kapak yoluyla olmaktadir. Kapada yerlestirilen bir resim hem
kaltGrel bir 6ge, bir toplumsal dederleri dizgesidir hem de okunacak kitapla
ilgili bir onbilgidir. Yapilan bir resmin 6zelligi ilgili toplumun resimdeki gelisim

noktasini da gdsterebilir.

24UZDU, Funda (2008) Betimleyici Metinlerin Dilsel Ozellikleri ve Bu Metinler Yoluyla Sézciik Ogretimi, Yayinlanmamis
yiksek lisans tezi, Izmir: Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiis(, s.27.
25 DERMAN, ihsan (1991) Fotograf ve Gergeklik, Istanbul: Agag Yayinlari, s. 44.
26 DELAMARE, Frangois; GUINEAU, Bernard (2008) Renkler ve Malzemeleri, Ceviren: Orgun Tirkay, 2. baski, Istanbul: Yapi
Kredi Yayinlari, s. 24.
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Buraya kadar anlattigimiz durumlan bazi roman kapaklan Uzerinde
uygulayalim. Hemen belirtelim ki bu alanda Turkiye'de higbir calisma
yapilmamistir.  Bizim yaptigimiz da Gilnayin metin disit  0geleri
aciklamasindan sonraki ikinci calismadir.

Kitap kapadi ile ilgili olarak bircok 6rnek verilebilir. Ama biz kapak ile

icerisi arsindaki iliskiyi belirtmek icin iki romani ele alacagiz.

4. 1. Yeni Hayat

Buraya kadar siraladigimiz kapak-roman iliskisi ile ilgili bilgileri bazi
ornekler Uzerinde uygulayarak daha goérinidr bicimde ortaya koymaya
calisacagiz. Bazi roman kapaklarini betimleyerek kapakta yer alan
gostergenin metnin hangi boéliminde ya da bdlimlerinde betimlendigini
bulup bunlarn inceleyerek gostergelerarasi iliskiyi belirlemeye calisacagiz.

Bu amaca yodnelik olarak rastlantisal olarak (belirli bir secim o&lcltl

olmadan) Orhan Pamuk’un Yeni Hayat romanini sectik. Romanin icerigi ile

kapadi arasindaki iliskiyi betimlemeye calistik.

: YENI HAYAT

Oncelikle romanin kapagindaki ¢geleri dilsel gdstergeler ve gériintiisel
gbstergeler olarak iki 6bekte ele aldik. Dilsel gdstergeler kisminda yukaridan
asadiya, kitabin adi Yeni Hayat, kitabin yazari Orhan Pamuk, kitabin yayinevi
Iletisim gdstergeleri kullanilmistir. Bu gdstergelerden kitabin adi mor renkte
bliyuk yazi karakteriyle, yazarin adi ise siyah renkte ve yine blyluk yazi

karakteriyle kitabin adindan daha blyidk puntoda gorintlisel godstergeden
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ayri kitap kapaginin en Ustlinde yer almistir. Yayinevinin adi ise gorinttsel
gbésterge Uzerinde ve Ustteki gostergelerden ayrn punto ve karakterde
secilmistir. Burada sunu da sdylemek olasidir: Dilsel go6stergeler icin
kullanilan renklerin ve yazibirimin (fr. grapheme) blyukligl ya da kigukltga
de bir gbsterge islevi gérmektedir. Bir bakima dilsel gésterge ayni anda hem
dilsel hem de dildisi gdsterge olarak islev gérebilmektedir.

Dilsel gostergeler icinde en c¢ok dikkati ceken 6ge yazarin adi blyik
punto ile siyah renkte basiimistir. Yayinevinin dlzenine gdére bu kitabin
satilmasindaki en 6nemli 6de yazarin adidir. Yazarin adi ve romanin adi
birbirini destekleyecek bicimde birlikte yer alirken, yayinevinin adi ayr bir
bélimde yer almistir.

Kapakta yer alan gorintisel gosterge kapadin blyidk bir bélimini
kaplamaktadir. Kapaktaki resmi su sekilde betimleyebiliriz.

“Bir evin ici, pencere ve disarisi. Iceride en fazla yirmi yaslarinda bir
genc var. Gencin Uzerinde 1siktan mavi mi yesil mi oldugu pek
anlasiilmayan bir gémlek var. Geng¢ bir masanin basinda oturuyor ve
onunde acilmis beyaz sayfalarindan isik yayan bir kitap. Bu 1sik gencin
yuzind aydinlatiyor. Masada ayrica acik bir Samsun sigara paketi,
paketin Gzerinde bir kibrit gériiniyor. Sigaranin yaninda da yari dolu bir
su bardagi var.

Pencerenin 6te yaninda bir gar goruntlsl, istasyon ve raylar... Gece
oldugu icin karanhk. Gelis yoninde bir tren, isiklarn goériniyor. Trenin
soluna dogru renkleri gece bile secilebilen adaclar goérinldyor ve
istasyonda birkac insan var.”

Kitapla ilk kez karsilasan okurun ilk izlenimini olusturan bu kapakta
dikkati ceken zitliklar vardir. Bu zithklar dogrultusunda okur romanin igerigi

konusunda akil ylUruttebilir. Bu zitliklar séyledir:

iceri x disari, (pencerenin belirledigi sinir)

renkli x renksiz, (bazi nesneler renkli bazilar degil)

canl x cansiz (canh varliklar ve cansiz varliklar bir arada).

Bu zitlhiklan yorumlayan okuyucu romanin igerigi hakkinda yorumlara

varabilecektir.

Kapagl kendi icinde degerlendirdigimizde yakin ve uzak goérintiler
olarak iki gruba ayirmak olasidir. Ayni karsithgi igerisi ve disarisi olarak da
yapabiliriz. Igerisi arzu edilen bir uzam olarak belirtilmisken, disarisi
kullanilan renkler ve diger gostergelerle “fazlaca glivenli olmayan bir uzam”
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biciminde belirtilmistir. Pencere bu iki uzama arasindaki gecisi saglayan bir

baska “ara uzam”dir. Kapaktaki gostergeler genel anlamda sunlardir:

AYDINLIK (gecis) KARANLIK
Kitap Gar
Geng Tren
Masa Pencere Adaclar

%e_mrdak Raylar
igara
Kigbrit Isiklar

Bu iki uzamin birbirine karsit olarak yerlestirildigini sdylemeye gerek
bile yok. Birisi bize yakin olan evin igi. Digeri ise disarisini belirten bir uzam.
Bir bakima c¢erceveleyen ve cgergevelenen uzam bir arada verilmistir.
Arasindaki gecisi de pencere saglamaktadir.

Calismamizda roman kapadinin neyi belirttigini  sorgulamay!
disindigimuzi belirtmistik. Buradaki dildisi gostergelerin metnin igindeki
hangi boéluimlerin yansimasi oldugunu o6rneklerle agiklamaya calisalim.
Oncelikle kapakta tek bir yerin ya da bélimiin resimlendirilmis hali dedgildir.
Farkli yerlerdeki durumlardan bir yapistirma (fr. collage) durumu s6z
konusudur. Aktulum yapistirma teriminin metindeki kullanimi ile ilgili olarak
“metin alaninda, genis anlamda, alinti ve metinlerarasi gdndergeyle
esanlamda kullaniimaktadir”?’ der. Buradaki durum ise gdstergelerarasi bir
génderge olarak yorumlamak olasidir. Metin icinde betimlenen bir durumun
farkh bir kod kullanarak yeniden yorumlanmasi s6z konusu olmustur.

Romanin icinde, kapaktaki goéstergeleri betimleyen boélimleri
karsilastirdigimizda kapaga dair metnin ilk yirmi sayfada yer aldigini goruriz.
Bu metinler séyledir:

“"Daha ilk sayfadayken bile kitabin glcini 6yle bir hissettim ki icimde,
oturdugum masadan ve sandalyeden gbévdemin kopup uzaklasacagini
sandim™8 (s:7).

Bu timce romanin ikinci timcesidir ve daha romanin basinda kahraman

bir masa basina oturtularak konumlandiriimistir. Kahramanin yerlestirildigi
uzam masanin basidir. Kapaktaki masada oturan Kkisiyi bir durumun

betimlenmesi olarak degerlendirebiliriz.

27 AKTULUM, Kubilay. Metinlerarasi iligkiler “Yapistirma/kolaj” maddesi http:/www.metinlerarasiiliskiler.com/ (son ulagim: 15 eylil
2008).
28 PAMUK, Orhan (1999) Yeni Hayat, Istanbul: iletisim Yayinlari. Galigmamizda bu kitaptan alinti yaptik. Alinti sonundaki say,
romanin ilgili sayfalarini belirtmektedir.
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" Oyle gliclii bir etkiydi ki bu, okududum kitabin sayfalarindan ytiziime
1Stk fiskiriyor sandim.” (s:7)
Kapakta bembeyaz isik sacan kitap ve 1sigin gencin ylzindeki yansimasi

ilk kez bu timcelerle ortaya konuyor.

" Cevremdeki diinyanin bastan asadi degistigini o zaman korkuyla fark
ettim ve simdiye kadar hi¢c duymadigim bir yalnizlik duygusuna
kapildim. Sanki dilini, aliskanliklarini, cografyasini hic bilmedigim bir
tlkede yapayalniz kalmistim.” (s:8)

Tenha olarak gdsterilen istasyon buradaki vyalnizhik duygusunun

yenidensunumu olarak degerlendirilebilir.

"Bitiin bu sdre boyunca kitap masamin (lzerinde duruyor ve isigini
ylUzume sacarken, odamdaki 6teki esyalara benzer bildik tanidik bir sey
gibi gézikiyordu.” (s:8)

Kitap belirgin bir esya olarak ortaya cikarilirken, kapakta masanin

Uzerinde yer alan sigara paketi, kibrit, bardak ve gérinmeyen diger nesneler
Otekilestiriliyor.

" Hayatimi béylesine degistirecek olan kitap aslinda siradan bir esya idi.”
(s:8)

Kapakta sigara, kibrit ve bardak ile ayni masanin Ustinde bulunan kitap
bu nesneler kadar siradan goésterilmek isteniyor. Bu nesnelere baktigimizda
bardaktaki su hayatin devamhligini, yasamamizi saglayan icecedi (HAYAT),
sigara zaaflarimizi, tutkularimizi ifade ediyor olabilir. Bir bakima siradan bir
hayat icin gerekli olacak siradan esyalar bir arada sunulmustur.

"Ondan sonraki sayfayr okudum, éteki sayfayi, baska sayfalari okudum,
Oteki hayatin esiginden sizan i1sigi gérdiim, simdiye kadar bildiklerimi ve
bilmediklerimi gérdiim; kendi hayatimi gbérdiim, kendi hayatimi alacagini
sandigim yolu” (s:9).

Oteki hayat ve simdiki hayat arasindaki sinin kapakta pencere

olusturmustur. Dolayisiyla i1sitk pencerenin ardindan sizar. Pencere iki hayat
arasindaki bagr kuran bir baska “kisa hayat” simgelestirmektedir.
Kahramanin alacagini sandigi yolu ise kapakta raylar ifade etmektedir.

"Clinki okudukga geri déniisli olmayan bir yolda agir agir yol aldigimi
biliyor, arkamda biraktigim bazi seylere ilgi ve merakimin kapandigini
hissediyor, ama énimde aciimakta olan yeni hayata karsi Oylesine bir
heyecan ve merak duyuyordum ki; var olan her sey bana ilgiye deger
gibi geliyordu” (s:9).

Bu cumlede belirtilen geri dénlst olmayan vyollar ile kapaktaki raylar

kesisiyor. ClinkU raylarda da geri donus yoktur. Tren yolculuklarinda insanlar
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arkada kalan icin Gzuntl hissetmezler, hep yeni olani merak ederler. Ayrica
bu tiimce, kapakta da yer alan kitabin adi olan dilsel gdstergenin “YENI
HAYAT"” sozclklerinin kullanildigi ilk timcedir.

“"Sanki tek dunya, var olan her sey, olabilecek her renk ve esya kitabin
icinde ve kelimelerin arasindaydr” (s:10)
Kapakta olabildigince az esya ve az renk kullanildigini goériyoruz.

Kitaptan cikan isik dylesine gugli ki sanki esyalari ve renkleri yutmus. Ayrica
kitabin kapagindaki gorinti sanki ©6nceden renkliymis de yavas yavas
renkler siliniyormus gibi bir izlenim verilmistir. Geng¢ kitabi okudukga
dinyadaki renkler silinir ve gencg kitabin renkleriyle ve esyalariyla birliktelige
baslar.

Son olarak kapaktaki durumun kahramanin géziinden sergilendigi metni
kitabin on sekizinci ve on dokuzuncu sayfalarinda agik bir sekilde goérebiliriz:

" Gece yarisi annem uyuduktan c¢ok sonra, masamda dimdik oturup
kollarim, dirseklerim, ellerim arasinda duran kitaba bakarken
mahallenin ve sehrin sénen isiklarini, bos ve islak sokaklarin hiznind,
son bir kere daha gecen bozacinin seslenisini, vakitsiz 6ten bir iki
kargayi, en son banliyé treninden sonra gecmeye baslayan upuzun ylk
trenlerinin sabirli tak taklarini, gece yarilari bizim mahalleyi benim
burasi yapan her seyi yavas yavas, heyecanla, coskuyla, mutlulukla
unuttum ve kitaptan fiskiran isiga kendimi bitiiniyle verdim.”

: YENT HAYAT

| - |
1 i
A ~ b
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Sonuc¢ olarak bu kitabin kapagi bir kolaj biciminde olusturulmustur

diyebiliriz. Metnin ayni béliminde degil farkh farkh bélimlerinde anlatilanlar
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kapakta yer almistir. Kapagi anlamak icin romanin ilk kisimlarini anlamak

yeterli gérinmektedir.

4. 2. Sinekli Bakkal

Inceledigimiz diger bir roman kapadi ise Halide Edip Adivarin Atlas
Kitapevinden 1974 yilinda ¢ikan Sinekli Bakkal romanidir. Bu romanin kapagdi
da bir o6nceki romanin kapadi gibi hem dilsel gostergelerden hem de

gbruntusel gdstergelerden olusmaktadir.

Dilsel gdsterge olarak romanin adi, yazarin adi ve yayinevinin adini
kapakta gorebiliriz. Romanin adi en blylk punto ile kapagin en (st
béliminde yer almaktadir. Beyaz renkteki bu dilsel géstergenin altinda siyah
renkli ve daha kucgik puntoda yazarin adini goruridz. Yayinevinin adi ise
yazarin adi ile ayni renkte ve puntoda kapadin sol alt kosesinde yer
almaktadir. Dilsel gostergelerin dizenlenisine baktigimizda dikkat cekmesi
beklenen gostergenin, romanin adi oldugunu aclkca gorebiliriz. Diger
romanda yazarin adi kullanilarak dikkat cekilmeye calisilirken, burada
romanin adi én plandadir.

Kapakta sunulan goérintlsel gdstergeyi ise séyle betimleyebiliriz:

Mavi bir fon Uzerinde karakalemle cizilmis gibi goérinen, iginde

camisi ve kicuk cift katli evleri olan sade bir sokak. Sokagin oniinde

basinda beyaz bir 6rtl, Gzerinde turuncu bir gémlek olan, duygulu,

sefkatli ve sevecen gorinimlli geng bir bayan. Bayanin dnlnde
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egilmis bir durumda, bayanin elini kibar ve sevgi dolu bir 6zlemle
Open, orta yaslarda, ceketli ve ylzinde derin cizgiler olan bir adam.
Gorilintlsel gostergedeki 6geleri once ikiye ayirabiliriz: Uzam ve Kkisiler.

Uzam orta halli kisilerin yasadigi bir sokak goériinimindedir. Bir Anadolu
kasabasi izlenimi verilmistir. Aslinda bu durum bir basmakaliptir. Yani cogu
Turk resimlerinde Anadolu’daki orta bulyuklikteki bir kéy durumu cami,
evler, yol, selvi agaclari, birkag insan olarak belirtilir. Burada iki kisi 6n plana
ciktigindan belirttigimiz basmakalip dislincenin bir kismi gériinmemektedir.
Ama ansiklopedik bilgilerimize bagli olarak caminin evlerle birlikte oldugunu
sOyleyebiliriz. Okuyucu her turlG anlamh yapiyr birgcok zihinsel yeniden
sunumlarin ardindan anlamlandirabilir’®.Bu zihinsel yeniden sunumlarin
zamansal uzunlugu ve zenginlik durumu kisiden kisiye degisebilmektedir.

Kisileri ayri ayr ele aldigimizda sunlari gorebiliriz:

Bayan: Beyaz ortuludir. Bu beyaz 6rtli 6ncelikle dinsel bir gostergedir.
Basi ortdld yani dinsel duygulan glgli bir karakterin karsimiza cikacagini
tahmin edebiliyoruz. Ortiiniin beyaz olusu, bayan karakterin saf, temiz, iyi
ahlakli oldugunu disinmemize yol acar ki, zaten bdyledir. Uzerindeki
turuncu gomlekten ise onun hayat dolu bir kisilik oldugunu tahmin edebiliriz.
Ylzunln sevecen fakat biraz aci dolu bakislarindan da biraz zor bir hayat
gecirmis olabilecedini dislnebiliriz.

Adam: Adamin giyimi onun temiz, dizenli biri oldugu izlenimini veriyor.
Ylzundeki cizgiler yasi ve yasadiklar hakkinda baz izlenimlere varmamizi
sagliyor. Yas olarak, orta yasi biraz geckince oldugunu saclarindan ve
ylzindeki cizgilerden anlayabiliyoruz. Duygusal bakimdan yogun bir anda
gozlerini kapamis bir bicimde durmasi onun duygusal biri oldugu sonucuna
varmamiza da neden oluyor.

Genel olarak betimlemeye calistigimiz kapaktaki goriintiisel gostergenin
metnin icinde belirtildigi bolimleri aktararak kapak ile karsilastirabiliriz:

Sokagin goruntisind renklendirerek aktaran bolim:

“Kdsenin basinda durup bakarsaniz her pencerede kirmizi toprak
saksilar ve kararmis gaz sandiklan goérirstinltz. Saksilarda al,
beyaz, koyu kirmizi sardunya, klpecicegi, karanfil. Gaz sandiklari

29 BESTGEN, Yves (2007) « Représentation de I'espace et du temps dans le modéle situationnel construit par un lecteur »,
Discours iginde, Sayi : 1, Internet erisimi: http://discours.revues.org/index100.html. (son ulagim: 15 Eylil 2008).

24



da oObek obek vyesil feslegen ile dolu. Ta kbsede bir mor salkim
cardagl altinda cevrenin en islek cesmesi var. BUutlin bunlarin
arkasinda tiyatro dekorunu andiran beyaz, uzun, ince minare.”

Erkek kahramanin ( énce Peregrini sonra Osman adini alan) kapaktaki

goéruntisunu aktaran bdélim:

“Peregrini’nin yanaklari ¢b6kmls, sakaklarindaki kirlar biraz daha
cogalmisti. Fakat gbézleri kor gibi sicak ve belki o gézlerin
anlamindan dolayi genclesmis gériniyordu” s:202.

Bayan kahramanin ( Rabia) kapaktaki gorintlsinlt aktaran bolim:

“Rabia oturdugu yerden hi¢ kimildamamisti. Hep 6nine bakiyordu.
Cocuklugunda, oOzellikle hayatina Tevfik girmeden Once,
dudaklarinin kenarlarinda daima duran gizgiler, kaslarinin arasindaki
yukaridan asadiya cizgi derinlesmis, yuzU sapsari. Fakat acisini
géstermemek icin o kadar gucli bir irade harekete gelmis Kki...
Rabia’nin gencg yilzi Ustinde Peregrini simdiye kadar gormedigi bir

acl maskesi gordu” s:205.

Kapakta kisilerle  birlikte  goéruntlilenen sokak da romanin

kahramanlarindan biridir. Romana adini veren “ Sinekli Bakkal” sokagi bu
sokaktir ve kisilerle birlikte kapakta yer alan 6gelerden biridir.

Kapakta goéruntusel gostergedeki kisilerin boyle duygusal bir ani sokak
gibi acik bir alanda gorintilemek, onlarin arasindaki iliskide “sokagin” yani
toplumun bazi etkilerinin oldugunu da cikartabiliriz. Yasadiklar toplumsaldan

Ozele, 6zelden toplumsala dogru acilan bir durumdur.

5. Sonug ve Genel Degerlendirmeler

Bu calismamizda insanlarin farkli anlatim vyollarindan ikisi Uzerinde
durduk. Soézel (fr. verbal) ve goériuntusel (fr. iconique) goOstergeler hem
birbirlerine karsittirlar hem de birbirlerini tamamlar niteliktedir’®. Bircok
anlatimda bu iki gosterge tlra bir arada kullanilabilmektedir.

Romanin kapadina baktigimizda, genelde gorintlsel gosterenlerin (fr.
signifiant iconique) kullanildigini gérmekteyiz. Bu tlr goOstergeler okuyucu
acisindan en kolay algilanan go6sterge grubu icinde vyer alir. Bu tlr
gbstergelerde gosteren ile gbnderge arasinda karsilikli bir benzesim vardir.
Bununla birlikte kitap kapaginda yalnizca gorintlisel gosterge ile yapiimak

zorunda degildir. Yalnizca yogrumsal (fr. plastique) gostergenin kullanildig

30 ADAM, Jean-Michel ; BONHOMME, Marc (2003) L’Argumentation Publicitaire. Rhétorique de I'Eloge et de la Persuasion,
Paris : Nathan-Université, s. 59.
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kapadga da rastlamak olasidir. Hatta ayni kitabin iki farkli yayinevinden gikan
orneklerinin kapaklarinda kullanilan resimler de butlntyle birbirinden farkl
olabilmektedir.

Kapaga vyerlestirilen resmin metnin icerigi ile olan iliskisi
sorguladigimizda, kapaktaki resim yalnizca metnin igindeki herhangi bir
sayfadaki betimlemenin resmi olmadigini gérdik. Kapaktaki resim, okuma
sireci sonucunda cikan bir sentez ya da yorumun resmidir. Okuma ediminin
verdigi olanaklar oOlglislinde, okuyucu kapaktaki resmi metnin icerigi ile
iliskilendirmeye calisir. Bu siirecte okuyucu, zihinsel olarak igerigin yeniden
sunumunu belleginde yaparak, kapaktaki resmi iliskilendirmeyi yapar.

Batin bu slreclerde okuma edimi ve yorumlama gibi etkinlikler

acisindan etkin olan, anlamlandiran kisi okuyucudur.
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