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Oz: Girland, iki veya daha fazla nokta arasma ¢igek, yaprak ve meyvelerle diizenlenerek asilan; asagiya dogru sarkarak
yarim ¢elenk goriiniimii veren bir bezeme 6gesidir. Cesitli dolgu ve aski nesneleriyle birlikte tasarlanan girland Antik
Yunan ve Roma sanatinda o6lii kiiltiiyle iliskili olarak lahit ve sunaklarda yanisira gesitli yapilarin cephelerinde
karsimiza ¢ikar.

Tiirk siisleme sanatlarinda, girlandin hazirlanmasinda kullanilan cigek ve yapraklardan olusan buket/demetler ve
meyveler ¢esitli tasarimla goriiliir. Ayrica Anadolu cografyasi Antik Yunan, Roma ve Bizans donemlerinden kalan
girland bezemeli birgok eseri barindirarak Osmanlilar1 bu motifle tanigtirmistir. Ancak bu nesnelerin girland sekline
getirilip Tiirk sanatinda kullanilmas1 Osmanlilarin Batililagma dénemi siirecinde 18. yiizy1l sonlarinda olmustur.

Daha ¢ok mimari siislemede goriilen girlandin bir bagkent motifi oldugu ilk ve en yetkin drneklerinin Istanbul’da
bulunmasindan anlagilir. Tirk kiiltiiriinde ¢esitli ¢icek ve meyvelerin ikonografisinin girlanda da yansidigi, bazi
orneklerde bolluk-bereket ve cennet ile iligkilendirilerek kullanildig goriiliir.

Anahtar Kelimeler: Girland, Osmanl siisleme sanati, Batililasma dénemi, ikonografi, motif

Abstract: A garland is a decorative element arranged with flowers, leaves, and fruits, hung between two or more points
where it is attached. It hangs downwards and gives the appearance of a half wreath. Designed with various filling and
hanging objects, garlands appear on the facades of various buildings as well as on sarcophagi and altars in relation to
the cult of the dead in Ancient Greek and Roman art.

In Turkish decorative arts, bouquets / bunches of flowers and leaves, fruits, which are also used in the preparation of
the garland, are seen in various designs. In addition, Anatolian geography, hosting many works with garland decoration
from the Ancient Greek, Roman, and Byzantine periods has introduced the Ottomans with this specific motif. However,
the transformation of the Turkish floral designs into garlands occurs at the end of the 18th century during the
Westernization period of the Ottomans.
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The garland depicted in architectural decoration, is mostly reserved to the monuments of the capital, with the first and
most competent examples coming from Istanbul. In Turkish culture, the iconography of various flowers and fruits, with
some examples used in association with abundance and paradise, are also reflected in the garland designs.

Keywords: Garland, Ottoman decorative art, Westernization period, iconography, motif

GIRIS

Aski ¢elenk, aylama aski ve fisto gibi farkli adlandirmalarla literatiire giren girland, bir kaba
yerlestirilmeden, takili oldugu iki veya daha fazla nokta arasina, yarim daire seklinde kavisli
asilmis ¢igek, yaprak, dal, mersin, misir, mese, akantiis, hashas, basak, kozalak, incir, armut, elma,
kayisi, nar, liziim gibi meyvelerle diizenlenen ve bazen kurdela ile sarilarak fiyonk atilmig; yarim
celenk gériimiinde bir bezeme 6gesidir (Anonim, 1991 : s. 823; Anonim, 1997, s. 684; Arseven,
1983, s. 141; Eling, 2013, s. 63-64; Hasol, 1990, s. 54; islimyeli, 1973, s. 43; S6zen-Tanyeli,
1999, s. 91; Turani, 1975, s. 40).

Cesitli ylizeylerde yayginlasmasi Antik doneme denk gelen girlandin, Antik kaynaklarda terim
olarak bir karsiliginin olmadigi, yerine Yunanca ve Latince “Celenk” anlamina gelen kelimelerin
kullanildig anlasilir. Celengin ¢esitli amagli festivallere katilanlara, 61ii gdmme gelenekleri ile
baglantili olarak cenaze torenlerinde 6len kisiye, yani sira onurlandirilmak iizere kahramanlara
takildig1 bilinir. Girlandin ise, ¢elenklerin iki ucunun agilmasi ve asilmasiyla olusturuldugu kabul
edilir.!

Girlandin bilinen en eski érneginin Misir’da Yeni Krallik Dénemi’ne (MO 1549-1069) ait bir
Teb’linin mezarinda ele gecen, nane dallarina sarili olarak tasarlanmig bir duvar resmi oldugu
kabul edilir (Germer, 1990, s. 7-15; Meurer, 1909, s. 8) (Res. 1). Ardindan diger 6rneklerine
Hellenistik donemde (MO. 323-MO. 30) rastlanan ve dinsel bir anlam igerdigi bilinen girlandin
Antik Yunan ve Roma sanatinda bereket ve zenginligi simgeleyen cesitli ¢icek, yaprak ve
meyvelerin kurdelelerle baglanarak olusturuldugu goriiliir (Diler, 1996, s. 9-15; Rumscheid,
1994, s. 287-288; Stephan, 193, s. 3). Bu dénemlerde girland mimari suslemede mozaiklerde,
duvar resimlerinde, tas/mermer kabartma olarak i¢ ve dis cephelerde, ayrica sunak, altar, ostotek,
postament, heykel kaidesi ve lahitlerde yani sira seramik kaplar iizerindeki resimlerde
kullanilmistir. Girlandlarin tasiyicist, kullanildigr ylizey/yapiya bagli olarak genellikle boga
baglari, Eros ve Nike’dir. Dolgu olarak ise i¢ kisminin bosluklarina genellikle gesitli masklarla
insan, hayvan figiirleri ve tanri-tanrigalarin tasviri yapilmistir (Altmann, 1902, s. 60-61; Koch,
2001, s. 128, 165; Strocka, 1996, s. 466, 469). Genellikle boga baslar1 (bukranion) ile birlikte
tasvir edilen girlandlarin siisleme 6gesi olmasinin yani sira dinsel bir anlam da icerdigi, yaygin
goriise gore kurban edilecek hayvanin basi ile baglantili, tanriya bir adak olabilecegi diigiiniiliir
(Kogak, 2019, s. 43; Rumscheid, 1994, s. 280-282). Ozellikle lahitlerde girlandla birlikte
kullanilan tiim nesnelerin bilingli bir tasarimdan kaynaklandigi ve bunlarin 6teki diinya ile alakalt
oldugu goriisii kuvvetlidir. Girlandlar1 baglar1 veya omuzlari iizerinde tasiyan Victoria ve Eroslu
betimlerin 6len kisinin ruhunu obiir diinyada meyve ve yapraklardan olusan bir nesneyle
kargilamak {izere; Medusa basli 6rneklerin mezarin korunmasi amaciyla; trajedi maskli tasvirlerin
ise sarap tanrist Dionysos kiiltiiyle iliskili olarak yapildigi belirtilmistir (Simsek, 1998, s. 4).
Lahitlerde kurban edilmis boga baslariyla birlikte goriillen girlandin, 6zellikle 6li kiiltiiyle
yakindan baglantili olarak sunaklarda da kullanilmasinin, ortamdaki hiiziinlii havay1 dagitmak
amacini guttiigi distnilir (Diler, 1996, s. 43). Yine mezar kiiltiiniin bir pargasi olarak
ostoteklerde karsimiza ¢ikan girlandin bazi 6rneklerde bukranion bagi/ kurdela (taenia) ile birlikte
tasarlandigi, bu baglarin kurbanlik hayvanlarin alinlarina ya da boynuzlarina baglanarak,
kurbandan sonra kutsal alanlara birakilan bukranionlarin yaninda silis malzemesi olarak
kullanildigr bilinir (Aydm-Durugénul, 2013, s. 100). Girlandin 6lii kiltiiyle iliskili olarak

! Girlandin Antik ve Roma diinyasindaki gelisimi 6zellikle Antik kaynaklardan yola ¢ikilarak Ibrahim Ethem Kocak
tarafindan etraflica tartigilmistir. Genis bilgi i¢in bkz. (2019, s. 26-30).
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mezarlarda kullanilmasinin disinda tapinak, bouleuterion, gymnasium, agora, tiyatro, zafer
anitlar1 gibi kamu yapilarinda da yogun olarak tercih edildigi anlasilir. Misir, Yunan ve Roma
kiilttirlerinde girlandin gegici gilizelligi, yasam ve 6liimiin dualizmini ifade ettigi sdylenir (Cirlot,
1971, s. 116).

Girlandin Hellenistik donem 0Ornekleri ince, hafifce asagi sarkan ve sadece yapraklardan
olusurken, Roma betimlerinin ise orta kisma dogru kalinlastigi, hacim kazanarak cesitlendigi
gozlenir (Anabolu, 1984, s. 2). Anadolu’da bu motifin cesitli ylizeyler {izerinde yogun olarak
goriilmeye baslamas1 Hellenistik dénemden itibaren Roma Imparatorluk Dénemi’dir (MO. 27-
MS. 476) (Kogak, 2019, s. 26-30). Girland, Roma Imparatorluk Dénemi’nde mimari siislemede
ve lahitlerde siklikla kullanilmigtir. Mimari siislemedeki kullanimlarindan biri Ephesos’da seckin
kesimin yasadigi “Yamag¢ Evler” olarak taninan ve MS. 230 civarina tarihlenen villalarin
duvarlarinda karsimiza cikar. Bu resimlerden biri 2 no’lu konutun avlusundaki duvarda bir
Eros’un omuzunda tagidig1 girlanddir (Ladstatter, 2012, s. 142-143). Lahitlerde oldukc¢a yaygin
olan girlandin, en yetkin 6rneklerinden biri MS.180-200’e tarihlenen Anavarza Lahdi’dir (Celik,
2010, 13-14) (Res. 2).

Bizans Donemi’nde (395-1453) girland bezeli ornekler sinirli sayida olsa da bazi eserlere
rastlanir. Bunlardan biri Side Miizesi’ndeki pagan gelenegin Hiristiyan anlayisiyla yorumlandigi
soylenen ¢esmedir. Girland bu ¢esmede, diger antik siislemelerle ve Hiristiyanligin ana sembolii
olan hagla birlikte kullanilmistir (Yildirim, 2015, s. 522) (Res. 3).

Girlandin Avrupa sanatinda da sevilerek kullanildigi ve devamliliginin saglandigi anlasilir.
Ronesans’in dnemli Italyan ressamlarindan Andrea Mantegna’nin (1431-1506) Verona San Zeno
Kilisesi altarina yaptig1 Meryem, ¢ocuk Isa ve Incil yazarlari resminde (Carr, 1997, s. 19-20) iki
farkl1 girland tasviri goriiliir. Meryem ve ¢ocuk Isa’nin oturdugu tahtin mermer kabartmalarinda
¢ocuk meleklerin omuzlarinda tasidigi bir dizi ve iist kisimda ¢esitli meyve ve ¢igek/yapraklardan
olusan ikinci bir girland dizisi yer alir (Res. 4).

Osmanh Siisleme Sanatlarinda Girland

Osmanli toplumu s6z konusu oldugunda ¢icek ve meyvenin, giiniimiize ulasan gorsel belgelerden,
arsiv belgelerinden ve donem kaynaklarindan yiyecek, hediye ve estetik maksatlarla sosyal
yasamin pek cok alaninda yer aldig1 goriiliir.? Osmanl siisleme sanatlari s6z konusu oldugunda
ise klasik palmet, lotus, hatayi, lale, karanfil gibi ¢igek motiflerinin yan1 sira kivrik dal ve saz
islubundaki hanger yaprakli tasarimlarin 17. yiizyildan itibaren yavas yavas kullanilmamaya
baslandig1, daha natiiralist bir {isluba dogru ilerledigi goriiliir. Ozellikle aym1 veya farkli tiir
natiiralist yaklasimli cigeklerin kurdela ile baglanarak vazo® veya ibrik* icine yerlestirildigi cesitli
buketler veya tek dal seklinde diizenlemeler dikkat ¢ceker. Benzer sekilde meyvelerin de genellikle
bir kap/sepet i¢inde veya sehpa tizerinde bazen de dogrudan zeminde tek ya da birlikte derlenerek
tasarlandiklar1 gorulir. Bu kullanimlarin estetik kaygilarin yaninda bulunduklari yapi/yiizeyle de
baglantili olarak bolluk, bereket, cennet gibi bazi1 kavramlar1 sembolize ettigi Ornekler de
mevcuttur (Cantay, 2008, s. 35-36, 39; Calisir, 2008, s. 76-78, 81-83; Coruhlu, 1998 s. 123;
Gultekin 2008, s. 13, 15; Ogel, s. 75-79). Osmanli siisleme sanatlarinda cicek ve meyve
betimlemelerinin belirli bir program etrafinda yetkin ilk 6rnegi Topkapt Sarayr Miizesi III.
Ahmed’in Yemis Odasinda bulunan duvarlardaki meyve ve cicek diizenlemeleridir.’

2 Osmanh kiiltiiriinde ¢igegin yasamun farkli alanlarindaki yerine dair, farkli disiplinlerde calisan arastirmacilar
tarafindan zengin bir literatiir olusturulmustur. Bunlardan birkag1 i¢in bkz. (Atasoy, 2002; Cevat Riistii, 2001;
Demiriz, 2005, s. 6-7; Sak, 2006, s. 141-176; Kahraman, 2015).

3 Ornekler igin bkz. (Akar, 1969, s. 267-289).

4 Bu konudaki ornekler ve ikonografik anlami igin bkz. (Altier, 2019, s. 149-202).

5 Odanin siisleme programi ve kullanilan érnekler igin bkz. (Arik, 1976, s. 23; Renda, 1977, s. 77; Salbacak, 2019, s.
512-518).
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Girlandin ana siisleme 6geleri olan ¢i¢ek/yapraklar ve meyveler Osmanli bezemesinde dénemin
tislubunu yansitir sekilde, cesitli tasarimlarla farkli yapilarda ve el sanatlarinda ¢ok uzun yillar
kullanilmigtir. Aym1 zamanda Anadolu topraklar1 Antik Yunan, Roma ve Bizans donemine ait
girland bezemeli ¢esitli yap1 ve mimari plastik eserleri de barindirmistir. Ancak bu motifin girland
bigimine doniistiiriiliip Osmanli tasvir sanatlarinda goriilmesinin 18. yiizyilda Batililagsma donemi
stirecinde oldugu anlagilir. Bat1 kiiltiiriine ilginin Osmanlilarin Lale Devri (1718-1730) stirecinde
yogunlastig1 bilinir. Sultan III. Ahmed (1673-1736) ve sadrazam Nevsehirli Damad Ibrahim
Pasa’nin (1670-1730) yonetimde oldugu ve 1730'da Patrona Halil isyan: ile sonlanan Lale
Devri’nin ardindan, 1. Mahmud (1696-1754), 11l. Mustafa (1717-1774), ve I. Abdulhamid (1725-
1789) 1Il. Selim dénemlerinde (1761-1808) Bati ile iliskiler devam ettirilmis; hatta elgiliklerin
kurulmas1 yaygmlasmistir (Hanioglu, 1992, s. 149; Ozcan, 2003, s.8; Oztuna, 1978, s. 289). Bu
donem Osmanli sanat ve kiiltiir ortami i¢in de dnemli bir siirectir (Eyice, 1992, s. 171; Okguoglu,
2000, s. 15). Avrupa’dan tiiccarlar ve elgiler araciligryla Osmanli sarayina gelen gesitli egyalar,
Avrupa’ya Istanbul’dan génderilen elgiler, Bat1 sanatmin Barok, Rokoko, Ampir, Art Nouveau
ve Eklektik gibi tisluplarini imparatorluga tasir.® Girland baglaminda konuyu agiklayan en iyi
orneklerden biri, bugiin Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bulunan 1793 tarihli, gévdesinde rengarenk
natlralist ¢igek ve yapraklardan olusarak fiyonklarla birbirine baglanmis girland dizisini tasiyan
bir ibrik takimidir (Res. 5). Viyana Porselen Fabrikasi tiretimi olan bu eserin III. Selim
Donemi’nde saraya girdigi diistiniilir (Anonim, 2005, s. 48-49). Osmanl sarayinda Girland
suslemeli bu tirden esyalarin, bu motife dair bir begeninin olusmasina ve farkli yiizeylerde
kullanilmasina yol a¢tig1 diistiniilebilir.

Girlandin Osmanli siisleme sanatlarinda goriilmeye basladigi 18. yiizyil sonlarinda ise, Bati
mimarliginda Antik dénemin mimari elamanlarindan yola ¢ikan Neo klasik ya da Empire/Ampir
Uslup kendini gosterir. Fransa’da Napolyon Bonapart (1769-1821) doneminde Misir’in ve
Italya’nin fethedilmesinden sonra bir imparatorluk iislubu seklinde ortaya ¢ikan bu tarz, 1800-
1830 yillar1 arasinda etkin olmustur. Kisa bir zaman iginde Osmanli mimarisi de Ampir Uslubu
benimser ki bu da Sultan 1. Mahmud dénemine (1808-1839) denk gelir. Bu tisluptaki yapilarin
cephe tasarimlarinda Yunan ve Roma mimarligindan gelen iiggen alinliklar, Dor, Iyon, Korint
nizamindaki diizenlemeler daha yalin ve sade bir anlayisla kullanilmistir. Ampir tislup, Osmanli
sanatina heniiz Barok ve rokoko iisluplar1 etkinken girdiginden, Osmanli sanatinda farkli bir
bicimde yol almis; baz1 6rneklerde tiim bu tsluplar birlikte tasarlanmiglardir. Ampir iislup 19.
yiizy1l boyunca mimari tasarimlar ve siisleme de etkin olmus; ylizyilin sonlarina dogru etkisini
azalmis ve eklektik tislup one ¢ikmistir. Bu {islubun Osmanli sanatinda ortadan kalkmasi I. Ulusal
Mimarlik Dénemi veya Tiirk Neoklasigi olarak cesitli adlarla tanimlanan {islubun goriilmeye
baglanmasiyla olmustur (Cezar, 1971, s.42, 109; Eyice, 1981, s. 175; 1995, s. 163; Sozen-Tanyeli,
1999, s. 133; Szen-Tapan, 1973, s. 99; Odekan, 1993, s. 247-248).

Osmanli mimarisindeki bu gelisim ve degisimler dogal olarak siisleme sanatlarina da yansimistir.
Batililasma déneminde, Barok ve Rokoko iisluplarinin etkisiyle, kenger, akantus yapraklari, C ve
S kivrimlart, iri dal/yapraklar, ¢elenkler, natiiralist ¢igekler, oval kartuslar, perde, piiskiil, istiridye
kabugu, icinde ¢esitli ¢iceklerin yer aldig1 vazolar gibi bircok yeni motifin bezeme dagarcigina
girdigi gortlir. 18. yiizyi1lda Barok ve Rokoko iislubunu tanimlayan bu motif/kompozisyonlar
yerini 19. yiizyilda icinden ¢esitli meyve ve ¢igek/yapraklarin ¢iktig1 bereket boynuzu,” kenger
yapraklari, fiyong, dolma dallar ve antik vazolara birakir (Arik, 1999, s. 423; Renda, 1985, s.
1531). Bu motiflerle birlikte bazen Osmanlilarin tugra, sancak, serpus, silah gibi bezeme 6geleri
de kullanilmaya baslanir (Akin, 1992, s. 124; Urfalioglu, 2002, s. 349).

6 Osmanli-Avrupa iliskileri ve Avrupa kaynakli {isluplarin Osmanli sanatinda gériilmesi konusu birgok arastirmacinin
dikkatini ¢ekmistir ve birgok yayinin konusunu olugturmustur. Konuya iliskin en temel yayinlar i¢in bkz. (Aksoy, 1977,
s. 126-139; Arel, 1975; Arik, 1976; Bakir, 2003; Cezar, 1995; Celik, 1996; Demiriz, 2005; Denel, 1982, s. 5-9;
Hatipoglu, 2007; irepoglu, 1986, s. 56-73; Kuban, 1977; Yenisehirlioglu, 1993, s. 57-68).

" Bu motifin Osmanli Sanatindaki uygulama ve drnekleri hakkinda genis bilgi igin bkz. (Altier, 2018, s. 21-57).
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Batililagsma siirecinde 18. yiizyilin sonralarina dogru Sultan I. Abdiilhamid (1725-1789)
doneminde Osmanli siisleme repertuvarina giren ve en yetkin érneklerini II1. Selim (1761-1808)
Sultan II. Mahmud ve sonrasinda Sultan Abdiilmecid (1823-1861), Sultan Abdulaziz (1830-1876)
ve Sultan Il. Abdilhamid (1842-1918) donemlerinde gésteren motiflerden biri de bu ¢alismanin
ana konusunu olusturan girlanddir. Osmanh baskenti Istanbul’da 18. yiizyilin sonlarindan itibaren
inga edilen ya da onarilan/eklemeler yapilan cami, turbe, tekke, apartman, gar, elgilik binasi,
konut, ¢esme, mezar tas1 gibi birgok yapinin i¢ ve dig siislemesinde ve el sanatlarinda dénemin
zevkini yansitmak iizere girlandin kullanildigi anlasihr.® Cogu zaman girland yukarida sozii
edilen siirecin bir parcasi olarak Barok, Rokoko ve Ampir iislubun motif/ kompozisyonlariyla
birlikte gorilmektedir.

Ge¢ Osmanli déneminde Baskent Istanbul’da Topkap: Sarayi’na eklenen veya siislemeleri
yenilenen boliimlerde, ayrica insa edilen saray, kosk, kasir ve yalilarin hemen hemen hepsinde
girlandin bezemenin dnemli bir parcasi oldugu anlasilir. Barok ve Rokoko siisleme &geleriyle
birlikte girlandin Osmanl siislemesine dahil oldugu ilk yerlerden biri Topkap: Sarayr Mabeyn-i
Himay(n Dairesi olarak da bilinen Sultan 1. Abdiillhamid’in odasidir. Natiiralist ¢icek ve
yapraklardan olusan ince girland dizilerinin benzerleri Harem’de III. Selim Mesk veya Namaz
Odasi, Gozdeler ve Mihrisah Valide Sultan Dairesi'ndeki duvar, tavan etegi ve tavanlarinda yer
alir (Res. 6, 7).°

19. yiizyilda 6rneklerin arttig1, daha hacimli ve gesitli tasarimlara dogru gidildigini gosteren bir
Ornek, Garabet ve Nikogos Balyan’larin mimarisini tstlendigi, i¢ stislemesi Fransiz Charles
Séchan tarafindan yapilan Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) baniliginde 1843-1856'da insa
edilmis Dolmabahge Saray1’dir (Batur, 1985, s. 1090; Batur-Batur, 1985, s. 1069; Can, 2007, s.
64-78; SOzen, 1990, s. 122; S6zen, 1994, s. 505; Tuglaci, 1993; 22). Saray ve miistemilatinin ig¢
ve dis siislemelerinde, mobilya ve mefrusatinda Ronesans, Barok, Rokoko, Ampir gibi akimlarin
olusturdugu Eklektik bezeme anlayis1 goriiliir (Cezar, 1992, s. 8-29; Karamani, 1992, s. 31-43).
Sarayda girlandin tavan ve duvar resimlerinin yani sira kapilarda da yogun uygulandig1 goralur.
Saltanat ve Hazine kapilarinda oval madalyon, kenger, akantiis yapraklari, C, S kivrimlari, kivrik
dallar, farkli sayida yaprakli ¢icekler, yumurta dizileri, voliitler, inciler, perde piiskiilleri ve
rozetler arasinda, armuta benzer meyve ve ¢igeklerden olusan girland da siislemenin 6énemli bir
parcasi olarak karsimiza ¢ikar (Res. 8-9).2° Ozellikle saray kap1 ve kapinin bulundugu cephe
tasarimlarinin [slam anlayisinda cennetle iliskilendirildigi bilinir (Cimilli, 2007, s. 8, 79, 116, 140,
268; Harman, 2014, s. 103). Bunu en iyi gosteren drneklerden biri Yazicioglu Mehmed (6. 1451)
tarafindan 1449 Gelibolu’da tamamlanan ve yazimindan itibaren halk arasinda oldukg¢a popiiler
olan dini icerikli Muhammediyye’nin bir niishasidir (Uzun, 2005, s. 586-587). Bu kitabin 19.
ylzyildan itibaren cesitli baskilariin yapildigi ve bazi niishalarmma cennet ve cehennem
tasvirlerinin eklendigi goriiliir. Esere gore cennetin sekiz kapisi vardir ve metinde bu kapilar
ayrintil olarak agiklanmistir (Kut, 2007, s. 333). Bilkent Universitesi Halil Inalcik Koleksiyonu,
B014890’a kayitli ve 1888-1889 tarihli nishada metni gorsellestiren bir cennet kapisi tasviri,
hacimli girlandlarin da yer aldig1 ge¢ donem Osmanli saraylarindaki kapilara benzer bigimde
tasarlanmistir (Res. 10).

8 Calismada 18. yiizyildan itibaren insa edilen veya ekleme yapilan/onarilan ¢ok sayida yapida ve el sanati iiriinlerinde
girland bezemeli 6rnekler tespit edilmistir. Bunlar iginden miimkiin oldugunca tarihi kesin belli olan, yayilimi
gostermesi bakimindan degisik sehirlerde yer alan; farkli yap tiirleri ve malzeme tizerine yapilmis 6rnekler segilmistir.
Orneklerin tamitim ve degerlendirmesinde mimari siisleme, ardindan el sanati Srnekleri ele alinmustir. Mimari
siislemede yapilar kendi iginde tiirlerine gore gruplandiilarak kronolojik olarak degerlendirilmistir. Ik 6rnekler
Topkapt Sarayr’nin gesitli bolimlerinde gorilldiigiinden bunlarin sunumu saray, kosk, yali, konut gibi sivil yapi
tiirleriyle baglanmig; ardindan dini mimari ve el sanatindaki 6rnekleri degerlendirilmistir.

9 Mekanlarin tarihi, duvar ve tavanlarindaki manzara resimleriyle kalem isleri hakkinda genis bilgi icin bkz. (Arik,
1988, s. 25; Renda, 1977; s. 89-90; Sozen, 1998, s. 144, 155-156).

10 Dolmabahge Sarayr Valide Sultan Kapisi, Rihttim Muayede Kapist ve Hazine kapilar ile bu cephelerdeki girland
ornekleri igin bkz. (Turan, 2014, s. 54-55, 58, 72).

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



Osmanlt Siisleme Sanatlarinda Girland 382

Islam kiiltiiriinde girlandin tasariminda da yer alan bazi meyvelerin ve ¢igeklerin cennetle
iliskilendirildikleri ve bunlarin sanat eserlerinde bolluk, bereketle de alakali olarak
kullanildigindan yukarida bahsedilmisti. Bu anlamin ge¢ donem Osmanli sanatina yansitilma
bicimi Muhammediye’nin bu niishasindaki gibi donemin isluplar ¢ergevesinde olmustur. Bu
anlamin gorsellestirilmesine 18, yiizyilin sonlarindan itibaren girlandin da eklendigi
anlasilmaktadir.

Osmanli slislemesinde sadece yaprak ve ¢igeklerden olusan girland tasarimlarinin yani sira
Dolmabahge Sarayi’nda oldugu gibi meyvelerle birlikte yapilmis bagka 6rnekler de kasimiza
cikar. Bunlar arasinda Thlamur ve Kiigiiksu Kasirlar1 sayilabilir. Thlamur Kasri, Sultan
Abdiilmecid tarafindan 1849-1855 yillarinda, Kiigliksu Kasri ise hemen ardindan 1856-1857
yilinda Nikogos Balyan’a (1826-1858 yaptirilmiglardir (Artan, 1994, s. 111-112; Disbudak, 1999,
s. 82; Tasger, 2008, s. 24, 63). Barok agirlikli olmak lizere, Rokoko ve Ampir etkiler goriilen
Eklektik Gslupta insa edilen yapinin cephe ve i¢ tasariminda yogun olarak girlandlara rastlanir.
Bu kasirlardaki girlandlarin dénemin tasvir tislubuna uygun olarak iri giil ve yapraklarin yan1 sira
muisir, basak, nar, armut gibi meyveler ve ugusan kurdelalarla yiiksek kabartma seklinde yapildig:
gordlir (Res. 1la-b, 12). Kiigiiksu Kasri, iist kat salonunun kapi tizerindeki girlandlar altin
yaldizla boyanarak ayrica vurgulanmistir (Res. 13).

Yine ge¢ donem Osmanli mimarisinin énemli yapilarindan Yildiz Sarayr ve koskleri girlandin
yogun ve gorkemli bir tarzda kullanildigi 6rneklerdendir. Farkli tarihlerde insa edilmis iki
boliimden olusan Sale Koskii’niin ilk kismi 1889 Alexandre Vallaury (1850-1921), Merasim
Koskii adiyla da bilinen ikinci kismi ise 1898 yillarinda {inlii mimar Raimondo D’ Aronco (1857-
1932) tarafindan yapilmistir (S6zen, 1990, s. 201; Batur, 1993, s. 49). Yapinin duvar ve
tavanlarinda goriilen girlandin olduk¢a gosterisli tasarimlarinin yaninda daha sade Grnekleri
birlikte uygulanmistir (Res. 14).*

Girlandin 20. yiizy1l baslarinda Istanbul’da hala uygulandigini gosteren iki 6rnek Italyan Disisleri
Bakanlig1 tarafindan 1905-1906°da yine Mimar Raimondo D’ Aronco’ya yaptirilan Tarabya’daki
Italyan Biiyiikelciligi yazlik konutu ve Yenikdy’de Huber Koskii’diir (Giiltas, 2008, s. 121,
123)." Huber Koskii’niin Salve kapist iizerinde bir kadin basinin iki yanina elma benzeri meyve,
yaprak ve kurdeladan olusan girland yerlestirilmistir (Res. 15)."

Istanbul disinda ge¢ donem tasra konutlarinda da karsimiza cikan girlandin bulundugu
orneklerden biri Izmir-Odemis, Birgi Koyii Cakiraga Konagr’dir. Yapinin insa tarihi konusunda
ihtilaf olsa da Giinsel Renda, konagin bahgesindeki mezar taglarindaki tarihlerden, ayrica duvar
resmi/kalem islerinin iislup ozelliklerinden yola cikarak insaat1 1818'de vefat eden Abdullah
Aga’nin baslattigini, 1837'de vefat eden Serif Ali Aga’nin da tamamlattigini sdyler (1977, s. 148-
149). Bu haliyle konagin Abdiilhamid veya III. Selim doneminde yapildigi kabul edilir (Kuyulu,
2001, s. 152; Renda, 1977, s. 148-149; Tanman, 1993, s. 188). Konagin dis cephesinde pencere
altinda tiim cepheyi dolasan ve i¢ mekanda resim cercevelerinin iizerinde ¢igek ve yapraklardan
olusan ince girland dilimleri yer alir (Res. 16a-b).

Urgiip/Mustafapasa (Sinasos) Kasabasindaki gayrimiislim bir vatandasa ait oldugu anlagilan 1879
tarihli Sar1 Konak’in (Ozata, 2020, s. 235-274) basodasinin tavan eteginde de girland siislemeler

11 Bu tasarimlardan Hiinkar Dairesi I. ve III. Sehzade Koskii ile Sale Koskii'ndeki 6rnekler igin bkz. (Tekinalp, 1999,
Res. 7, 9, 153).

12 Yapinin insa asamalar1 ve Salve kapisi iizerindeki girland siisleme disindaki diger érnekler igin bkz. (Eroglu, 2012,
s. 25-27, 31, 39, 50, 54, 59, 65).

13 Insan figiirii ve girlandin birlikte tasarlandig1 érnek sayist simrli olsa da bazi érnekler tespit edilmistir. Bunlardan bir
diger Istanbul Beyoglu, Istiklal Caddesi’nde, giiniimiizde Cigek Pasaji olarak bilinen, Hristaki Zografos Efendi
tarafindan Mimar Cleanth Zanno’ya 1874-1876 yillarinda yaptirilan Cite de Pera’dir (Celik, 1996, s. 89; Usdiken,
1993, s. 508). Yeni tip bir ¢argi binasi olarak planlanan yapimin ana cephesindeki kapisinin iizerindeki saatin tist
kisminda bir figiir basinin (mask) iki yaninda girlandlar yer almistir. Bu tasarim ayni1 zamanda saatin alt kismimin iki
yaninda bereket boynuzu ile kompoze edilmesiyle de donemin bezeme anlayigini sergilemektedir.
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izlenir (Res. 17). Yine ayn1 kasabada Ali Siimer Evi’nin ikinci kat, dogusundaki odanin giiney
duvarinda Edirne manzarasinin yer aldigi panonun {izerinde kulplu bir vazonun iki yanina ¢icek
ve yaprakli girland islenmistir. Panonun iistiinde Hellen harfleriyle Hadrianapolis, Arap
harfleriyle “Edirne 1326 ve ressamin adin1 ve tarih iceren “K. Meletyades 1910 ibaresi goriiliir
(Ozbek, 2014, s. 223).

19. ylizy1l sonunda insa edilmis bir gayrimiislim evi ya da gayrimiislim konutlarindan etkilenmis
bir Tiirk evi olabilecegi diisiiniilen (Cansiz, 2012, s. 395, 414) Izmir Baymndir’da 44 Ada 5
parseldeki bir konutun ikinci kat pencerelerinin iist boliimiinde, tas kabartma olarak bir sira
girland yer alir. Girlandin iist bosluguna bir ¢igek yerlestirilmistir (Res. 18).

Yapim tarihi kesin bilinemeyen, ancak Rus Isgalinden énce 1910’1u yillarda Rus asilli Kostaki
tarafindan insa ettirildigi anlasilan Trabzon Kostaki Koskii’niin (Nemlioglu, 2008, s. 12) zemin
kat salonu ve konuk odas1 tavanlarinda ¢i¢ek ve yapraklardan olusan ince, zarif yapili girland
dizisi dikkat ceker (Res. 19)

Tasradan geg tarihli bir 6rnek Sar1 Konak gibi yine Urgiip/Mustafapasa (Sinasos) Kasabasindaki
gayrimiislim bir vatandasa ait oldugu anlasilan 1910 tarihli bir evdir. Evin ikinci kat, dogusundaki
odanin giiney duvarinda Edirne manzarasinin yer aldig1 panonun iizerinde kulplu bir vazonun iki
yanina ¢igek ve yaprakli girland islenmistir. Panonun iistiinde Hellen harfleriyle Hadrianapolis,
Arap harfleriyle “Edirne 1326 ve ressamin adiyla tarih igeren “K. Meletyades 1910” ibaresi
goraltr (Ozbek, 2014, s. 223).

Tasradan bagka bir ge¢ tarihli konut, evin gesitli yerlerindeki 8 tarih igeren kitabesine gére en geg
1894 yilinda tamamlanmis olan Gaziantep’te Abdulkadir Kimya Evi’ndedir. Evin bat1 odasindaki
duvar resimlerinden birinde yazan 1913 tarihinden dolay1 kalem isi ve resimlerin bu tarihte
tamamlandig1 (Cayan, 2012, s. 73-74) ve resimlerinin Italyan bir ressam tarafindan yapildigi
disiiniiliir (Kalender, 1999, s. 19). Evin eyvaninin dogusundaki odanin pencere iizerinde gigek ve
yapraklarin kurdelayla sarilmasindan olusmus yan yana iki girland g6ze carpar (Res. 20a-b).

Dini mimari s6z konusu oldugunda girlandin 6zellikle saraya ait cami ve tirbelerde hacimli ve
zengin tasarimli 6rnekleri kullanilirken, tasra uygulamalarinin nispeten daha sade kaldig1 goriiliir.
Baskentteki 6rneklerimizden ilki, Tophane’deki II. Mahmud doneminde (1785-1839) mimar
Krikor Amira Balyan’in (1764-1831) tasarimini iistlendigi 1826’da insa edilen Tophane’de
Nusretiye Cami’dir (Aslanapa, 2004, s. 510; Ayvansarayi Huseyin Efendi, 2001, s. 463; Eyice,
2007, s. 274; Oz, 1997, s. 50; Patac1, 2017, s. 170; Suner, 1994, s. 105-107). Yapinin hiinkar girisi
portalinde Barok ve Ampir iislubundaki siislemeler arasinda, yapraklardan olusan mermer
kabartma iki dizi girland dikkat ceker (Res. 21a-b).

Girlandin Osmanli-Balkan cografyasina kadar yayildigi 1833 tarihinde Abdurrahman Paga
tarafindan insa ettirilen (Demirarslan, 2016, s. 159; ibrahimgil, 1997, s. 249) Kalkandelen
(Tetovo) Alaca Pasa Cami’nin kadinlar mahfilindeki kalem islerinden anlasilir. Cigek ve
yapraklardan olusan girland tavan eteginde tiim mekan1 dolagsmaktadir (Res. 22).

Girlandin ahsap tavan gobeginde kullanildigini gosteren bir 6rnek Emirgan Hamid-i Evvel
Cami’dir. Yapi, kitabesine gore 1779—-1780 yillarinda 1. Abdiilhamit tarafindan yaptirilmis ve
bugunki halini 1838’de II. Mahmud donemi onarimi sirasinda almistir (Aslanapa, 2004, s. 480;
Memis-Bezci, 2019, s. 68). Caminin ahsap tavan gobeginde yaldizla boyali ¢icek ve yapraklardan
olusan girland, kurdelalarla baglanmis ve gobekte dilimli bir madalyon olusturacak sekilde
tasarlanmistir (Res. 23).

Girlandin farkli mimari yiizeylerde, sozgelimi minarede kullanildigim gosteren drneklerden biri
Besiktas Asariye (Kilic Ali Pasa Iskelesi) Cami’dir. Sultan 11. Mahmud déneminde 1839 yilinda
son seklini alan caminin (Ayvansarayi Hiiseyin Efendi, 2001, s. 104; Cantay, 1991, s. 461;
Okguoglu, 2002, s. 115-116; Oz, 1997, s. 41) minaresi, son cemaat yerinin dogu cephesinin kuzey
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ucundadir. Minarenin kiilaha gecis kisminda altin yaldiz ile boyanmis yiiksek kabartma yaprak
ve giillerden olusan girland minareyi dolasir (Res. 24a-b).**

Yine bagkentten bu kez al¢1 malzemeyle yapilmisg girland 6rnegi, 1848 yilinda Sultan Abdiilmecid
tarafindan Balyan ailesine yaptirilan Istanbul, Besiktas Kiiciik Mecidiye (Tesrifiye) Cami’ndedir
(Aslanapa, 2004, s. 522; Batur, 1994, s. 314; Tuglaci, 1993, s. 278). Caminin son cemaat yeri
tizerinde yer alan salon tonoz ile ortlilmiis; yiizeyi alg1 kalipla girlandlarin da bulundugu bitkisel
bezemeyle siislenmistir (Res. 25)."°

Girlandin minberde kullamldigini gosteren bir ornek, Istanbul Fatih’te 1851 yilinda Sultan
Abdiilmecid tarafindan yaptirilan Hirka-i Serif Cami’ndedir (Aslanapa, 2004, s. 524; Oz, 1997,
s. 71).% Minberin kosk kismimn korkulugunda yildiz motiflerini kusatan girland yer alir.

Candarogullar1 Beyligi déneminde insa edilen, Osmanlilarin da cgesitli tarihlerinde ekler ve
onarimlar yaptigi Cankirt Ulu Cami (Bayhan, 2013, s. 80-82) girlandin vaaz kirstsunde
kullanildigin1 gésteren bir yapidir. Gévdesine islenmis kabartma ve yaldiz boyali girland dizisiyle
mermer vaaz kiirsiisii, muhtemelen onarim Kitabesine gore 1884-85 yilindaki yenilemeler
sirasinda camiye konmustur (Res. 26).

Baskentte diger bir ornek, adin1 Kantni Sultan Siileyman’in oglu Cihangir’den alan 1559’da
Mimar Sinan’a yaptirilan Cihangir Cami’ndedir. Yap: gecirdigi yanginlardan sonra Sultan II.
Abdiilhamid déneminde 1889°da yeniden yaptirilmigtir (Altun, 1993, s. 539; Arli, 1994, s. 431;
Aslanapa, 2004, s. 550; Oz, 1997, s. 16). Natiralist gicek ve yapraklardan olusan girland dizisi,
caminin kubbe icinde kalem isi olarak goriilmektedir (Res. 27a-b). Yapilarin 6zellikle kubbe
i¢lerinde girlandin kavisli yiizeyle uyumu bu motifin tercih edilmesini saglamis gériinmektedir.

Girlandin camiler disinda tirbelerde de 6zellikle kubbe iglerinde kullanildigi dikkat ceker.
Girland suslemeli erken tarihli tiirbelerden biri Sultan III. Selim’in (1789-1807) kiz kardesi Sah
Sultan’a ait Eyiip’teki 1800 yilinda Mimar Ibrahim Kabil Aga’nin yaptig1 kiilliyedeki yapidir
(Aslanapa, 2004, s. 582; Kdsekul, 2017, s. 39; Tokay, 1994, s. 127). Turbenin kubbe i¢ini renkli
¢igek ve yapraklardan olusan kalem isi girland dizisi dolagmaktadir (Res. 28).

Saraya ait diger bir tiirbe, Ampir iislubuyla 6ne c¢ikan Sultan II. Mahmud’a aittir. Sultanin
Cemberlitag’ta Divanyolu Caddesi’ndeki tiirbesi, oglu Sultan Abdiilmecid tarafindan 1840
tarihinde yaptirilmistir (Aslanapa, 2004, s. 594; Onkal, 2017, s. 387)."" Tirbenin kubbe icinde
cesitli ciceklerden olusan yiiksek kabartma girland dizisi, celenk, mesale, kurdela gibi diger
stisleme 6geleriyle birlikte yer almistir (Res. 29a-b).

Sultan Il. Mahmud Ttrbesi gibi, Fatih’te Sultan Abdiilmecid Tiirbesi’nin kubbe i¢i bezemelerinde
de girland goriiliir. Tiirbenin yapim kitabesi olmamakla birlikte padisahin 6liimiinden Once
186l'de donemin Hassa Bagsmimari Garabet Balyan'in yaptigi kabul edilir (Akin, 1993, s. 53).
Kubbe i¢inin kalem isi olarak, donemin zevkine uygun yogun bir siisleme ile zenginlestirildigi,
vazo icinde ¢igekler ve kivrik dallarla birlikte girlandin kullanildig: gortiliir.

Girlandin sik¢a gortldigi yiizeylerden bir digeri de ¢esme/sebillerdir. Bu motif daha ¢ok ayna
tasinda goriiliir. Ote yandan dikkat ceken bir bagka konu bu cesme/sebillerin bazilarinda Roma

14 Geg dénem Osmanli camilerinde veya ge¢ donemde onarim gegirmis camilerin minarelerinde girlandin 6zellikle
serefe altinda ve korkuluklarinda, ayrica petekten kiilaha gegis boliimiinde siklikla kullanildig goriiliir. Bu 6rneklerden
birkagi i¢in bkz. (Tekneci, 2018, s. 50, 64, 85, 105, 147, 160, 166, 172, 183, 204, 280, 330, 419).

15 Yapida Hiinkar’in kasrina gecilen merdivenli boliimiin eliptik bir ortiisii ve Hiink&r mahfilindeki diger girland
bezemeler igin bkz. (Caligkan, 2010, s. 168, 178, 179).

16 Yapida minberin yan1 sira, minarede tas kabartma, tung kap1 kulplar1 ve kalem isi olarak harimde girland kullanimryla
ilgili bkz. (Tanman, 1998, s. 378).

17 Tuglact tiirbede, Garabed Balyan’in mimar, Hac1 Migirdi¢ Carkyan ikinci kalfa ve resimcibagi olarak ¢alisngimi ifade
eder (1993: s. 90). Akin (1993, s. 123; 1994, s. 63) ve Ozgiiven (2003, s. 357) ise mimarlarm Ebniye-i Hiimayun
kalfalarindan Ohannes Dadyan ve Bogos Dadyan oldugunu belirtir.

Stratejik ve Sosyal Arastirmalar Dergisi



385 Semiha ALTIER

veya Bizans donemine ait girland stislemeli lahitlerin, yalak olarak kullanilmasidir. ilk érnegimiz
Istanbul Fatih’te iken Giilhane Parki kapisi karsismna tasinan, kitabesinden 1777 tarihli oldugu
Ogrenilen Hamid-i Evvel Sebili’dir (Haskan, 2018, s. 53). Sebilin sacaklar1 dénemin Barok
mimarisine uygun olarak genis ve dalgali hathidir. Sagagin i¢ kisminda gifte girland dizisi
gunimiize ulasamamustir (Res. 30).

Girlandin tasrada mermer kabartma olarak yapildig: bir drnek, kitabesine gore 1834-35 yilinda
Sultan II. Mahmud déneminde Abdiilaziz Aga tarafindan yaptirilan Balikesir-Edincik, Hac1 Kadir
Cesmesi’dir (Isikakdogan, 2013, s. 38-39; Tiifekgioglu, 2005; s. 24-25). Cesmenin aynaliginda
vazo igindeki ¢igekler ve samdanlarin iizerinde, ince uzun yapraklardan olusan, yan yana iki
girdand dizisi gorulir (Res. 31a-b).

Baskent uygulamalarindan baska bir eser, Istanbul-Eyiip Defterdar Iskelesinde kitabesine gore
Sultan Abdiilaziz’in annesi Pertevniyal Valide Sultan tarafindan kendi adiyla insa ettirilen 1856
tarihli gesmesidir (Barista, 1994, s. 245; Kogyigit, 2018, s. 96). Cesmenin ayna tasinda yuvarlak
madalyonun altinda iri ¢igek ve yapraklardan olusan bir girland dikkat ¢ceker (Res. 32a-b).

Girlandin sebillerde de karsimiza ¢iktign bir drnek, Izmir Katipoglu Ahmed Resid Efendi
Sebili’dir. Sebil, kitabesine gére 1778’de Miiderris Hact Ahmed Resid bin Mehmet Efendi
tarafindan yaptirilmig; bugiinkii goériiniimiinii 1901 yilinda Harputlu oglu Ali Hiiseyin Aga
tarafindan yenilenmesiyle almistir (Aktepe, 2011, s.189; Geyik, 2007, s. 94). Sebilin penceresi
tizerinde iri yaprakli ¢igeklerden olusan girland, iki yanda kurdela ile tutturulmus gériiniir (Res.
33a-b).

Roma ve Bizans dénemi girlandli lahitlerin, devsirme malzeme olarak gesmelerde kullanildig:
cok sayida drnek arasinda Izmir-Bergama Ansarli Camii Cesmesi de sayilabilir. Cesmenin, 1543
yilinda Ali oglu Haci Ahmet tarafindan insa ettirilen cami (Ersoy, 1989, s. 46) ile birlikte yapildig
kabul edilebilir. Cesmede ayna tasi olarak Roma donemine ait girlandli bir lahit kullanilmistir.*®

Anadolu’nun c¢esitli sehirlerindeki mezarlik ve hazirelerinde, kadinlara ait 6rneklerde daha yogun
olmak (izere erkek mezar taslari, girland bezemeleriyle dikkat ceker.*® Bunlardan biri Bursa Emir
Sultan Mezarligi’nda hemen yiizyilin basinda 1805 tarihli Fatima Nuriye Hanim’a ait mezardir
(Cakar, 2007, s. 210). Sahidenin bas tasinin omuz kismini baglayan yiiksek kabartma girland, bu
tiir kullanimlarin en yaygin tipini temsil eder (Res. 34). Yine ayn1 mezarlikta 1813 tarihli Mustafa
Pasa’ya ait (Cakar, 2007, s. 207) lahitli mezarin dar yiiziinG iki, uzun yiziini dért olmak Uzere,
yapraklar ve ¢igekten olusan girland dizisi dolasir (Res. 35a-b).

20. yiizyihin baslarinda halen girlandin mezar taglarinda kullanildigin1 gdsteren bir Ornek,
Balikesir Bag Cesme Mezarligi’ndadir. Mevzuka Hanim’a ait 1926 tarihli (Gokler, 2017, s. 254-
256) sahidenin omuz kisimlarini birbirine baglayan yiksek kabartma girland yer alir (Res. 36a-
b).

Girlandin, tasariminda yer aldigi ilging bir eser Sultan V. Mehmet Resad’a (1909-1918) ait
tugrayla birlikte tasarlanmis ahsap kabartma armadir.® Armada sirt sirta yerlestirilmis, Tirk
mitolojisinde kut ve beylik simgesi olan iki kugu (Coruhlu, 2010, s. 175; Sever, 1999, s. 85)

18 Ozellikle izmir ve gevresinde Roma ve Bizans dénemi girlandli lahitlerin Osmanli ¢esmelerinde yalak olarak
kullamldig1 dikkat ¢eker. Bu ornekler igin bkz. (Geyik, 2007, s. 22-23, 26-27, 42, 60, 87). Bu bdlgede, Osmanh
doéneminde yapilmig cesmelerdeki girlandli 6rnekler i¢in bkz. (Ayni yayin, s. 78, 94-96, 102-106).

1919.-20. yiizy1lda yogunlasan girland bezemeli ¢ok sayida mezar tasi tespit edilmistir. Bagkent ve tasradaki benzer ve
farkli 6rneklerden birkagi i¢in bkz. (Bas, 2009, s. 99-102, 336-340, 428-430; Eren, 2018, s. 101-102; Soyalp, 2018, S.
82-83; Sahin, 2020, s. 17-21, 26-29; Tanik, 2016, s. 401-403; Turker, 2011, s. 74-77, 84-87, 96-98, 166-169, 178-180,
203-205, 246-249).

20 Sultan V. Mehmet Resad’m tugrali armast ve Istanbul Deniz Miizesi’nde sergilen Sultan Abdiilmecid, Sultan
Abdiilaziz ve Sultan Mehmed Resad donemine ait girland bezemeli diger drnekler igin bkz. (Beydiz, 2015, s. 48, 57,
69, 114, 117, 123, 129, 131, 135, 144, 177).
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gagalarinda ¢igek ve yapraklardan olusan girland tutmaktadir (Res. 37). Bu 6rnek, girland ve bir
hayvan figuriniin birlikte kullanildigi simdilik tek 6rnektir.

Girlandin 6zellikle Ge¢ Donem Osmanli saray mimari Suslemesinde oldugu kadar ig
dekorasyonda da kullanildigindan yukarida s6z edilmisti. Bu 6rneklerden biri Dolmabahge Saray1
Valide Sultan Kabul Odasi’ndaki ayna-sominedir.”* Yiiksek kabartma ciceklerden olusan algi
girland, ayna ve sominenin birlestigi yatay dikdortgen boliimde yer almigtir (Res. 38a-b).

Yine ayni sarayda 78 numarali koridorda girlandin bu kez perdelere islendigi goriiliir (Algan,
2005, s. 79). Hereke Fabrika-i Hiimayun’unda iiretilen perdelerin iizerinde madalyonlar1 birbirine
baglamak tizere ¢i¢ek ve yapraklardan olusan girlandlar yer almistir (Res. 39a-b).

Yine Dolmabahge Sarayi’nda arakiye seccadelerden biri (Demirli, 2011, s. 134) bu motifin farkl
yiizeylerdeki yaygmligimi gostermesi bakimindan 6nemlidir. Orneklerden birinde, girland
seccadenin iki yanlarda bulunan situn islemeler arasina, puskiillerle asilmis olarak tasvir
edilmistir (Res. 40).

Sultan Abdiilaziz tarafindan mimar Sarkis Balyan’a 1861-1865 yillarinda insa ettirilen Beylerbeyi
Saray1’nin (Batur, 1994, s.207; Batur, 2019, s. 143; Stzen, 1990, s. 183 Sozen, 1992, s. 77-78)
duvar ve tavan resimlerinin yani sira i¢ dekorasyonundaki yogun bezemeler arasinda girlandin
yer aldig1 goriiliir. Saray mobilyalarinda kullanilan bir 6rnek Resmi Kabul Odasi’ndaki koltuk
tepeliklerinde ve korniglerde gorilir (Dindar, 2008, s. 247) (Res. 41a-b). Altin varakli girland
dizisi, ¢icek ve yapraklardan olusmustur.??

Kitap sanatlar1 s6z konusu oldugunda 6zellikle tezhiplerde, natiiralist islupta bezenmis sayfalarda
Barok ve Rokoko siislemeleri arasinda girland motifine de rastlanir. Bunlardan biri Mekke ve
Medine tasvirlerinin yer aldig1 miizehhip Ali tarafindan 1807’de tamamlanan Delail'il Hayrat
niishasinin (istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi, H. 128, YY 1191) tezhiplerinde
karsimiza ¢ikar (Demiriz, 2005, s. 180). Cift sayfa sehir tasvirin Uzerinde cicek ve yapraklardan
olusan girland goruliir (Res. 42a-b).?

Tezhiplerde girlandin tercih edildigi baska bir ornek, Vak’aniivis Halil Nur Bey’in
Vakainamesi’dir. 1798-1837 yillar1 arasindaki tarihi olaylarm yazildig: eser (Istanbul Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi H. 1579) (Demiriz, 2005, s. 176; Karatay, 1961, s. 317) yazimindan
hemen sonra tezhiplenmis olmalidir. Yazmanin 1b sayfasinda giil, karanfil ve yapraklardan
miitesekkil baslik tezhibi yer alir.

Girlandin ¢ini ve seramik drneklerinin sinirh sayida olmasi dikkat ¢eker. Bu 6rneklerden biri 1896
tarihli Yildiz Porselen {iretimi olan bir vazodadir (Topkap1 Saray1 Miizesi, Yildiz Porselenleri
Koleksiyonu, env. no. 34/174) (Kalyoncu, 2011, s. 187). Vazonun govdesini natiralist gigek ve
yapraklardan olusan girland dizisi dolasir (Res. 43).

Girlandin 19. ylizyil Canakkale seramiklerinde de o6zellikle govde sitislemesinde yer aldigi
ornekler gorilur (Takaoglu-Takaoglu, 2020, s. 79). Bunlardan birinin (zerinde stilize
yapraklardan olusan girland piiskiillerle tutturulmustur (Res. 44).

Yukarida sundugumuz 6rneklerden girlandin Baskent Istanbul’da daha yogun olmak iizere
tagrada, sivil ve dini nitelikli yapilarda, ¢esitli el sanat1 iiriinlerinde, degisik malzeme/tekniklerle
yaygin bir bicimde kullanildig1 goriilmektedir.

21 Somine-ayna hakkinda genis bilgi ve sarayda kullanilan soba, mangal veya somine takimi gibi esyalarin
bezemelerindeki diger girland 6rnekleri icin bkz. (Anonim, 1998, s. 34, 62, 70, 94).

22 Girlandin mobilyalarin bigimleriyle uyumu dolayisiyla da mobilya tasarimlarinda da siklikla tercih
edildigi 6rneklerden anlagilir. Diger birkag ornek igin bkz. (Kaya-Cagil, 2018, s. 206, 208, 211).

2318. yiizyilda hazirlanan matbuu kitaplardaki girland kullamlan baz1 6rnekler igin bkz. (Glndiiz, 2014, s.
105-106).
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Bulundugu yiizeyi hareketlendirip, canlilik katan, gesitli gicek/yaprak ve meyvelerle bazen
kurdela ve fiyonklarla sarilan, asagi dogru sarkarak yarim ¢elenk goriintiisiiyle iki veya daha ¢ok
noktaya asilmis gorlinen girland, bir¢ok kiiltlirde goriiniimiiyle oldugu kadar kendisine yiiklenen
anlamla uzun yillar kullanilagelmistir.

Ik orneklerine 6lii kiiltiiyle iliskili olarak Misir, Yunan ve Roma uygarliklarinda rastlanan
girland, yine bu kiiltiirlerde kamu yapilarinda da yogun bir kullanim alan1 bulmustur. Hellenistik
donem tasarimlarinda ince ve daha sade goriiniimlii 6rnekler, Roma sanatinda hacimli ve gesitli
bitki/meyvelerle zengin bir gdriiniime biiriinmiigtiir. Benzer sekilde Bizans Donemi’nde ve
Avrupa sanatinda da karsimiza ¢ikan girland bolluk, bereket ve zenginligin sembolii olarak da
gorillmiistiir.

Girlandin Osmanli kiiltiiriindeki ilk uygulamalar1 Batililasma Ddnemi siirecinde 18. yiizyil
sonlarinda ortaya gikmustir. Ik &rnekleri Barok ve Rokoko siisleme anlayisina uygun bezeme
ogeleriyle birliktedir. Ardindan Osmanli sanatina giren Ampir iislup siirecinde de var olmaya
devam eden girlandin 20. yilizyilin baglarinda 6zellikle Selguklu ve Osmanli klasik stislemesini
yeniden canlandiran 1. Ulusal Mimarlik/ Neoklasik Tirk {islibu/Milli Mimari Ronesansi olarak
da bilinen dénemle birlikte kullanimi azalmis ve giderek ortadan kalkmustir.

Avrupa 0zellikle de Fransa ile kiiltiirel iliskilerin sanata da ilk yansiyan ¢ikis noktasi1 Topkapi
Saray1, bu motifin Osmanli diinyasina girmesinde oncii olmustur. Once, Sultan I. Abdiilhamid’in
odasmin tavan siislemelerinde kiigiik, zarif ¢igcek ciceklerden olusan girland dizileri ardindan
Harem’in diger béliimlerinde de kullanilmistir. Bu tarihlerden sonra girland Istanbul ve tasrada
daha bir¢ok yapimnin mimari siislemesinde ve el sanati iiriinlerinde karsilasilan bir motif olmustur.

Antik kdltarin en yetkin orneklerinde birgok meyve ve bitki/cicek ile tasarlanan girland,
kullanildig: yiizeyle de iliskili olarak dini ritiiellerin bir pargas1 olmus; dzellikle mezar kiiltiiyle
iligkili olarak girlandin tasiyicilar1 veya doldurma motifleri bu anlayisin sembolleri ile
kusatilmistir. Osmanli kiiltiiriinde ise, Baskent Istanbul’un tanitti§1 bu motif saray kapi ve
cephelerinde cenneti ¢agristirici bir anlamla kullanilmis olmalidir. Girlandin tasariminda yer alan
cesitli cigek ve meyveler Islam diisiincesinde bollugu, bereketi, zenginligi ve cenneti sembolize
eden nesnelerdir. Ancak her yilizeydeki ornekler i¢in ayni durum gegerli olmamalidir. Zira girland
bicimi, i¢erigini olusturan meyve ve bitkilerin zarafeti, diiz veya silindirik sekilli ¢esitli yiizeylerle
uyumu/dengesiyle estetik amagli olarak da tercih edilmis olmalidir.

Ornekler girlandin tezhip, dokuma, seramik, mobilya gibi el sanat1 iiriinlerine kadar kabul
gordiigiinii gosterse de nispeten daha ¢ok bir mimari siisleme 6gesi olarak en yetkin 6rneklerini
vermistir. Daha ¢ok kalem isi veya tas, mermer, ahsap, al¢1 kabartma olarak gorilen girlandin
bazi 6rneklerde altin yaldizla boyanarak daha hacimli bir gdriintli kazanmasi saglanmistir.

Yiizeyde ritmik bir bi¢cimde tekrarlanarak cogaltilabilmesi, akici ve modiiler bir motif olusu,
olusumunu saglayan meyve ve cicek/yapraklarin ¢esitlendirilerek farkli tasarimlari olusturma
olanagini vermesi hem sivil hem de dini yapilarin siislemelerinde tercih edilme nedeni olmusgtur.

Osmanli dénemi girlandlari bazi 6rneklerde Antik Yunan, Roma donemi ve Avrupa 6rneklerinden
tasarim anlaminda ayrismakta; bazi drneklerde ise kismen benzer bir anlayisi sergilemektedir.
Osmanl kiiltiirinde en zengin 6rnekleri Baskent Istanbul’un daha ¢ok saray icin hazirlanan,
genellikle de yabanci mimarlar tarafindan insa edilen yapilarinda, yani sira tasradaki gayrimiisliim
konutlarinda veya bu konutlara ilgi duyularak yapilan evlerin siislemelerinde karsimiza ¢ikar.
Bunlar her ne kadar girlanda eklenen armut, elma veya misir gibi meyveler, iri yaprakli
cigek/yapraklar, ugusan kurdela ve fiyonklar bakimmdan Yunan veya Roma dénemi érneklerine
benzeseler de doldurma veya aski motifleri dogal olarak Pagan kiiltiirle iligkisiz, doneminin
bezeme zevki ve anlayisina uygun Osmanli karakteri kazandirilmis rozet, ay-yildiz, piiskiil,
fiyonk ile tamamlanmstir. insan bag1 (mask) ile girlandin kullanildigi 6rneklerde ise yabanci
mimarlarin gayrimiislim vatandaslar i¢in insa ettikleri yapilarda karsimiza g¢ikar. Kugu ve
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girlandin birlikte tasarlandigi Sultan Resad’in tugrali armasit ise Avrupa Orneklerini
cagristirmaktadir.

Girlandin tagra 6rnekleri nispeten daha ince ve statik goriinse de Antik kiiltiiriin bir 6gesi olan bu
motif, Osmanl sanat¢ilarinin elinde/zihninde farkli tasarimlara doniigsmiistiir. Ge¢miste ¢icek ve
bitkilerle zengin tasarimlar olusturan Osmanli sanatgilari bu formu ¢esitlendirmislerdir.
S6zgelimi bazi orneklerde girlandin sekline benzer bir sal motifinin igine ¢esitli meyveler
yerlestirmis; oval bigim olusturacak sekilde sirt sirta iki girland motifi gelenge benzer bir tasarima
donistiirilmis ya da girlandin yilizeyde dalgali dolasimini ¢agristiran zigzag bezemeler, yaprak
ve ¢igeklerle neselendirilmistir. Bu tiirden daha pek ¢ok tasarimin, Osmanli yapilarint bezedigi
ornekler tespit edilmistir. Bu sekilde kokeni Antik kiiltiire dayanan girland, Osmanli diinyasinda
kendine has bir karakter yaratabilmistir.
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RESIMLER
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Res. 1. Nanelerden hazirlanmis bilinen ilk girland 6rnegi, Bir Tebli’ye ait mezardan duvar resmi, Kahire Miizesi, (M.
Meurer, 1909, Res. 1., s. 8).

Res. 2. Meyve, ¢icek, yaprak ve fiyonktan olusan girland, Anavarza Lahdi, Roma Ddénemi, MS.180-200, mermer
kabartma, u: 245 cm, e: 108 cm., y:108 cm., Adana Miizesi, (A. Celik, 2010, Levha XI, a).

Res. 3. Cicek ve yapraklardan olusan girland, boga basi ve hag siislemeli cesme pargasi, Bizans Dénemi, MS. 4.
yiizyilin ikinci ¢eyreginden sonra, mermer kabartma, 59 cm.x 90 cm.x 21 cm., Side Miizesi ($. Yildirim, 2015, Fig. 2).

Res. 4. Meryem, Cocuk Isa ve Incil yazarlar1 tasviri, Andrea Mantegna (1431-1506) Verona San Zeno kilisesi altari,
1456-59 tarihli (D. W. Carr, 1997, fig. 16).
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Res. 5. Girland bezemeli legen-ibrik takimi, 1793 tarihli, Viyana Porselen Fabrikast iiretimi, ibrik yiik: 32 cm., legen
¢ap: 35 cm., Topkap1 Saray1 Miizesi, porselen, 16/1193, 16/1194 (Anonim, 2005, s. 48-49).

Res. 6. Topkap1 Saray1 Sultan L Abdiilhamid Dairesi, Nurhan Atasoy Arsivi,
http://turkishculture.org/dia/index.php?lang=tr&country=1&city=2&status=3&attribute=19&page=list&page_no=24

Res. 7. Cicek ve yapraklardan olusan girland stisleme, Istanbul Topkap1 Saravi III. Selim Mesk Odas1, Tavan ve tavan
etegi, kalem isi (R. Arik, 1988, Res. 18).

Res. 8. Madalyon ve kulelerdeki girland siislemeler, Dolmabahge Sarayi, Saltanat Kapisi, Sultan Abdilmecid dénemi,
1843-1856 tarihli, mermer kabartma (R. Turan, 2014, Foto. 75).
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Res. 9. Cigek, yaprak ve meyvelerden olusan girland bezeme, Dolmabahge Sarayi, Hazine kapisi kanat duvari, Sultan
Abdiilmecid dénemi, 1843-1856 tarihli, mermer kabartma, (R. Turan, 2014, Fot. 61).

o e ae

Res. 10. Cennetii’l-celal, Yazicioglu Mehmed, Muhammediye, 1888-1889 tarihli, Ankara Bilkent Universitesi Halil
Inalcik Koleksiyonu, B014890, istanbul Matbaa-i Osmaniye, tasbaski, (M. Harman, 2014, Res. 6).

Res. 11a-b. Cigek, yaprak ve kurdelalardan olusan girland, Thlamur Kasri/Merasim Koskii, Dogu cephe pencereleri,
1849-1855 tarihli, Sultan I. Abdulmecid donemi, tas kabartma (N. Taser, 2008, Res. 73).

Res. 12. Cigek, yaprak, meyve ve kurdelalardan olusan girland, Kiigliksu Kasri, Bati cephe giiney yan kanadi zemin
kat cephesi, 1856-1857 tarihli, Sultan 1. Abdiilmecid dénemi, tas kabartma (N. Taser, 2008, Res. 428).
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Res. 13. Cigek, yaprak, meyve ve kurdelalardan olusan girland, Kiiiiksu Kasri, Ust kat salonun kapi Ust, 18561857
tarihli, Sultan I. Abdulmecid dénemi (N. Taser, 2008, Res. 656).

Res. 14. Cigek, yaprak, kurdela, fiyonk ve piiskiillerden olusan girland dizisi, Sale Kasr1 Hiimayunu, Biiyiik Téren
Salonu, 1898 tarihli, kalem isi (A. Batur, 1993, s. 49).

Res. 15. Kadin bas/ maskla birlikte ¢icek, yaprak ve meyvelerden olusan girland, Huber Koskii, Salve kapisi {izeri,
1905-1906 tarihli, tag kabartma (D. Giiltas, 2008, Res. 1. 44).

Res. 16. a-b Yaprak ve gigeklerden olusan ince girland dizisi, Izmir Odemis, Birgi Kéyii Cakiraga Konagi, 18372, a.
Bati cephe b. Orta kat dogu duvar, kalem isi (I. Kuyulu, 2001, Res. 123, 132).
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Res. 17. Cigek ve yapraklardan olusan girland dizisi, Urgiip/Mustafapasa (Sinasos) Sar1 Konak, Bas oda tavan etegi,
1879 tarihli, kalem isi (I. Ozata, 2020, Fot. 330).

Res. 18. Yaprak ve ciceklerden olusmus girland, Izmir Bayindir 44 Ada 5 parseldeki konut, 19. yiizy1l sonu, tas
kabartma (F. Cansiz, 2012, Fot. 88).

Res. 19. Cigek ve yapraklardan olugan girland bezeme, Trabzon Kostaki Koskii konuk odasi tavani, 1910 6ncesi, kalem
isi (C. Nemlioglu, 2008, Res. 33).

Res. 20. a-b. Yaprak ve ¢iceklerden olusan ince girland dizisi, Gaziantep, Abdulkadir Kimya Evi eyvanin dogusundaki
oda, 1894 tarihli, kalem isi (S. Cayan, 2012, Res. 47, 49).
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Res. 21a-b. Cifte girland, Istanbul, Tophane Nusretiye Camii, Hiinkér girisi portali, 1823-1826, tas kabartma (O. O.
Pataci, 2017, Res. 8).

Res. 22. Kadnlar mahfili tavan eteginde girland siislemeler, Kalkandelen (Tetovo) Alaca Pasa Cami, 1833 tarihli,
kalem isi (D. Demirarslan, 2016, Res. 13).

Res. 23. Yaprak ve ¢iceklerden olusan girland, Istanbul Emirgan Hamid-i Evvel Camii, ilk yapim 1779-1780 Sultan I.
Abdiilhamid, onarrm  ve  bugiinkii sekli 1838, II.  Mahmud DoOnemi, ahsap  kabartma,
(http://www.turkiyenintarihieserleri.com/?oku=233)

Res. 24a-b. Cigek ve yaprakh girland dizisi, Istanbul Besiktas, Asariye Camisi minaresi, 1839 tarihli, tag kabartma (Z.
O. Tekneci, 2018, Fot. 130).
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Res. 25. Cicek ve yapraklardan olusan girland, Istanbul Besiktas, Kiiciik Mecidiye Camii, Son cemaat yeri tizerindeki
salon Ortlsu, 1848 tarihli, al¢1 kabartma (U. C. Caliskan, 2010, Fot. 112).

Res. 26. Yaprak ve piiskiillerden olusan girland dizisi, Cankirt Ulu Camii, Vaaz kiirsiisii, 1884-85, mermer kabartma
(A. A. Bayhan, 2013, Res. 12).

Res. 27a-b. Cicek ve yapraklardan olusan girland, Istanbul Cihangir Cami, Kubbe ici, 1889 tarihli, kalem isi (O.
Hatipoglu, 2007, Res. 139, 141).

Res. 28. Cigek ve yapraklardan olusan girland, Istanbul, Eyiip, Sah Sultan Tiirbesi, Kubbe igi, 1800 tarihli, kalem isi
(H. Onkal, 2017, Res. 681).
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—
Res. 29a-b. Cigek ve kurdeladan olusan girland, Istanbul Cemberlitas Sultan TI. Mahmud Tiirbesi, Kubbe ici, 1840
tarihli, alg1 kabartma (E. Kdsekul, 2017, Fot. 45).

Res. 30. Sagak alt i¢ ylzeyinde ¢ifte girland dizisi, Hamid-i Evvel Sebili, Giilhane Parki karsis1, 1777 tarihli, Fotograf
Abdullah Biraderler, istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, 90415 nolu albiim (M. N. Haskan, 2018, s. 10).

Res. 31a-b. Yapraklardan olusan girland dizisi, Balikesir Edincik Haci Kadir gesmesi, Ayna tag1, 1834-35 tarihli, Bani
Abdiilaziz Aga, mermer kabartma (A. Isikakdogan, 2013, Res. 29).

Res. 32a-b. Cigek ve yapraklardan olusan girland, Istanbul Eyiip Pertevniyal Valide Sultan Cesmesi, 1856 tarihli,
mermer kabartma (F. Kogyigit, 2018, Fot. 11).
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Res. 33a-b. Cigek, yaprak ve kurdeladan olusan girland dizisi, Izmir Katipoglu Ahmed Resid Efendi Sebili, Pencere,
1901 tarihli banisi Harputlu oglu Ali Hiiseyin Aga, mermer kabartma (G. Geyik, 2007, Res. 138, 141).

Res. 34. Cigek ve yapraklardan olusan girland, Fatima Nuriye Hanim’ait bas tasi, Bursa Emir Sultan Mezarlig1, 1805
tarihli, mermer kabartma (G. Gakar, 2007, Fot. 138).

Res. 35a-b. Cigek ve yapraklardan olusan girland dizisi, Mustafa Paga’ya ait lahitli mezar, Bursa Emir Sultan Mezarligi,
1813 tarihli, mermer kabartma (G. Cakar, 2007, Fot. 134-135).

Res. 36a-b. Cicek ve yapraklardan olugan girland, Mevzuka Hamm’a ait bas sahidesi, Balikesir Bag Cesme Mezarligi,
1926 tarihli, mermer kabartma (B. M. Gokler, 2017, Fot. 132).
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Res. 37. Kugularin tasidig: ¢igek ve yaprakl girland, Sultan V. Mehmet Resat (1909-1918)’1n tugrali armasi, 1894,
Istanbul Deniz Miizesi 4035 DBNli arma, 127 x 80 cm., ahsap kabartma, (M. G. Beydiz, 2015, Res. 278).

Res. 38a-b. Cigekler ve kurdeladan olugan girland, Ayna-sémine, Dolmabahge Saray1 Harem-i Himay(n Valide Sultan
Kabul Odasi, 1843-1856, al¢1 kabartma (Anonim, 1998, Res. 15).

Res. 39a-b. Cigek ve yapraklardan olusan girland, Perde, Dolmabahge Saray1, 78 numaral koridor, 1843-1856, Hereke
kumas (S. K. Algan, 2005, s. 79, Desen 34).

Res. 40. Cigek, yaprak ve piiskiillerden olusan girland, Seccade, Dolmabahge Saray1 Depo Miize, env. no, 40/381, en:
137cm, boy: 198 cm., 19. yiizyil, arakiye, dival isi (A. O. Demirli, 2011, sek. A.33).
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Res. 41a-b. Cigek ve yapraklardan olusan girland, Beylerbeyi Sarayi, 13 No’lu Odada koltuk ve kornisler, 1861-1865
tarihli, Altin varak, ahsap kabartma (M. Dundar, 2008, Fot. 77-78).

Res. 42a-b. Cicek ve yapraklardan olusan girland, Dela'il el-Hayrat, 1807 tarihli, Istanbul Topkap: Saray1 Miizesi
Ktiphanesi, YY 1191, y. 13b-14a (Y. Demiriz, 2005, s. 180).

Res. 43. Cigek ve yapraklardan olugan girland, Vazo, Topkap1 Saray1 Miizesi Yildiz Porselenleri Koleksiyonu, env. no.
34/174, yuk: 28 cm., ¢ev. 42 cm. porselen (H. Kalyoncu, 2011, s. 187).

PRSI SR

Res. 44. Stilize yaprakli ve piiskiillii girland dizisi, Testi, Canakkale seramigi, 19. ylizy1l sonlari, Aplike kabartma,
Bergama Miizesi, seramik (T. Takaoglu-A. Takaoglu, 2020, s. 79).
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