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TARIHi YAPILARIN, GERILIM VE KORKU iCEREN SAHNELERDE
KULLANIMININ iNCELENMES]

Ozet

Gegmisten giintimiize televizyon, hayatimizin biiyiik bir boliimiinde yer alan etkili
bir kitle iletisim aracidir. Icerisinde bircok yapim cesitliligi olmasia ragmen yogun
yaymn yapan ve seyirciye siklikla ulasan dizi ve filmlerdir. Dizi filmlerin kitleleri
etkileyen, yonlendiren etkisine literatiirdeki bircok ¢alismada yer verilmektedir. Bu
calisma igerisinde ise izleyiciye ulasan olumsuz mesajlar igerisinde, tarihi dokunun
yeri incelenmektedir. Mevcut kiiltiirel miraslarm kullanildig: gerilim sahneleri in-
celenerek bunun izleyicide olusturdugu etkilerine odaklanilmistir. Vizyonda olan
ve vizyondan kalkmis dizilerden 6rnekler ele alinarak, tarihi dokularm kullanildig:
sahneler belirlenmis, bu sahnelerin gectigi yapilar tespit edilmistir. * Kayip Sehir °,
‘Egskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz’, * Cukur’, * Suskunlar’, * O Hayat Benim’,
‘Icerde’,  Kurtlar Vadisi’, * Carpisma’ dizileri ve ‘Ifreti’in Diyeti Cinnia’ filmine ait
sahne Ornekleri verilmis ve tarihi dokularm korku ve gerilim sahnelerinde kulla-
nildig1 sahneler belgelenmistir. Belirlenen sahnelerin izleyicide olusturacag: algila-
rin gercek hayata yansimalari {izerine durularak, bu etkinin kiiltiirel miras biling-

lenmesine ve ziyaretine yansimalar1 sorgulanmustir.
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EXAMINING THE USE OF HISTORICAL STRUCTURES IN THRILLER AND
HORROR SCENES

Abstract

From the past to the present, television is an effective mass communication tool
that has been involved in much of our lives. Although there is a lot of variety in
production, it is a TV series and films that reach the audience frequently and bro-
adcast extensively. There are many studies in the literature on the directing effect
of the series and films affecting the masses. In this study, the location of the histori-
cal touch in the negative messages reaching viewer is examined. The tension sce-
nes using existing cultural heritages are examined, focusing on the effects that this
creates in the audience. Examples of the scanes that were used in the historical tis-
sues were determined by taking samples from TV series now showing and expired
and the structures of these scenes have been identified. Scane samples of * Kayip
Sehir ‘, “Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz’, * Cukur’, * Suskunlar’, * O Hayat Be-
nim’, “Igerde’,  Kurtlar Vadisi’, * Carpigma’ series and ‘Ifreti’in Diyeti Cinnia’ were
given and documented scenes where historical textures were used in horror and
thriller scenes. The perceptions of the determined scenes on the viewer are reflec-
ted in the real life and the effect of this reflection on cultural heritage awareness

and visit has been questioned.

Keywords: TV Series, Film, Thriller, Horror, Historical Structure

1. GIRiS

Literatiirde bir¢ok tanimi1 olmasi ile birlikte kitle iletisimi, gesitli tiir ve igerikteki mesajla-
rin kitlesel kaynaklardan kitlesel yollarla genis kitlelere gonderilen mesajlar bigimidir. (Mars-
hall, 1999, s. 337) Kitle iletisim araglar1 ise bu mesajlari ileten arag veya tasitlardir. Halkin goren
gozii, isiten kulag1 ve konusan agzi niteliginde tanimlanan kitle iletisim araglar1 bireyleri ve
toplumu etkilemekte ve ayni sekilde onlardan etkilenmektedir.(Istk, 2017, s. 45). Istatistiklere
gore, izleyicilerin her hafta milyonlarca, her sene milyarlarca saatlerini karsisinda gegirdigi,
¢agimizin onemli ve vazgegilmez bir parcasi olan televizyon bu iletisim araglarindan birisidir
(Aksu Erol, 2012, s.1).

Filmler ve televizyon dizileri, kisiler, mekanlar vb. iizerine izleyicide diisiince, tavir ve
imaj yonlendirmesine hakimdirler (Busby ve Klug, 2001, s. 317). Bu durum senaristlerin kendi
eklemeleri diginda giinliik yasamm biitiin yonleri ile kurgulandig1 dizi ve filmlerde izleyiciye
bir takim 6rnek modeller sunabilmektedir. Satin alabilecegi seyden gidecegi lokasyona kadar
izleyici iizerinde yonlendirmeye sahiptirler (Erol, 2007, s. 236). Dizi ve filmlerde olumlu iletiler
kadar kisiler, iiriinler, mekanlar etrafinda donen uzak dur mesaj1 iceren iletilerde ¢ok fazladir.

izleyicide olusan alg1 gergek hayattaki tutumunu etkilemektedir.
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Sinemasal anlati, gosteren ile gosterilen arasindaki bagmtinin olusumu ile meydana gel-
mektedir. Gergegin sunulus bigimi bagintiin niteligini anlamlandirmaktadir(Menciitekin, 2010,
s. 260). Metz’e gore seyirciye ulasan imge 2 asamadan gecmektedir. Once imge temel-anlam
icerigi diizeyinde okunmakta ve ardindan imgenin yan-anlam olarak ima ettigi seyler diisii-
niilmektedir(Aktaran Menciitekin, 2010). Dizi ve film yapimcilari maddeleri izleyiciye aktar-
mada kodlar1 kullanir (Sezen, Isikoglu, Kuytu). Kodlar, renk, moda, 1s1k, diizenleme, mekan ve

mekanda cisim uzaklik ayarlary, etiketler, kliseler, vb. icerirler (Menciitekin, 2010, s. 263).

Zihnimizdeki bir kavramin yerine gecen bir durum, eylem ya da varlik anlamma gelen
gosterge bir sozciik ya da goriintii seklinde karsimiza ¢ikabilir. Gostergeler, mesaj iletme isle-
vine sahiptirler. Bu mesaj, iletisim, uyar1 ya da sanatsal amagh olabilir. iginde bulundugu bag-
lama gore ayn1 gosterge farkh sekillerde yorumlanabilir (Erkman, 1987, s. 8-11). Gostergebilim
ise yasamin her alanindaki gostergeleri belli bir okuma etkinligidir (Barthes, 1993: 153). Dikka-
tini oncelikle metine yoneltir. Gostergebilime gore iletisim, iletilerde anlam {iretme siirecidir
(Fiske, 1990: 69). Calisma kapsaminda tarihi dokularmn kullanildig sahneler baz almarak ortaya
¢ikan algisal olumsuzluklar cercevesinde gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle sahnelerin
¢oziimlemeleri yapilmaktadir. Dizi ve filmlerin izleyicide olusturdugu algilar onemsenerek
ulasan iletilerin tarihi mekanlar boyutu irdelenmektedir. Calismada vizyonda olan ve vizyon-
dan kalkmis, 2012-2019 yillar1 arasinda déneminde genis kitlelere ulasmuis, icerisinde tarihi ya-

pilarm kullanildig: dizi ve filmler tespit edilmektedir.

Literatiir dogrultusunda izleyicide gerilim ve korku gibi algisal olumsuzluklara sebep
olacak sahne ozellikleri 6ziimsenerek dizi ve filmlerde tarihi yapilarin igerisinde kullanildig:
sahneler belirlenmistir. Taninmis kadroya sahip, kullanici begeni yiizdesi 90 {izeri olan 2012-
2019 yillar1 arasinda yayinlanmis 8 dizi ve 1 film toplam 9 proje orneklem olarak segilmistir
(Beyaz Perde, 2012-2019). Gerilim ve korku sahneleri olarak bagliklara ayrilan analizler kendi

icerisinde detaylandirilmaktadir.

Cozlimlemede gerilim sahneleri analizlerinde toplam 8 dizi incelenmektedir. 2 baslik al-
tinda incelenen dizilerin 3'tinde tarihi yapilar, evsizlerin, bagimlilarin konakladig1 sahnelerde
kullanilmaktadir. Bu diziler farkli donemlerde yaymlanmis olan Kayip Sehir, Suskunlar, O Ha-
yat Benim dizileridir. Gerilim sahnelerinin igerisindeki bir diger alt baslikta ise tarihi dokular
mafya, tefeci gibi karanlik islerin sunuldugu sahnelerde kullamilmaktadir. Eskiya Diinyaya
Hiikiimdar Olmaz, Kurtlar Vadisi, Cukur, Icerde, Carpisma dizilerinin incelenen sahnelerinde

silahli catisma, adam kagirma, kavga sahneleri bulunmaktadar.

Algida olumsuz etki olusturan diger bir kullanim ise metafizik unsurlarmnin tarihi doku-
lar ile temas igerisinde oldugu korku sahneleridir. Tarihi yapilarda ¢ekilen cin, peri konseptli
metafizik unsurlar1 konu edinen korku filmi sayis1 oldukga fazladir. Cin ve perinin yani sira
medyumlarm, falcilarin konakladigi, korku sahneleri igeren birgok yerli ve yabanci dizi-film
ornegi de bulunmaktadir. Ifrit'in Diyeti Cinnia, Dabbe, Musallat, Siccin, Biiyii, Sana Bir Sir Ve-
recegim dizi ve filmleri bu kategoriye verilmis 6rneklerdir.
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Calisma dogrultusunda 8 dizi 1 filmden olusan genel inceleme devaminda her konu bas-
ligina 1’er zel inceleme yapilmistir. Ozel incelemeye dahil olan dizi ve filmlerin konulari, ka-
rakterleri, ele alinan sahnelerin nerelerde ¢ekildigi tespit edilmektedir. Karakter, hikaye, mekan
baglaminda analiz edilen sahnelerin gorsellerine yer verilmektedir.

Calisma boyunca algisal bozukluklara 6rnek projeler tablolastirilarak calisma giiclendi-
rilmektedir. Belgelenen gorseller ile izlenen, algilanan, uygulanan zincirinde kiiltiirel mirasin
yeri vurgulanmaktadir. Sonug kisminda ortaya ¢ikan algilarin gercek hayata olumsuz yansima-
lar1 tarihi yapilar bazinda degerlendirilmektedir. Vurgular dogrultusunda olumsuz etkilerin
oniine gegmek ve bu anlamda senaryolarda hassasiyet olusturmak amaglanmaktadir. Arastir-
manin amaci, farkli dénemlere ait yiiksek izleyici kitlesine ulasmis 6rnek dizi ve filmlerdeki
tarihi yapilarin sunulan hikayelerini incelemektir. Bu kapsamda asagidaki sorulara yanit aran-

maktadir:
1.Tarihi dokularin dizi ve filmlerde olumsuz alg1 olusturan kullanim sekilleri nelerdir?

2.Dizi ve filmlerde sunulan tarihi dokular izleyicileri nasil etkilemektedir?
2. DiZi VE FILMLERIN IZLEYICI iLE iLiSKiSi

Teknolojinin hizli gelisimiyle, fotograf makinesi ile elimize ulasan goriintii daha sonralar1
kamera gibi hareketli goriintiiyii kayit altina alan araglar ile, sinema ve televizyon gibi bu go-
riintiilerin iletildigi zeminleri olusturmustur. Bu gelisim ile birlikte anlam ve anlatimm kurul-
masinda mutlak egemen olan * yazi “ nin yerini, diinyay: * imgelerin ve gorsel kiiltiirtin * kendi-
ne 0zgii kurallartyla agiklayan, aktaran siirekli devinim igerisindeki gorsel bir yap1 almistir.
Televizyon, tiim teknolojik, toplumsal gelismelere karsin halen hakim medya olmay: siirdiir-
mektedir. Gliciinii, izleyicide giindelik hayatin gercegine taniklik etme hissini uyandirmasmn-
dan alan televizyon yayinlari, yasami endiistriyel bir form, bir ¢erceve halinde yapilandirir ve
bu anlamda masum bir aktaricinin Gtesine gegen televizyonun yonlendirici etkisi baskindir
(Otan, 2013, s. 5-12).

Ozellikle giiniin biiyiik cogunlugunda ekranlarda olan dizi ve filmler bu iletim igin en
yogun kaynaklardir. Bu gibi kitle iletisim araglarmin kendilerini dogrulama ve kendine gon-
derme yapabilme avantajlar1 vardir. Bu geri bildirimler, elektronik ortam araciligiyla iletildigi
icin izleyiciye gore sekillenmesi, arzu edileni deneyimleyerek, miidahale edilebilmesi miim-
kiindiir( Celenk, 2005, s.76).

2.1. Dizi ve Filmlerde Anlat1

Toplumsal diinyanin televizyon araciifiyla betimlenip dayatildigi evrenlere dogru gi-
dilmektedir. Televizyon, giin gegtikce toplumsal varolusa ulasmanin ara bulucusu haline gel-
mektedir (Bourdieu, 1997: 43). Giin boyu izlenilen diziler, filmler, yarismalar, malzemesini ger-
cek diinyadan almaktadir. Bununla birlikte alinan malzemeyle kendine 6zgii bir diinya ¢izmek-
tedir. Televizyon ekranlarinda sunulan diinya gergek diinyadan unsurlarla ve bu unsurlarm
temsilleriyle kurulmaktadir (Giiltekin, 2006, s.10) .
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Dizi ve filmlerin konusunun gercek diinya ile baglantisinin yani sira anlatida kullanilan
dilin seyirciye gegisi de iletimin kolaylasmasinda etkilidir. Giin icerisine belirli periyodlara ve
kategorilere ayrilmis yapimlarda, anlasilabilir dil kullanilmaktadir. izleyiciye yabanci olmayan
konular, anlasilabilir bir dille sunularak karsidaki kitleyi olaya dahil etmekte ve istenilen mesaj-
lar1 iletebilmektedir (Bourdieu, 1997, s.25).

Televizyonda sunulan dizi ve filmler, izleyiciyi sanal bir ortama sokmakla birlikte izleyi-
ciye vermek istedigini, vermek istedigi kadar sunarak, yonlendirme ve tatmin olusturmaktadir.
Bu dogrultuda Bourdieu televizyon hareketini su sekilde 6zetlemistir. Gosterilecek seyi tuhaf
bir sekilde gostererek, yani bilgilendirme i¢in gosterilmesi gerekenden daha farkl: seyler goste-
rerek; ya da ayni sekilde, gosterilmesi gerekeni gosterirken, bunu anlamsizlastiracak ya da hig
gostermeyecek bir tarzda yaparak, ya da onu gercekle hicbir sekilde uyusmayan bir anlam ka-
zanacak tarzda kurarak gizledigini, seyirciyi hafifce daha az goriiniir olan seylere kaydirdigin
savunmaktadir (Bourdieu, 1997, s.36). Televizyondan izleyiciye ulasan, basta dizi ve filmlerden
izleyiciye aktarilan, gercegin yeniden insasidir. Sunulan hikayeler, karakterler, ¢dziimleneme-
yen olaylar gercegin kurgulanmis gercege doniisiimtidiir.

Postman’a gore bir kiiltiiriin hakikatle ilgili fikirleri, sozlii iletisimden yaziya, basili ya-

i

yinlardan televizyon yayinlarina kaydikca degismektedir.  S6ylemek inanmaktir 7, okumak
inanmaktir 7, “ saymak inanmaktir ”’, ”’ ¢ikarsama yapmak inanmaktir  ve *’ hissetmek inan-
maktir  gibi sozlerin, kiiltiirlerin medya degisimine ugramasi ile dnemlerinin artip azalmasi
asikardir fakat *” gormek inanmaktir *’ s6zii, digerlerinin aksine daima 6nde gelen olmustur (

Postman, 1999, s.34).

Gorsele dayali kitle iletisim araglarmnin, 6zellikle giiniimiizde en yaygin olan ve ulagimi
en kolay olan, dizi ve filmler aracilig: ile izleyiciye ulasmasi, izleyicide empatiye olanak tani-
maktadir. Televizyon dizi ve filmlerindeki basary, izleyicideki gerceklige yaklastigi, izleyenlere
empati sundugu derecede bagarilidir. Bourdieu, televizyondaki * gercek etkisi * olarak adlandi-
rilan seyin; yaratabilmek, gosterebilmek ve gosterdigine inandirabilmekten gectigini vurgula-
maktadir (Bourdieu, 1997, s.41). Gosterilenin inandiriciligl, sunulanin algilanabilmesi ile dogru
orantilidir. Sunulan hikayenin, karakterlerin yasanilabilir, ulagilabilir ve bu sayede benimsene-

bilir olmasi dizi ve filmler ile izleyici arasinda bir iliski olusturmaktadir.

Dizi ve filmlerdeki oyuncular gercek kisilikleriyle degil, ekranda canlandirdiklar: karak-
terleri ile kabul edilip benimsenmektedir. Izleyici igin yakinlagtig1 kisi ‘Perihan Abla’dir; onu
canlandiran Perran Kutman degil ( Mutlu, 1999, s. 47-49). Aymn sekilde Kurtlar Vadisi dizisi
Tiirkiye'nin bir donem en ¢ok izlenen dizilerinden birisidir. Dizideki Cakir karakterinin Olii-
miinden sonra cenaze namazinin kilinmasi, gazetelere vefat ilan1 verilmesi ve mevliit okutul-
mast izleyicilerin karakterleri benimsemesinde en keskin érneklerdendir. Oliimiiniin yildéniim-
lerinde hayranlarmin helva dagittig1 haberlere konu olmustur (Kurtlar Vadisi, 2008). Seyir ede-
rek kabul ile kurulan yiiksek empati sonucu izlenilen dizi ve filmlerdeki karakterlerle izleyici
arasinda bir bag olusmaktadir. Oyle ki giin boyu yapilan izlemeler, biiyiik Slgiide deneyimle-
nen hikayeler sonucunda izleyici, dizideki karakteri kendi ailesinden bir birey olarak gormek-
tedir.
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2.2. Dizi ve Filmlerdeki Mekan Algis1

Televizyonu diger kitle iletisim araglarindan ayiran en 6nemli 6zellik goriintiidiir. Go-
riintii mekandan olusur. Dizi ve filmler mekan1 ve mekansal sembolleri kullanarak izleyicisinin
algisma ulagir ve hedeflenen sekilde yon vermeyi amaglar. Sinemasal anlatimlarda varilmak
istenen noktaya dogru yonlendirmeler mevcuttur. Bu anlamda mimari mekan ile dizi ve film

mekanlarinda, anlam ve anlama yonlendirme gayeleri ortaktir (Ural, 2017, s.37).

Aymu sekilde dizi ve filmlerdeki her bir sahne, o hikayenin ve karakterlerinin mekanidir.
Hikayenin “ gercekmis *’ etkisini olusturabilmek, mekanin etkisini iyi verebilmekle ge¢mektedir
(Aksu Erol, 2012, s.1). Mutlu’'ya gore mekan, bir programimn ruh durumunu etkileyecek ve anla-
tiya farkli anlamlar yiikleyecek bir unsurdur. Boylesine hikayeye yon verecek nitelikte olmasi
goz oniine alindiginda, saglam bir bicimde kurulmus bir dramatik programda her mekan, aksi-

yonu veya duygusal durumu ilerletecek, ya da en azindan destekleyecek sekilde secilmelidir (
Mutlu, 1995, s. 137).

Gortntiili kitle iletisim araglar1 mekani izleyiciye gorsel olarak sunmaktadir ve bu me-
kan algisini sunan ara¢ kadrajdir. Sinematografik bir terim olan kadraj, ¢ekimin her bir anidir.
Dizi ve filmlerde kullanilan kadraj, herhangi bir mekansal imgeyi her zaman birincil anlamiyla
“icermek” durumunda olmadan mekansal deneyimi kapsar. Kadraj, basli basmna bir mekan
teskil eder, ve bunlar1 smirlar ve tanimlar. Bu soyut ve gozlemlenemeyen; yalnizca hissedilen

mekanin karsilig1 seyircinin zihninde olusan imgelerdir (Besisik, 2013, s. 13-15).

Belli imgeler, gozlemcinin yasamsal farkliliklarini gozetmeksizin, bellegimize benzer bil-
gilerle kaydedilir (Ural, 2017, s.37). Bachelard, seyirci zihnindeki mekan olusumunu, hayal gii-
cliniin kavradig1 mekan olarak dile getirmistir. Bu, gegmiste yasanmis ya da ileride yasanilabi-
lir, bir sekilde tecriibe edilmis kavramlar tizerinden ¢ikan mekan algisidir. Mekan, anilarm,
hayallerin mekansallagmas ile saglamlasmaktadir. Hayal giiciiniin kavradigi mekdn, geometricinin
olciimiine ve diisiincesine teslim edilmis kayitsiz bir mekan olarak kalamaz. Yasanms bir mekdndir bu.
Yalmzca pozitifligiyle degil, hayal giiciiniin tiim tarafiliklaryla yasanmistir. (Bachelard, 2013, s.
28)demistir.

Bunun yan sira insanlar; mekanlar: bigimlendirirken, ayn1 zamanda mekanlar da insan-
larin, duygularini, diisiincelerini, bilingliklerini, bilin¢dishiklarmi ve ruhlarini sekillendirebil-
mektedir ( Bachelard, 2013, s. 8). Bu anlamda TV dizi ve filmlerinden izleyiciye ulasan, seyrede-
rek deneyimle izleyicinin zihninde olusan mekanlar mevcuttur. Gergekdisi olmayan hikayele-
rin, ulasilabilir mekanlarda sunulmasi ile o mekanlarin izleyicideki algisma miidahale edilebil-
mektedir. Calisma kapsaminda daha 6nce bahsedilen, gerceklik baglaminda TV dizi ve filmle-

rin izleyici ile iliskisinde oldugu gibi * seyredilenin deneyimlenmis kabulii * durumunun

mekansal ornekleri de bulunmaktadir.

Dizi ve film setlerinin kuruldugu mekanlar, geri planda verilen mesajlarla da iligkilidir.
Mekanimn etkisini gii¢clendiren aydinlatma ve ses tercihleri izleyicide olugsmasi istenilen etkiyi
desteklemektedir. Calisma kapsaminda gerilim sahnelerine ve bu sahneleri destekleyen mekan-
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lara odaklanilmaktadir. Tarihi yapilarin, dokularm bu tip sahnelerde kullanilmasi ile izleyicide

olusan olumsuz etkiler irdelenmektedir.

3. TURKIYE'DE CEKIiLEN DiZi VE FILMLERDE TARIHI YAPILARIN KULLANIMLA-
RINDAKI ALGISAL OLUMSUZLUKLAR

Yerli dizi ve filmlerde, hem donemsel hem giincel hikayelerin anlatildig1 cok fazla tarihi
dokunun dahil oldugu sahneler vardir. Destinasyonlarin filmlere ve dizilere iiriin olarak yerles-
tirilmesi, destinasyonlarin olumlu bir imaj yaratmalarmna yardimci olmaktadir. Bu sekilde ken-
dilerini rakipleri arasinda farklilastirmakta ve uzun siireli bir ilgi olusturmaktadirlar (Saltik,
Cosar & Kozak, 2010, s. 41). Bunun {iilkemizde en bilinen 6rnegi Asmali Konak dizisidir. Dizi-
nin, Nevsehir Kapadokya turizmine katkilar1 belgelenmis ve ¢ok fazla yerli yabanci turistin

ziyaretini etkilemistir.

Bunun yani sira destinasyonlar kadar dizi ve filmlerde sunulan mekanlarin olumsuz etki-
leri de mevcuttur. Senaryolarin izleyici ile iliskisinde hikayenin, bu hikayenin aktarimmdaki
dilin ayn1 zamanda hikayenin gectigi mekanin etkilerine {ist kisimda deginilmektedir. Bu dog-
rultuda, 2012-2019 yillar1 arasinda yaymlanan 6rnek dizi ve filmlerde izleyiciye sunulan belirli

sahneler tarihi yapilar baz almarak degerlendirilmektedir.

Calismanin basindan itibaren televizyona ulasimin kolayli1 ve televizyondaki iletinin iz-
leyici {izerinde etkisine vurgu yapilmaktadir. Verilen iletiye ulasimin kolaylig: ve kullanimin
yayginlig1 izleyicide oradan gelecek iletiye karst kuskusuz dogruluk yiiklenmektedir. Televiz-
yonda izlediklerine kars: siipheye diisme ve dogrusunu arastirmaktansa sunulani kabul etme-
nin izleyicide olusturdugu olumsuzluklar bulunmaktadir. Bu olumsuzluklar, 6n yargi, grup-
lagma, gerilim vb. olarak ifade edilebilmektedir. Bu anlam yaratma siirecine katkida bulunan
asamalar ¢ekim acilari, kullanilan objektif, ¢cekim siireleri, kullanilan kurgu teknikleridir(Erol,
2017, s. 132). Korku ve gerilim sinemas1 diger sinema tiirlerinin tersine ‘goriilmesi gereken’
konusunda daha farkli bir alan se¢mektedir. Gidilmek istenilen ya da hig gidilmek istenilmeyen

yere dolayl olarak mekansal yarat ile yon verir(Demirci, 2006, s.44).
3.1. Gerilim sahnelerinde kullanilmasi

Gerilim, senaryo, kurgu, 151k ve miizik gibi sinemasal araglardan yararlanarak seyircide
psikolojik bir etki olusturmay1 amaglar(Erol, 2017, s. 114). Gerilim ifadesinin algis: kisiden kisi-
ye degismekle birlikte alginin siddeti de bu dogrultuda izleyiciye baghdur.

Film ve dizilerde miizik, goriintiiye bagh kalmaksizin ve goriintiiye bagh ilerleyen olarak
iki baglikta ele alimmaktadir. Birinci baslikta goriintiiniin higbir rolii olmamaktadir. Tkinci tiir
etkilerde ise miizik perdedeki etkilerle etkilesim halindedir. Sahnelerin yorumlanmasmda yon-
lendirici ve destekleyici olarak miizigin rolii onemsenmektedir(Konuralp, 2004, s.94). Gerilim
sahnelerinde ruh hali goriintiiden ¢ok miizik ile verilmektedir. Miizigin goriintiiye uyum sag-
lamasini en ¢ok gerektiren rollerinden biridir. Gerilim duygusunun seyirciye gecisi bazen ke-
man, davul gibi calgilarla saglanirken bazen bir 1slik, bir ¢ocuk sarkis: ile saglanabilir(Dogan,
2009, 5.134).
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Izleyici iizerindeki etkileri genel anlamda ele alinarak ¢alisma kapsaminda gruplasmalar
yapimaktadir. Kapsam olarak yerli diziler ve filmlerde ki tarihi yapilarda ¢ekilmis gerilim
sahneleri incelenmektedir. Gerilim sahneleri 2 ana baslik altinda incelenecektir. Ilk olarak ter-
kedilmis, korunmamais, disaridan bakildiginda tekinsiz algi olusturan yapilar ele alinmaktadir.
Bu sekilde bakimsiz, atil birakilmis konutlarn olusturdugu sokaklar, mahalleler de dizilerde
kullanilmaktadir. Bu tip ¢alismalarda daha ¢ok evsizler ve uyusturucu bagimlilar1 konunun
odag1 olmaktadir. Ikinci baglikta daha giiglii karakterlerin kullandig: tarihi mekanlara odakla-
nilmaktadir. Mafya ve tefecilerin yer aldig1 sahneler, silahli catismalarin yogun oldugu, adam

kagirmalarmin ve iskencelerin sunuldugu sahnelerdir.
3.1.1. Evsizlerin, bagimlilarin konakladig: sahnelerde kullanilmasi

Tarihi dokular iceren mahalleler, sokaklar ya da sadece tek yap1 bazli konutlarn kulla-
nildig1 sahnelerdir. Bu sahnelerde terkedilmis, harabe etkisi mevcuttur. Bu tip mekanlar uyus-
turucu bagimlilari, evsizler, cete iiyelerinin konakladigi mekanlar olarak gosterilmektedir. Bu
tarz konulari iceren dizilerden 6rnekler Kayip Sehir, Suskunlar ve O Hayat Benim dizileri ele
alinmistir. Beykoz Kundura Fabrikas: bir¢ok diziye ev sahipligi yapmistir (Beykoz Kundura
Fabrikasinda gekilen diziler, 2018 ). Suskunlar dizisinde ise itibarini kaybetmis hapishane gar-
diyaninin sahnelerinde yer almaktadir. Biiyiik Yeni Han ise O Hayat Benim dizisinde bagimli-
larin konakladig1 sahnelerde kullanilmistir. Ornekler arasindan Kayip Sehir dizisi; konusuy,

oyunculari, sahnenin ¢ekildigi mekan ve izleyicide ki izlenimi ile detayli olarak incelenecektir.

Dizi Ad1 | Yil Gerilim Sahnesinin Geg- | Sahnenin icerigi
tigi Mekan

Kayip Sehir 2012 | Tarlabasi — Beyoglu ara | Sokak boyunca terkedilmis evlerde ko-
sokaklar1 naklayan cete iiyeleri- Uyusturucu kul-

lanan gengler

Suskunlar 2012 | Beykoz- Eski Kundura | Isini ve itibarini kaybetmis hapishane
Fabrikas1 gardiyaninin konakladig: yer

O Hayat Be- | 2014 | Biiyiik Yeni Han Han girisinde konaklayan bagimlilar

nim

Tablo 1. Belirlenen dizilerin mekan ve sahne iceriklerinin analizleri
¢ Dizi: Kayip Sehir

14 Eyliil 2012 tarihinde Kanal D’ de yayina baslayan %90 izleyici kitlesine ulasmis dizi 26

boliim sonunda final yapmuistir. Tiir olarak dram ve aile baglarmi konu almis bir dizidir.
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Resim 1. Kayip Sehir

Dizinin konusu hikayenin baginda Trabzon’da yasayan daha sonra Istanbul’a taginan
Toptas ailesi lizerinden ele alinmistir. Kamyoncu esinin vefat: ile 4'ii erkek 1 kiz cocugu ve yash
kayinpederi ile Istanbul’a 5. Erkek cocugu Ismail’in yanina gelen Meryem Hanim’in yagadiklari
islenmistir. Ismail, Istanbul’un Tarlabagi semtinde, geceleri pek tekin olmayan bir bolgede ya-
samaktadir. Birbirine bagli ve gilicli, tipik bir Karadeniz ailesi olan Toptas’lar da burada bulur-
lar kendilerini. Daha gecesi dolmadan da iist kat komsulariyla tanisirlar. Aysel bir hayat kadi-
nidir. Dizi genel olarak Toptas ailesinin, Aysel’in ve gevrelerindeki insanlar {izerinden ilerle-
mektedir ( Kayip Sehir Tanitim, 2014).

Dizinin boliimlerinin ¢ogu mahallede ge¢mektedir. Tarlabasi semti {izerine tekinsiz algi
olusturacak bir¢ok sahneye yer verilmistir. Mahallede bagimli ¢ocuklarin bulustugu mekanlar,
kavgalarin bigaklanmalarin gectigi sahneler mevcuttur. Genellikle bu sahnelerin igerisinde aile-
nin bir diger iiyesi Sadik basroldedir. Sadik (Taner Olmez) okumay1 becerememis, pek bir ise
yaramayan bir karakter olarak karsimizdadir ve mahalledeki aykir1 tiplerden olusan getenin

igerisine girmeye ¢alismaktadir.
¢ Dizide gerilim sahnelerinin gectigi mekan
Tarlabasi :

19. ylizy1l Perasnin, Marmara’y1 ve Bogaz girisini kucaklayan giiney yamaglari, batili
tiiccar ve biirokratlar ile Osmanlinin yiizlerini batrya dénmiis kesimlerinin konut, ticaret ve
eglence mekani iken, Hali¢’e bakan kuzey yamaglar, yani bugiiniin Tarlabagsis1 dar ve orta gelir
grubunun konut alani olarak gelisir. Cumhuriyet ile birlikte Pera, Beyoglu'na déniisiirken, Is-
tanbul’'un en duragan ve hatta gerileyen bu dénemi, kendi halinde yasayan Tarlabagsi'ni ¢ok da
etkilememistir. Asil dalgalanma 1950'li yillar ile birlikte gelmistir. 6-7 Eyliil olaylari, 6zellikle
1964 Kararnamesi ve Kibris Harekati, agirlikla Rum ve kismen Tiirklerden olusan bu dar ve
orta gelirli mahallenin kompozisyonunu degistirmistir. Yeni gelenler 1950’li yillar Tiirkiye’sinin
kirsal kesiminden kopan bekarlar ve kirda birikimi olmayan geng ciftlerdir. Tarlabasi'ndan
gidenlerin konutlarmi bir anlamda iggal eden, bir anlamda ucuza kapatan diger bir anlamda da

Iz

bu konutlara sigman “yeni Tarlabasililar” bolgenin bugiinkii kimligini olusturmada “6ncii”

gruplar olmuslardir (Dinger & Enlil, 2002, s. 417) .
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Resim2. Fotograflar: ISA TATLICAN - Beyoglu'nun Uvey Evladi Tarlabasgi

Gerilim kurgu mekanlarindaki gerilim olgusunu arttirmak {iizere deforme olmus
mekansal 6geler, lekeler, dokiilen boyalar, toz ve driimcek ag1 gibi detaylarla olgu arttirilir (Oz-
doglar, 2015, s. 158). Dizide, mahalledeki getelerin bir araya geldigi, alkol ve uyusturucu kulla-
nimlarmin, bigakli kavga sahnelerinin bulundugu mekanlar deforme olmus, harabe olarak yan-
sitilmistir. Dizide kullanilan siren, kepenk sesleri, gerilim miizikleri sahnelerde sunulan tehlike-
li ve uzak durulmas: gereken mekanlar izlenimini desteklemektedir. Tarlabasi'nin mevcut du-
rumunun algisint daha da kotiiye gekilerek, destinasyon aracilig: ile ileri gotiiriilebilecek du-

rumlar kotiiye ¢ekilmektedir.

Resim 3. Dizideki Tarlabagt Sokaklar:

3.1.2. Mafya, tefeci gibi karanlik isleri iceren sahnelerde kullanilmasi

Bu tarz sahnelerde mekanlar yap1 olarak villa, yali, han, konak, fabrika gibi liiks ve ig
mekanda tefris elemanlarinda antikalar, 6zel koleksiyonlar gibi detaylarla siislenmis ya da de-
po, terk edilmis bina gibi yapilar icerisinde viran ve kotiiciil i¢ mekan detaylariyla donatilmigtur.
Mekanlar arasinda ztliklar yiiksek seviyededir. Bu sayede gerilim unsuru gii¢clendirilmeye
caligilir (Ozdoglar, 2015, s. 158). Bu tarz mekanlar; konaklamadan ziyade islerin goriisiildiigii,
toplantilarin yapildigy, silahli catisma ortamlarmnin agirlikta oldugu sahnelerde karsimiza ¢ik-
maktadir. Bu tarz sahnelerin igerisinde oldugu dizi 6rnekleri, yapilar ve karakterler Tablo 2'de
incelenmektedir. Suskunlar dizisine ev sahipligi yapmis Beykoz Kundura Fabrikas1 Kurtlar
Vadisi dizisinde de kullanilmaktadir. Silahli catismalarin ¢ogunlukta oldugu senaryoda mafya
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catisma sahnelerine eski kundura fabrikasinda da yer verilmistir. Balat'm eski sokaklarmda
¢ekilen Cukur dizisinde mahallenin geneline hakim olan bir ¢ete hikayesi mevcuttur. Senaryo
etkisinin mevcut mahalle sakinlerine de biiyiik oranda yansidig1 acik bir sekilde goriilmektedir.
Dizide ¢ok fazla mahalle icerisinde gatisma sahnesi mevcuttur. Bir diger mafya dizisi olan Iger-
de dizisinde Safiye Sultan Cafe’ si mafya babasi Celal Baba'nin mekani olarak kurgulanmakta-
dir. Silahli ¢atisma ve iskence agirlikli sahnelerin yer aldigi mekan bir zamanlar musevilerin
ibadethanesi olarak kullanilmistir (Safiye Sultan Cafe, Hakkimizda). Kayit Dis1 dizisinin ¢ekil-
digi yerlerden birisi de Gaziantep’in Tugluhan koytidiir (Kayitdis: nerede cekiliyor?, 2017 ).
Silahli catisma ve kagirma sahnelerini iceren bir diger dizi ise Carpisma dizisidir. Tarihi fabri-
kada ¢ocuk ve adam kagirma, sorgulama ve mafya ile polisler arasinda gecen catisma sahneleri
mevcuttur. Ornekler arasindan halen vizyonda olan Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisi;

konusu, oyunculari, sahnenin ¢ekildigi mekan ve izleyicide ki izlenimi ile detayli olarak ince-

lenmektedir.

Silahli ¢a- | Y1l Gerilim Sahnesinin | Sahnenin icerigi

tisma Gectigi Mekan

Eskiya Diin- | 2015- | Adile Sultan Kasr1 Mafya adamlarinin masa toplantilarinin
yaya Hii- | 2018 yapildig1 yer- catisma sahneleri

kiimdar Ol-

maz

Kurtlar Vadi- | 2003 | Beykoz Kundura Fabri- | Silahli catisma sahneleri- Mafya

si kasi

Cukur 2017- | Balat Cetelesme- Sokak kavgalari-Silahli catisma
2018

Icerde 2016- | Safiye Sultan Cafe Celal Baba'nin mekani- Silahli ¢catismalarin
2017 iskencelerin yapildig yer

Carpisma 2018 | Tarihi Fabrika Cocuk kagirma- Silahli catisma

Tablo 2. Belirlenen dizilerin mekan ve sahne iceriklerinin analizleri
¢ Dizi: Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz

Dizi sali giinleri ATV de yaymlanmaktadir. Bagrollerinde Deniz Cakir, Oktay Kaynarca,
Sabina Toziya, Y. Emre Yildirimer, Ozan Akbaba, Yal¢in Hafizoglu gibi bir¢ok isim bulunmak-
tadir. Yenilenen oyuncu kadrosu ile halen yayinda olan dizinin suan 139. Béliimii yayinlanmak-
tadur.
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Resim 4. Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz

Cocuk denecek yasta girdigi yeralt: diinyasinin tepesine dogru tirmanmakta olan Hizir
Cakiarbeyli ve ailesinin hikayesi anlatilmaktadir. Yeralt1 diinyasinda kardesi, oglu, yegeni de
bulunmaktadir. Hikayenin bas kahramani Hizir Cakirbeyli kardesini, oglunu, yegenini ve aile-
nin diger fertlerini de canindan aziz tutar, onlar i¢in fedakar bir babadir. Vefakar bir dosttur.
Vazgecilmez bir agabeydir. Adil ve comert bir reistir. Bu 6zellikleri onun sonu olacak yerde
Hizir'1 yeralt1 diinyasinda da yiiceltir. Soziine giivenilir, daima is yapilir bir adam haline gel-
migken devletin radarma takilir. Devlet kontrol etmek istedigi gayri mesru faaliyetleri ytirtit-

mek i¢in onu kullanir. (Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz).

Dizinin internetteki anlatimi bu sekildedir. Hikaye Cakirbeyli ailesi ve onlarmn birlikte is
yaptiklar1 diger mafyalarin hikayeleri {izerine devam etmektedir. Silahli catismanin, yaralanma,

oliim, kagirilma ve iskence sahnelerinin bol oldugu bir dizidir.
¢ Dizide gerilim sahnelerinin gectigi mekanlar
Adile Sultan Kasr1

1853 yillinda Abdiilaziz'in emri ile mimar Sarkis
4 balyan tarafindan insa edilmistir. Abdiilaziz kii¢tik
kiz kardesi olan Adile Sultan’a hediye etmek igin
inga ettirmistir. 1916 yillinda Milli Egitim’e devre-
dilmis ve beli bir siire kandilli kiz meslek lisesi ola-
rak kullanilmistir (Tarihi Istanbul, 2017).

Resim 5. Adile Sultan Kasr1

Adile Sultan Kasr1 Validebag Korusu igerisinde yer alir. Giiniimiizde bir¢ok organizas-
yona ev sahipligi yapan bu yap1 6gretmenevi olarak kullanilmaktadir ( Celebi, 2017). Adile
Sultan Kasr1 daha 6nce Hababam Smifi'nin ¢ekimlerine de ev sahipligi yapmustir ve bu yiizden
giris katinda Hababam Sinifi Miizesi giiniimiizde halen aktiftir (Adile Sultan Kasr1 ve Hababam
Smifi Miizesi, 2018, parag?).
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Resim 6. Hababam Sinifi merdiven karesi

Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz dizisinde Adile Sultan Kasr1 mafya adamlarmnin top-
lantilarini yaptigi, biiyiik kararlarin alindigl masa olarak gosterilmektedir. Mekanda ¢ekilen
masa sahnelerinde gerilim anlar1 yiikselen miizik, adim sesleri, kontrollii 151k ile desteklenmek-
tedir. Mekanda bulunan az esya dikkati masaya ve masada yasananlara ¢ekmektedir. Belirli

sahnelerde silahli catisma ve adam &ldiirme olaylar1 mevcuttur.

Resim 7. Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz masa sahneleri

3.2. Metafizik unsurlarinin bulundugu sahnelerde kullanilmasi

Gerilim sahneleri gibi tarihi yapilarda ¢ekilen, konu olarak metafizik odakl cin, biiyii gi-
bi doga tistii konular1 ele alan dizi ve filmler vardir. Kiigiik yaglara yonelik dizi ve filmlerde ise
perili kogsk konusu ¢ok fazla ele alinmaktadir. Bu tarz sahnelerde korku olgusunu arttirmak
tizere olusturulan kurguda tarihi yapilarin terkedilmis tenha etkisi los 1siklandirma, gerilim
miizikleri ile giiclendirilerek daha etkili hale getirilmektedir. Bu sayede korku unsuru giiclendi-
rilmeye calisilir.

o Ifrit'in Diyeti Cinnia
e Dabbe
e Musallat

e Siccin

e Buyii

Sana Bir Sir Verecegim
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Resim 8. Ifrit'in Diyeti: Cinnia
Yonetmenligini Ozgiir Ozberk ve Sahin Yigit'in beraber iistlendikleri, Ibrahim Hakki Oz-
tiirk’in senaristligini {istlendigi Ifrit'in Diyeti Cinnia filmi Kiitahya'nin Gediz ilgesindeki tescilli
yapilardan birinde cekilmistir. Bagrollerde Ozgiir Ozberk, Giilsah Comoglu, Fahri Oztezcan ve
Kirkor Dingkayikgi, Gozde Fidan, Ebru Demirdoven, Fatma Oney ,Serap Onder ve Yusuf Cemal
Temel bulunmaktadir ( Ifrit'in Diyeti: Cinnia, 2016).

Filmin 6zetinde {i¢ geng arkadas cin temal1 bir korku filmi ¢ekmeye karar verirler. Kendi-
lerine saglam bir hikaye bulmak isteyen bu ii¢ geng, o civarda yasayan bir Miihr-ii Vekil'in ka-
pisint ¢alar ve o andan itibaren aradiklar: korku hikayesinin asil oyuncular: olacaklarini bilme-

den kendi hikayelerinin dehsetini yasamaya baslarlar ( ifrit'in Diyeti: Cinnia, 2016)

Dizinin belirli sahnelerinde Arapga harfler dikkat ¢ekmektedir. Kimi sahnelerde ahsap
gomme dolaba kimi sahnelerde duvara kazinmis halde goriintiilenen yazilar ayn1 zamanda

tarihi yapiya verilen fiziksel zarara ornektir.

Resim 9. Ifrit'in Diyeti: Cinnia sahne gorselleri

4.SONUC VE ONERI

Bu ¢alismada yerli televizyon dizi ve filmlerinde kullanilan tarihi dokular incelenmis ve
bu kullanimlar detaylandirilarak seyirci {izerindeki etkisi irdelenmistir. Calismada, izleyicideki
algisal olumsuzluklara yogunlasilmis ve 2 ana baslik altinda, 6rnek 8 dizi ve 1 filmden olusan 9

calisma tizerinde ¢dziimlemeler yapilmistur.

Birincil baghk olarak ele alinan dizilerde tarihi yapilar; gerilim sahnelerinde kullanilmak-
tadir. Gerilim sahneleri kendi igerisinde 2 alt basliga ayristirilmaktadir. Daha ¢ok evsizlerin,
uyusturucu bagimmlilarmin, dilencilerin konakladig1 sahnelere ev sahipligi yapan tarihi doku,
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bakimsiz ve terkedilmis halde sunulmaktadir. Uyusturucu satislarinin yapildigy, tecaviiz sahne-
lerinin bulundugu diziler, genel olarak terkedilmis konutlar ve 1ss1z hanlarda cekilmektedir.

Gerilim sahnelerinin bir diger alt bashginda ele alman dizilerde tarihi yap1 ve dokulars,
mafya adamlari ve tefeciler kullanmaktadir. Daha ¢ok yasadisi islerin yapildig1 mekanlar olarak
kullanilmaktadir. Karakterlerin giiclii izlenimi, kullanilan mekanin tarihi dokusunun verdigi
giig, 151k, efektlerle ve ses ile artirilarak seyirciye sunulmaktadir. Bu tarz kullanimlar da kumar,
silahli catisma, adam kagirma, iskence gibi sahneler agirliktadir. Genellikle biiyiik yapilar, kogk-
ler, hanlar, tarihi fabrika yapilari tercih edilmektedir.

Ikincil olarak islenen konu, tarihi dokularin metafizik unsurlar1 konu edinen korku sah-
nelerinde kullanilmasidir. Kullanilan doku kadar ses, los 151k ve efektler ile izleyicide olusmasi
istenen etki saglanmaktadir. Bu tarz konular iceren dizi ve filmler, genellikle terkedilmis yapi-

larda ¢ekilmektedir.

Bu ¢oziimlemeler sonucunda, tarihi dokularin gerilim ve korku sahnelerinde kullanimla-
11, izleyicide o yapilara karst onyargi olusturacagl sonucu ¢ikarilmaktadir. © Uzak durulmasi
gereken yapilar ‘ izlenimi, bu tarihi dokularin korunmasi ve sahip ¢ikilmasini desteklememek-
tedir. Uzak duruldukga atil duruma diisen yapilar, tarihi dokularimi kaybetmekle birlikte, ger-

cekten tekin olmayan islere ev sahipligi yapar duruma gelmektedir.

Tarihi dokularin, destinasyon iiriinii olarak dizilerde kullanimlar1 sonucu olusan avantaj-
lara odaklanildig1 kadar olumsuz kullanimlarin ortaya ¢ikardig1 sorunlara da odaklanilmasi
onerilmektedir. Degerlerimizi; su¢ yuvalari, korkulacak mekanlar olarak sunmak yerine, tarihi-

nin 6gretildigi ve 6neminin vurgulandig calismalarda one ¢ikarmak desteklenmektedir.
KAYNAKLAR

Aksu Erol, S.(2012). Yerli televizyon dizilerinde kent olgusu: Istanbul 6rnegi. Yaymlanmis Dok-

tora Tezi, Istanbul Universitesi, Istanbul.
Bachelard, G. (2013). Mekanin poetikasi (A.Tiimertekin, gev.). Istanbul: Ithaki Yaynlari

Barthes, R. (1993). Gostergebilimsel Seriiven, (Cev: M.Rifat-S. Rifat) Istanbul: Yap1 Kredi Yayimn-

lar1

Besisik, G. (2013). Sinema ve mimarlikta mekan kurgusu ve kavrayisi. Yaymlanmis Yiiksek

Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir
Bourdieu, P.(1997). Televizyon iizerine (T. Iigaz, gev.). Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlari

Busby, G. ve Klug, J., (2001). Movie-induced tourism: The challenge of measurement and other
issue. Journal of Vacation Marketing, 7/4, 316-332.

Celenk, S. (2005). Televizyon, temsil, kiiltiir: 90'l1 yillarda sosyokiiltiirel iklim ve televizyon
icerikleri. Ankara: Utopya Yaymevi

Demirci, T.T.(2006). Korku sinemasmin psikanalizi. [stanbul: Es Yaymlari.

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 5, Sayi:19, Haziran 2019, s. 221-237

235



Tarihi Yapilarin, Gerilim ve Korku igeren Sahnelerde Kullanimimn Incelenmesi
1

[
»

Dinger, 1. ve Enlil, Z. (2002). Eski kent merkezinde yeni yoksullar: Tarlabasgi, Istanbul. Yoksulluk
kent yoksullugu ve planlama konulu diinya sehircilik giinti 26. Kolokyumu 6-8. Kasim.
Ankara: TMMOB Sehir Plancilar1 Odasi ve Gazi Universitesi Yoksulluk Kent Yoksullu-
gu ve Planlama bildiri kitab1 iginde, 415-424.

Dogan, E.(2009). Sinema filmlerinde izleyicinin etkilenmesinde 6nemli rol oynayan 6gelerden

biri olarak film miizigi. Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Universitesi, Istanbul.
Erol, G.(2007). Medya iizerine ¢alismalar. Istanbul: Beta Yayinlar:.

Erol V.(2017). Bilingalt1 direksiyona gectiginde - gerilim sinemasinda psikanalitik alt metinler:
Duel 6rnegi. Sinefilozofi Dergisi, 2/3, 112-136.

Erkman, F. (1987). Gostergebilime Giris. Istanbul: Alan Yaymncilik.

Giiltekin, Z.(2006). Irak’dan 6énce: Kurtlar Vadisi dizisi. Iletisim Kuram ve Arastirma Dergisi,
22,10-12

Isik, M. (2017). Diinya ve Tiirkiye baglaminda kitle iletisim sistemleri. Konya: Egitim Yayimevi.
Konuralp, S.(2004). “Film Miizigi”, Tarihge ve yazilar. Istanbul: Oglak Yaymcilik.

Marshall, G. (1999). Sosyoloji sozliigii. Ankara: Bilim ve Sanat Yaymnlar1

Mutly, E. (1999). Televizyon ve toplum. Ankara: TRT Yaymnlar:

Mutly, E. (1995). Televizyonda program yapimi. Ankara: Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Yayinlar1

Otan, O. (2013). Televizyonda gergeklik ve yeniden sunumu. Yaymlanmamis doktora tezi, Do-

kuz Eyliil Universitesi, Izmir
Postman, N.(1999). Televizyon, éldiiren eglence (O. Akinhay, gev.). Istanbul: Ayrint1 Yaymlari.

Saltik, LA. ve Cosar, Y. ve Kozak, M.(2010). Televizyon dizilerinin destinasyon pazarlamasi

agismndan olasi sonuglar1. Anatolia: Turizm Arastirmalar1 Dergisi, 21/1, 41-50.

Sezen, T ve Istkoglu, D. ve Kuytu, E. Christian Metz ve sinemanin gostergebilimi. Istanbul Tleti-

sim Fakiiltesi

Ural, A.G.(2017). Mimarlik ve sinema iliskisi icerisinde siirrealist mekan yaratma konusunda
sinematografik yaklasimlar. Yayinlanmamis doktora tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi, Istanbul.

internet Kaynaklan

ATV (2018). Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz. https://www.atv.com.tr/diziler/eskiya-
dunyaya-hukumdar-olmaz/kadro adresinden erisildi. (ET: 20.06.2019)

Beyaz Perde (2012-2019). Tum zamanlarin en iyi dizileri.
http://www.beyazperde.com/diziler/en/iyi/ulke-5026/onyil-2010/yila-2017/?page=2  ad-
resinden erisildi. (ET: 20.01.2019)

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 5, Sayi:19, Haziran 2019, s. 221-237

236


https://www.atv.com.tr/diziler/eskiya-dunyaya-hukumdar-olmaz/kadro
https://www.atv.com.tr/diziler/eskiya-dunyaya-hukumdar-olmaz/kadro
http://www.beyazperde.com/diziler/en/iyi/ulke-5026/onyil-2010/yila-2017/?page=2

Tarihi Yapilarin, Gerilim ve Korku igeren Sahnelerde Kullanimimn Incelenmesi

v

CNN Tirk (2018). Beykoz Kundura Fabrikasi'nda cekilen diziler.
https://www.cnnturk.com/yasam/beykoz-kundura-fabrikasinda-cekilen-diziler =~ adre-
sinden erisildi. (ET: 10.03.2019)

Medya Faresi (2008). Kurtlar Vadisi. http://www.medyafaresi.com/haber/cakir-olmedi-
kalbimizde-yasiyor-gazeteye-olum-ilan-verdiler/13297 adresinden erisildi.

(ET: 27.01.2019)

Safiye Sultan Cafe (2016). Safiye Sultan Cafe hakkimizda. http://www.safiyesultancafe.com/

hakkimizda.html adresinden erisildi.
(ET: 08.03.2019)

Sozcii  (2017). Kayitdisi nerede gekiliyor? https://www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-
haberleri/kayitdisi-dizisi-nerede-cekiliyor-kayitdisi-icin-geri-sayim/ adresinden erisildi.
(ET: 10.03.2019)

Tarihi Istanbul (2017). Adile Sultan Kasr1 ve Hababam Sinifi miizesi. http://www.tarihi.ist/adile-
sultan-kasri-ve-hababam-sinifi-muzesi/ adresinden erisildi. (ET:24.02.2019)

22 Dakika (2014). Kayip Sehir tanitim. https://22dakika.org/kayip-sehir-tanitim/ adresinden
erigildi. (ET: 15.02.2019)

Kesit Akademi Dergisi (The Journal of Kesit Academy) Yil: 5, Sayi:19, Haziran 2019, s. 221-237

237


https://www.cnnturk.com/yasam/beykoz-kundura-fabrikasinda-cekilen-diziler
http://www.medyafaresi.com/haber/cakir-olmedi-kalbimizde-yasiyor-gazeteye-olum-ilan-verdiler/13297
http://www.medyafaresi.com/haber/cakir-olmedi-kalbimizde-yasiyor-gazeteye-olum-ilan-verdiler/13297
http://www.safiyesultancafe.com/%20hakkimizda.html
http://www.safiyesultancafe.com/%20hakkimizda.html
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-haberleri/kayitdisi-dizisi-nerede-cekiliyor-kayitdisi-icin-geri-sayim/
https://www.sozcu.com.tr/hayatim/magazin-haberleri/kayitdisi-dizisi-nerede-cekiliyor-kayitdisi-icin-geri-sayim/
http://www.tarihi.ist/adile-sultan-kasri-ve-hababam-sinifi-muzesi/
http://www.tarihi.ist/adile-sultan-kasri-ve-hababam-sinifi-muzesi/
https://22dakika.org/kayip-sehir-tanitim/

