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Ozet

Batililasma ile Tirk edebiyatinda yazin tirleri arasinda yerini alan roman, yizyillardir devam eden anlatma ve
dinlemeye dayali s6zIi hikdyelerin devami niteligindedir. ilk romanlarimiz, Bati eserlerinden yapilan terciime ve
taklit yoluyla yazilir, ancak Batililasma hareketine ragmen kimi eserlerde Bati kiltlrd ve Turk halk kaltird unsurlari
ic ice kullanilmistir. Gelenek ve Bati kiltlrli arasinda kendilerine bir yol agan romancilarimiz, Turk edebiyatinda
yeni bir tir olan romani halka benimsetmek amaciyla eserlerinde halk kiltlri unsurlarindan yararlanirlar. UNESCO
tarafindan 2003 yilinda kabul edilen ve 2005 yilinda yirirlige giren “Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasin Korunmasi
Sozlesmesi”nde sozll anlatimlar, s6zlli gelenekler, gbsteri sanatlari, toplumsal uygulamalar, ritliel ve festivaller,
halk bilgisi, evren ve doga ile ilgili uygulamalar, el sanatlari gelenegi somut olmayan kultiirel miras unsurlari olarak
belirlenmistir. Somut olmayan kultlrel miras s6zlesmesinin amaci, “s6zIi ve geleneksel kiltir” gibi halkbilimi ve

antropoloji disiplinlerinin alanlarina giren unsurlari korumaktir.

Bu makale, Tanzimat doneminden baslayarak Tiirk romaninda yer alan somut olmayan kdltlirel miras unsurlarini
gostermeyi amaglamaktadir. Betimsel nitelikte olan bu arastirmada, dokiiman analizi yontemi ile yazarlarin halk
kiiltiiriinden beslenerek bunlari yeni bir bakis acisiyla eserlerinde kullanis bicimleri degerlendirilmistir. inceleme
kapsaminda ele alinan romanlar ritUeller, sézIi anlatilar, bilgi, beceri ve kiltlirel mekanlari kapsayan “somut

olmayan kultiirel miras” unsurlarinin kullanihsi agisindan ele alinmistir.
Anahtar kelimeler: Edebiyat, Tirk romani, somut olmayan kultiirel miras, halk kalttrd.
The Study of Turkish Novel in Terms of Intangible Cultural Heritage Transformation

Abstract

Novel, which has found its proper place among the written forms of Turkish literature, is a continuation of oral
story telling and listening. It first appeared as translations or imitation of Western Works, but despite tendency for
westernization, local cultural elements were used in many cases together with western elements. Our novelists,
who opened a new way between the tradional and the western, made use of the elements of folk culture in order
to get people embrace novels, which was in deed a new genre in Turkish literature. The Convention for the
Safeguarding the Intangible Cultural Heritage, which was accepted by UNESCO in 2003 and came into force in
2005, determined that “Intangible Cultural Heritage” include oral traditions and expressions, performing arts,
social practices, rituals and festive events, knowledge and practices concerning nature and universe and
traditional craftsmanship. The aim of this Convention is to protect the elements of “oral and traditional culture”
which are subject of disciplines of folklore and antropology. This article aims at demonstrating elements of
intangible cultural heritage, which were present in the Turkish novel since Tanzimat period. The study has
descriptive character and it evaluates the ways, through which novelists were fed by folk culture and how these
were reflected in their novels with a new perspective through document analysis technique. The novels under this
study, are evaluated from the viewpoint of how intangible cultural heritage, such as rituals, oral presentation,

knowledge, skills and cultural environments were used in these novels.

Key words: literature, Turkish novel, intangible cultural heritage, folk culture.
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Giris

Kunos (Akt. Boratav, 1988: 70), roman adini verdigi halk hikdyelerini kahramanlk romanlari, saz
sairlerinin romanlari, sazsairleri-kahramanlhk romanlari olarak (¢ gruba ayirmaktadir. Boratav, halk
hikayeleri adi verilmesine ragmen bunlarin modern manada ne hikdye (nouvelle) ne de uzunluklarina
ragmen roman olduklarini goristiindedir. Fakat “sosyal fonction’u itibariyle” halk hikayelerinin romana
tekabiil ettigini belirtir (Boratav, 1988: 75). Bati romanlarinda Ronesans’la baslayan millllesme
¢alismalarina karsilik Tirk edebiyatinda roman tird, Bati eserlerinin gevirisi ve taklidi ile edebiyatta yer
edinmistir. Batililasma hareketine ragmen kimi eserlerde Bati kiltirli ve halk kiltlrl unsurlan ig ice
kullanilmistir. Bunda Tanzimat neslinin Dogu ve Bati kiltiri arasinda kalmishginin, gelenekten
kopamamasinin etkisi vardir. Tiirk edebiyatinda Yeni Tirk edebiyati olarak adlandirilan donemde halk
kiltdrinden alinan malzemeler yenileriyle harmanlanip okuyucuya sunulmus, bdylece eski ve yeninin bir

sentezi meydana getirilmistir.

Bu makale, Tanzimat doneminden baslayarak Tiirk romaninda somut olmayan kultlrel miras
unsurlarinin yansitiisini tartismayr amaglamaktadir. Yazarlarin halk kiltirinden nasil beslendikleri,
bunlari yeni bakis agisiyla eserlerinde kullanis bigimleri, Tanzimattan baslayarak glinimize kadar gelisen
Tirk edebiyati donemlerinde 6ne ¢ikan romanlar Gzerinden gosterilecektir. Romanlarin hepsini tek bir
makalede degerlendirmek mimkin olmadigindan somut olmayan kiltiirel miras unsurlari érneklerinin
yer aldig romanlara dncelik verilmistir. Bu amagla Ahmet Mithat Efendi (Diinya'ya ikinci Gelis Yahut
istanbul'da Neler Olmus, Felatun Bey ile Rakim Efendi, Hiseyin Fellah, Bahtiyarlik), Semsettin Sami
(Taassuk-1 Talat ve Fitnat), Namik Kemal (Cezmi, intibah), Samipasazade Sezai (Sergiizest), Hiiseyin Rahmi
Gurpinar (Sik, Gulyabani), Halide Edip Adivar (Kalp Agrisi, Zeyno'nun Oglu, Sinekli Bakkal, Déner Ayna),
Peyami Safa (Matmazel Noraliya'nin Koltugu), Cengiz Aytmatov (Toprak Ana), Orhan Kemal (Eskici
Diikkani), Yasar Kemal (Yer Demir Gok Bakir, Agrn Dagi Efsanesi), Latife Tekin (Sevgili Arsiz Oliim)
degerlendirmeye dahil edilmistir. Dokiiman analizi teknigiyle s6z konusu romanlarda ritteller, sozli
anlatilar, bilgi, beceri ve kiltirel mekanlari kapsayan “somut olmayan kiltirel miras” unsurlarinin

kullanihsi degerlendirilmistir.
Somut Olmayan Kiiltiirel Miras

UNESCO tarafindan 2003 yilinda kabul edilen ve 2006 yilinda yururliige giren “Somut Olmayan
Kiltiirel Mirasin Korunmasi Sozlesmesi” ile “2005 yilinda hazirlanan Kdltirel Anlatimlarin Cesitliliginin
Korunmasi ve Gelistirilmesi Sozlesmesi”, “folklor”, “halk bilimi”, “s6zIi ve geleneksel kultir” olarak
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adlandirilan halkbilimi ve antropoloji disiplinlerinin alanlarina giren unsurlari koruma disiincesine
dayanir (Oguz, 2007: 7). Somut olmayan kiltlirel miras s6zlesmesinin amaci, farkli nedenlerle yok olan
yerel kiltlrlere ait somut olmayan mirasi korumak ve onlarin yasatilmalarina katki saglamaktir (Oguz,

2004: 64).
2003 tarihinde onaylanan sozlesmede somut olmayan kiltlirel miras unsurlarinin;

e Dilin somut olmayan kiiltlirel mirasin aktarilmasinda bir arag islevi gordiigi sozli anlatimlar
ve s0zli gelenekler: Mitler, efsaneler, masallar, destanlar, hikayeler, agitlar, ninniler,

tarkdler, bilmeceler, tekerlemeler

e Gosteri sanatlari: Asik icralari, atismalar, Karagdz, Meddah, orta oyunu, kdy seyirlik oyunlari

ve halk oyunlariicralari

e Toplumsal uygulamalar, ritiieller ve festivaller: Dogum, siinnet, evlenme askere ugurlama,
olim gibi gecis donemi gelenek ve gorenekleri, toy, solen, bayram, yildonim gibi her tirli

geleneksel toplanma bicimleri ve bunlara dayali geleneksel uygulamalar, inanglar vb.

e Halk bilgisi, evren ve doga ile ilgili uygulamalar: Halkin geleneksel kiltiirel yapi iginde

olusturdugu halk hekimligi, halk baytarlgi, halk meteorolojisi, fal agma ve riiya tabirleri

e El sanatlari gelenegi: Usta cirak iliskisi icerisinde 6grenilen ve seri Uretime dayanmayan
bakircihk, kalaycilik, demircilik, semercilik, yorgancilik, sepetcilik gibi geleneksel meslekler

(Oguz, 2004: 9, 10). olmak tizere bes maddede toplandigi gorilmektedir.
Tirk Romaninda Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Unsurlari

Tanzimat'la birlikte roman tiirli Bati etkisinde gelisse de sozli gelenekteki anlatima dayali halk
hikayesi, masal, destan ve meddah metinleri ile Divan edebiyatindaki manzum ve mensur hikayeler

roman tlrl tGzerinde etkisini hissettirmistir.

Halk anlatilari, halk biliminin s6zli gelenek icinde yer alan en énemli parcalarindan biridir. S6zIU
anlatilar, uretildikleri toplumlarin kiltlrel yapisi, yasayis bicimleri ve inanclarindan izler tasir. Ayni
zamanda anlaticinin duygu, dislince ve hayal diinyasi hakkinda da ipuglari verirler. Destan devrinin
kapanmasiyla ortaya cikan halk hikayelerinde olaylar, sevgilisine kavusmak icin engelleri asmaya calisan
asik ekseninde gelisir. Her ne kadar sozli gelenekte anlatici, dinleyenlerde merak duygusu uyandirmak ve
onlar etkileyebilmek igin hikayesine masal unsurlari eklese de halk hikayeleri destanlara gore daha

gercekei oldugundan romanlarin yapisi icinde yer almaya daha uygundur. Ozanlardan farkli olarak taklit
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yoluyla anlatma ve gilnlik hayattan konular segerek dinleyicinin ilgisini ¢ekme 0zelliklerini tasiyan
meddahlar, halk hikayeciligine degisik bir boyut kazandirmislardir. Halk hikdyeleri ile meddah hikayeleri
arasindaki en onemli fark meddah hikayelerinde daha fazla sahis kadrosunun ve olayin yer almasi,

bunlarin taklitle anlatilmasidir (Nutku, 1976: 87).

Romanlarinda konularini giinliik hayattan secen yazarlarimiz dogal olarak yasadiklari toplumun
gelenek ve goreneklerine, farkh inang ve adetlere dayali uygulamalara da eserlerinde yer vermislerdir.
Halk bilgisi, evren ve doga ile ilgili uygulamalara baktigimizda romanlarimizda en fazla fal agma, riiya
yorumlama, blyd, batil inanglar ve bunlarin ginlik hayattaki olumsuz etkileri goriilmektedir. Batil
inancglarin halk kaltiirG iginde yer alip almadig tartisilir olsa da edebiyatcilarimizin eserlerinde bu

inanglara yer vermeleri, halk kiltriinin bir pargasi oldugunu disindirmektedir.

Usta c¢irak iliskisine dayali bakircilik, kalaycilik, demircilik, semercilik, yorgancilik, sepetgilik gibi
geleneksel meslekler daha ¢ok son donem ve Anadolu’da gegen romanlarda karsimiza ¢ikmaktadir.
Romanlarimizda geleneksel el sanatlar daha ziyade son dénem romanlarda yer almaktadir. ilk dénem
romanlarimiz, konusu istanbul ve cevresinde gecen, memurlukla gecimini saglayan veya babadan kalma
mirasla hayatini slrdiren sahis kadrosuna sahip romanlardir. Bati'ya duyulan hayranlik “kirsal

panorama”ya ilgi duymayan, kentciligin agir bastigi romanlar ortaya ¢ikarmistir (Finn, 1984: 15).
Sozlii Anlatilar

Pertev Naili Boratav (1988: 99), meddahlarin vyararlandiklari Hancerli Hanim, Letaifname,
Tayyarzade, Cevri ve Kanli Bektas gibi “realist halk hikayeleri”nin istanbul meddah hikayelerinin temel
kaynagini teskil ettigini belirtir Namik Kemal’in intibah adli romaninin gerceklik yénii ve olaylarin gelisimi
Hancerli Hanim Hikayesi’'nin 6rnek alinarak yazilmasindan kaynaklanir (Boratav, 1991: 310; Dino, 1978:
35-40). Namik Kemal’in Cezmi romani ise Adil Giray Destan’’nin sahis kadrosu ve olay 6rgiisiiniin
degistirilerek yeniden kurgulanmis halidir. ince Memed’in sahip oldugu efsanevi at, Kéroglu’ndaki
olaganisti ati hatirlatir. Ayni zamanda at, Manas Destani’'ndan itibaren bulunulan yere hilkkmetmenin
sembolii olmus, at kiiltii olusmustur. Bu bakimdan Yasar Kemal’in ince Memed adli romani Kéroglu

destaninin glinimize uyarlanmis seklidir.

S6zIG anlatilar romanin kurgusunu belirledigi gibi olaylarin akisi icinde anlatilan hikayeler olarak da
kullanilir. Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda Talat’in annesinin basindan gegen ask
oykist, Leyla ve Mecnun’dan alinmadir (Finn, 1984: 10). Ahmet Mithat Efendi (2000a: 28), Diinya’ya
ikinci Gelis Yahut istanbul’da Neler Olmus romaninda Osman Bey’in Nergis’e kavusmak icin ciktigi
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yolculugu anlatirken “Biz kendi eglencemize bakalim hazir su giin Mehmet’in halinden bahis agmistim. Ol
babta mitevatir olan bazi seyleri dinleyerek kendimizi eglendirelim...” diyerek baska bir hikayeye gecer

ve meddahlik geleneginde oldugu gibi araya farkli hikayeler yerlestirir.

Halide Edip Adivar’in romanlarina baktigimizda destan, halk hikayeleri, Tirk temasa sanatlari, halk
turkaleri, toplumdaki batil inancglar gibi halk kiltlriine ait bircok unsura rastlamak mimkindir. Halide
Edip, ozellikle destanlarin ve halk hikayelerinin egitimde etkili bir rol oynadigini, bunlarin yeni ifade
sekilleriyle kiiltiriimiize mal olmasi gerektigini disiinir (Enginiin, 1991: 341). Kendisine “Turklerin halk
edebiyatini” (Adivar, 1996: 87) acan lalasi Ahmet Aga’dan dinledigi Battal Gazi Destani’nin etkisi
romanlarindaki kahramanlarin savasmasini Battal Gazi'ye benzetmesiyle devam eder (Adivar, 1926: 62-
63). Kalp Agrisi romaninda Binbasi Hasan Bey’e Battal Gazi ve Ebu Mislim-i Horasant’yi okumasini tavsiye
eder (Adivar, 1924: 92-93). Zeyno'nun Oglu’'nda Haso Cocuk, Ferhat ile Sirin hikayesini okur (Adivar,
1928: 369-370).

Konu itibariyle halk hikayelerinden yararlanilan romanlarda dogal olarak ask motifi de islenir.
Halk hikayelerindeki gibi roman kahramanlari bir anda birbirlerine asik olduktan sonra araya bir engel
girer, ayri diserler. Asklarina sadik kalarak zorluklari asmayi basarir, kavusurlar veya 6limde birlesirler

(Moran, 2002: 29).

Samipasazade Sezai'nin Sergiizest romaninda esir Dilber ile Asaf Pasa’nin oglu Celal Bey
arasindaki ask, Dilber’in Misir'a gonderilmesiyle son bulur. Birbirlerine kavusamayan iki geng, sonunda
Celal Bey'in beyin hummasina yakalanmasi, Dilber’in de kendisi Nil'in sularina birakmasiyla éliimde

birlesir (Samipasazade Sezai, 2002: 144).

Varlkli Veysel Efendi’nin oglu Osman Bey ile Cerkez cariyesi olan Nergis’in zorluklarla dolu ask
macerasinin anlatildigi Diinya’ya ikinci Gelis Yahut istanbul’da Neler Olmus romaninda Osman Bey’in her
seyi goze alarak Nergis’in yanina gitme karar halk anlatilarindaki zorlu ask motifini hatirlatmaktadir
(Ahmet Mithat Efendi, 2000a: 25). Nergis’e kavusan Osman Bey, bes yil onunla magarada yasar, ancak
nicin orada olduklarini hi¢ sorgulamaz. Ahmet Mithat, romanin sonunda Mesut gibi kotilerin er geg

cezasini ¢ekeceklerini soyleyerek okuyucuya romandan g¢ikarmasi gereken dersi de acgiklamis olur.

Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Rakim Efendi, bir gln ihtiyar, ak sakalli bir Cerkez'in
yaninda Canan’i gorir. “Baktigi anda ylregi kiza aktiysa da” dadisin begenmeyecegini dislinerek
vazgecer. Ancak ayaklari onu tekrar kiza gotirir. Satilik bir cariye olan Canan’i hastalikli oldugunu bile

bile alir (Ahmet Mithat, 2000a: 139). Bu durum halk hikayelerindeki ilk bakista aski animsatir.
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Hiiseyin Fellah da Sabire’nin Hiseyin Fellah’a duydugu ask, onun da Sehlevend’i sevmesiyle iki
ask arasinda kalmasi, Mustafa Civelek’in Sehlevend’in askina karsilik vermemesi {izerine canina kiymasi
halk hikayelerinde rastladigimiz olaylardir. Ahmet Mithat'in Alexandre Dumas’in Monte Kristo Kontu
romanindan esinlenerek yazdigi Hasan Mellah romaninda Cuzella, Hasan’in resmini gérmis ve ona asik
olmustur. Ayri disen iki geng, asklarina sadik kalarak birbirlerine kavusmak icin tirli zorluklarin
Gstesinden gelirler. Halk hikayeciliginin kaliplarina uygun olarak romanin sonunda koétiler cezasini ceker,

iyiler makafatlandirihir (Ahmet Mithat Efendi, 2000c).
Gosteri Sanatlar

Bati etkisinde gelisen Tirk romaninda gelenekten kopamayan vyazarlarimizin meddahlik
gelenegini stirdirdigind, bunu bir hikdaye anlatma teknigi olarak kullandiklarini gériiriiz. Meddahin
gayesi dinleyicilerin ilgisini canli tutmaktir. Bir yoniiyle de 6greticilik ézelligi vardir. ilk romanlarimizda

sikhkla gorilen meddahlik ise anlaticinin kendi gértsinin telkin edilmesi yoniindedir.

Ahmet Mithat Efendi, roman ve hikaye teknigini, halk hikayeciligi ve meddahlik gelenegini ile
birlestirerek halkin anlayacag dil ve Uslupla eserler kaleme almistir. Tiirk edebiyatinda yeni olan roman,
tiyatro, hikaye, tenkit, deneme, ani, seyahat yazsi, gazete makalesi gibi tiirlerde eserler vererek halki
bilgilendirmeyi bir gérev kabul eden bir edebiyat¢idir. Ahmet Mithat, olaylarin akisi icinde bazen anlatici
tamamen aradan cekilir, bazi durumlarda da Batili romancilarin yaptigi gibi “bilgeligini” ortaya koyma
gorevi Ustlenir (Moran, 2002: 60). Romanlarinda okuyucuya “ey karie!” diye seslenerek onunla sohbet
eder. Romanlarinda ahlak ve terbiye ilkesini benimseyen yazar, eserlerinin sonunda kissadan hisse

cikarir.

1875 tarihli romani Diinya’ya ikinci Gelis Yahut istanbul’da Neler Olmus romani, yazarin
gelenekten kopamadigini gosteren eserlerinden biridir. Romanda yer alan sahis kadrosundan biri de
Meddah ismail’dir. “Evet efendim. Masal istemezsiniz. Fakat yeni tuhafliklar da...Ha! Bak aklima ne geldi.
Aman efendim! Masal degil fakat sahih olarak masala denk geldim.” diyerek (Ahmet Mithat, 2000a: 5)

Nergis’le nasil karsilastigini anlatir ve boylece romandaki olayi baslatir.

Ahmet Mithat'in iki tipin ¢atismasini anlattigl Felatun Bey ile Rakim Efendi adli romaninda Bati'ya
Ozenen, alafranga tavirlariyla giliing duruma disen Felatun Bey’le, akilli ve caliskan Rakim Efendi’nin
yasadiklari anlatilir. Ahmet Mithat (2000a: 127), “Felatun Bey’i tanir misiniz? Hani ya su Mustafa Meraki
Efendizade Felatun Bey! Galiba taniyamadiniz. Fakat taninacak bir cocuktur.” climleleriyle romana giris
yapar Okuyucuyla sohbet ederek basladigl eserine, Felatun Bey’le ilgili fikrini sdyleyerek okuyucunun
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roman karakteri ile ilgili diisiincesini yonlendirmis olur. Rakim Efendi’den bahsederken iyi yonlerini 6n
plana cikarir, ancak Felatun Bey’le ilgili soyledikleri hep olumsuz 6zelliklerdir. Bunu fark eden yazar,
“Meramimiz burada Felatun Bey’i zemmetmek olmayip kendi hal U tavrini erbab-1 mitalaaya layiklica

tanitmaktir.” diyerek acgiklama geregi duyar (a.g.e., 131).

Eserin devaminda aralarda okuyucuya soru sormaya devam eder. Rakim Efendi’nin evini “Geliniz
su hanenin dabhiline bir goz gezdirelim” dedikten sonra tasvir etmeye baslar ve okuyucunun hayalinde
canlandirmasi igin “Hanenin seklini ve taksimatini anladiniz ya! Simdi bunun igini glizelce boyayiniz,
kagitlayiniz, yerlere ala kilimler déseyiniz, salonun igine yarim kanepe ve bir ayna ve bir konsol koyunuz.”

seklinde talimatlar verir (a.g.e., 153).

Namik Kemal de karsi oldugu gelenekten kopamamis, halk hikayeciliginin etkisinde romanlar
yazmistir. Cezmi romaninda sair ve sairligin ne oldugu Uzerinde agiklamalar yaptiktan sonra konudan
uzaklastigini fark eder ve metne miidahale ederek “Konudan ayrilmayalim!” uyarisinda bulunur (1992:
20). Romanlarinda olaylarin sebeplerini agiklar, bunlarla ilgili bilgiler verir. intibah adli romaninda ise
karakterleri tanitirken tarafli davranarak metne miidahale eder. Mehpeyker, ahlaki agidan duskiin bir
kadin olarak tanitilir ve okuyucunun zihninde olumsuz bir intiba birakmasi saglanir (Dino, 1978: 83.) Bu

yoniyle Namik Kemal’in meddahlik gelenegini teknik olarak kullandigini séylemek mimkinddr.

Hiseyin Rahmi, Ahmet Mithat Efendi’'nin meddahlik gelenegini devam ettiren
romancilarimizdandir. Eserlerinde anlatici olarak s6z aldigi, diyaloglar arasina girerek kendi distincelerini
belirttigi gorullr. Sik romaninda Soéhret Satirzade’nin gergek hayattaki 6rneklerinden dogmus bir roman
kahramani oldugunu soyler. Daha sonra Ahmet Mithat'in yaptig1 gibi, okuyucuya seslenerek gercek
hayatta gozlemledigi “sik”lari tasvir eder: “Ey kari’! Sikkin bu cehaletini, bu beldhetini romancinin
hayalhanesinde viicut bulmus bir mibaldga olarak telakki etmeyiniz. Ben bu satirlarn sirf hayalimden

yazmiyorum. Modelim goérip isittigim hakikatlerdir.” (Glrpinar, 1920: 121-122).

Gosteri sanatlarindan Karagdz ve ortaoyunu Halide Edip’in Sinekli Bakkal romaninda hem oyun
olarak hem de eserin sahislar olarak yer alir. Kiz Tevfik, ortaoyununda Zenne roliinde ¢ikar. Ayni
zamanda Karagozcidir. Karisi Emine mahalle glizeli, arkadasi Ciice Rakim Kavuklu, Cingene Pembe

Kbgek, Peregrini Frenk tipidir (Enginlin, 1998: 344-345).
Toplumsal Uygulamalar, Ritiieller

Toplumsal uygulamalar bir toplumun yasayis biciminin, gelenek ve goreneklerinin zenginligini

gosteren kiltlir unsurlaridir. Her toplumun icinde bulundugu inang ve kiltiire bagh olarak farkliliklar
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gosteren dogum, slinnet, evlenme askere ugurlama, 6lim gibi gecis donemi ile gelenek, gérenek ve
bunlara dayal uygulamalar ve ritlieller gelenegin aktarilmasina, sosyal ve kiiltirel iliskilerin artmasina

katkida bulunur.

Doneminin kadin erkek iliskilerini ve evlilik anlayisini sorgulayan Taassuk-1 Talat ve Fitnat
romaninda olaylar Talat Bey’in Fitnat'a duydugu ask cevresinde gelisir. Hacibaba, Fitnat'in babaligi,
Fitnat’i zengin bir adam olan Ali Bey ile evlendirmeye karar verir. Fitnat ise bunu kabul etmez ve giinden
gline erimeye baslar. Kizinin glizelligi kaybolmadan bir an once onu evlendirmek isteyen Hacibaba,
Fitnat’i gezme bahanesiyle Uskiidar’daki kdske gétiirerek haberi olmadan Ali Bey’le nikahlarlar. Fitnat bu
durumu at arabalarinda asili olan havlulardan anlar (Semsettin Sami, 1964). Diiglinlerde gelin arabasina

havlu asmak giinimiizde de devam eden adetlerimizdendir.

Ahmet Mithat'in Bahtiyarlik romaninda gorticli usull evlilikte ogullarini evlendirmek isteyen
annelerin 6nceden gidip kizi kendilerinin gérmesi adeti vardir. Nusret Hanim gelen goriicllerin karsisina
¢tkmayi redderek “Ben cariye miyim ki beni begeniniz diye bir alay kadinin karsisina ¢ikayim” cevabini
verir. Sinasi ve Zeliha’nin digini gelenek ve goreneklerin yerine getirildigi bir kéy digini olur. DUglin
yemeginin hazirliklari icin on bes 6kiiz ve inek kesilir. Ayrica diglin hediyesi olarak koyun, kegi, inek
hediye getirilir. Mutfaklar kurulur, davul zurnali, kécekli eglence diizenlenir. Alti bin kisinin katildigi

digin tam lg gln strer (Ahmet Mithat Efendi, 2000b: 555-578).

Ahmet Mithat’in Diinya’ya ikinci Gelis Yahut istanbul’da Neler Olmus romaninda Osman Bey’in
magarada diinyaya gelen bebeklerini dogar dogmaz tuzlamasi dogum sonrasi yerine getirilen
adetlerdendir. Ahmet Mithat bu bélimde logusa serbeti, calgi, bebek ziyareti gibi adetlerden bahseder,

magarada bunlarin yerine getirilemedigini soyler (2000a: 61).

Logusa adetlerinden bahseden bir diger yazarimiz da Halide Edip’tir. Mor Salkimh Ev adli ani
kitabinda logusalarin kirk giin yalniz birakilmadigindan, logusa kadin yalniz kalacaksa bile kapi arkasina
slpirge konuldugundan bahseder. Ayrica logusanin basina kirmizi kurdele takildigini, basucunda da
Kur’an bulundugunu, perileri kacirmak icin de her aksam “corek otu, 6zerlik ve ttsit” verildigini belirtir

(Adivar, 1996: 44).
Halk bilgisi, evren ve doga ile ilgili uygulamalar

Samipasazade Sezai’'nin Sergiizest adli romaninda esir bir kiz olan Dilber, bahce Ustlinde kaldigi
odada duydugu baykus sesinden Urker. “Glya felaket habercisi oldugu, ugursuzluk getirdigi soylenir...

Birkag¢ ylizyildan beri, nesillerden nesillere, zihinlerden zihinlere miras olarak gegen bu c¢lrik ve bos
21/
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inanis, Dilber’in kigliclik zihninde de gizlenecek ve yerlesecek bir kose bulmustu...” Dilber’in zihnine

yerlesen bu batil inang, onun giin agarana kadar uyumasina engel olur (Samipasazade Sezai, 2002: 47).

Halki geleneksel inan¢ ve disincelerden uzaklastirarak bilime dayali pozitivist dislinceye
yaklastirmak isteyen Hiiseyin Rahmi Girpinar, batil inanclar, evlilik, kiltir, toplumsal meseleler gibi
konularda gozlem glicii ve dili kullanmadaki ustaligiyla halkin ilgisini cekmeyi basarir. Hiiseyin Rahmi
Gurpinar'in romanlarinda blyl yapma, cin ve peri ¢agirma, falcilik gibi unsurlar siklikla karsimiza gikar.
Ozellikle Efsuncu Baba, Cadi ve Gulyabani romanlarinda batil inanislarin érneklerini gérmek mimkiindiir.
Gulyabani romaninda Muhsine Hanim’in basina gelen olaganisti olaylar okuyucuyu koskin periler ve
cinler tarafindan isgal edildigine inandirir. Romanin sonunda biitiin bunlarin parasini ele gegirmek isteyen

yegenleri tarafindan diizenlenmis bir aldatmaca oldugu anlasilir (Moran, 2002: 65-66).

Halide Edip’in romanlarinda gegen batil inanislar, onun gocukluk anilarina dayanan hikayeleridir.
Bu anilarinda hastalik zamanlarinda basucunda buldugu, tabiatistli kudretine ilk ¢ocugunu dogurdugu
zaman eristigi soylenen Arziye Hanim'dan bahseder. Bu kadin, perilerin eline disenleri kurtaran bir
falcidir. (Adivar, 1996: 44). Déner Ayna’da ise oglunun baytarliga meraki sayesinde iyilestirdigi hayvanlar
kendi dua giiciyle iyilestirdigini iddia eden ve bu sekilde kdyli lzerinde s6z sahibi olmak isteyen Haci
Murat karakteri ile batil inanglari kullanarak cahil halkin nasil istismar edildigine dikkat ¢ceker (Enginin,

1998: 337).

Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya’nin Koltugu adli romaninda Ferit’in kaldigl pansiyonda gece
ciplak gezen, gelecekten haber veren, uyurgezerler kisiler vardir. Yangin esnasinda dili tutulan Zehra, bir
gece kriz gecirir ve kagida birinin bigaklanarak oldurildigini yazar (1998: 158). Kisa bir siire sonra
oldirilen kisinin Ferit'in teyzesi oldugu haberi gelir. Ferit, Matmazel Noraliya’nin evine tasindiktan sonra
bir gece “Gel” der gibi bir ses duyar. Sesi takip ederek Ust kattaki odaya cikar ve burada Matmazel
Noraliya’nin (Nuriye Hanim) ruhu ile tanisir. Nuriye Hanim, “Ben bu koltukta otuz iki sene oturdum.
Kactim insanlardan. Her seyi sildim. Ruhumun dibine indim. Ve.. Onu goérdim. Simdi... Sen de
goreceksin.” diye seslendigi Ferit'in hayatinda ve inancinda bir donim noktasi olur (Peyami Safa, 1998:

221).

ince Memed romaninda kdyiin kocalarinin kiyafetleri gelecekten haber veren samanlarinki gibidir.
Ozel giinlerdeki kiyafetlerinin farkli manalari ve islevleri vardir. Kdyiin yaslilarindan Seyfali, Samanlara
benzer. Giyimi ve saglari farklidir, s6zi dinlenen bir kisidir. Koca Osman da koyliiniin s6zline itibar ettigi

kisilerdendir. Bu kisiler, ince Memed’in yaninda yer alan, ona destek olan kisilerdir (Akdeniz, 2008: 98).
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Tirklerde topragin kutsal kabul edilmesi sonucu ortaya cikan toprak inancina bagl anlayislar
romanlarda goze carpmaktadir. Cengiz Aytmatov'un Toprak Ana romaninda topragin dilinde olaylar
anlatilirken topragin kutsalligl lizerinde de durulur. Samanizm’de demir, ates, su, agac ve toprak kutsal
kabul edilir. Bu nedenle topraktan gelen nimet de kutsaldir (Yilmaz, 2012: 177.) Tolganay, yilin ilk
Grininden yapilan ekmek icin “Bu emek¢i oglumun nasirli ellerinden cikan ekmekti. Tarlayr siren,
7

bugdayi yetistiren, hasadi kaldiran, tarlada calisan insanlarimizin, halkimizin ekmegiydi. Kutsal ekmek

der (Aytmatov, 1995: 27).

Yasar Kemal'in Yer Demir Gok Bakir romaninda yanar doner mavi kusun basindan nazarlik
takildiginda cocuklara nazar degmeyecegine inanilir (Kemal, 1963: 13). Tasbas, bereketin simgesi
durumunda bir ermistir, “icinden, basindan, gozlerinden, giyitlerinden, bastigi yerden yesil bir isik sagilir
durur.” (Kemal, 1963: 311). Yasar Kemal'in romanlarinda bereket ayinleri ve bereketle ilgili efsaneler
onemli bir yer tutar (Moran, 2004: 146) Binbogalar Efsanesi Hidrellez ile baslar, yine Hidrellez giinii sona
erer. Demirci Hasan Usta, Hidrellez gecesi Hizir'la konusur (Kemal, 1971: 9). Hidrellez, kisin 6len doganin
baharda canlanmasi ritiielidir. Ayni zamanda bereketin, saglhigin habercisidir. Romanda, Hizir ve ilyas’in
bulustugu yerde baharin baska tiirli canlandigl, ciceklerin daha bol agtigi, ineklerin, koyunlarin sitlerinin
daha besleyici oldugu, insanlarin hastalanmadigl inanci hakimdir (Kemal, 1971: 17-18). Roman
kahramanlarindan Halil de yine bir Hidrellez gecesi 6ldurulir ve kis, tipki doga gibi Yorukler icin de bir yok

olusun baslangici olur.

Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Olim romaninda Dirmit'in anne karnindayken konusmasi, Cinci
Memet'in Atiye’yi bebekle ilgili uyarmasi romandaki olaganistuliiklerin baslangicidir. Dede Korkut
anlatilarinda gecen dogal varliklarla konusma Dirmit'te de gorilir. Kus, gil, ot, kurbaga gibi dogadaki

varliklarla konusur (Tekin, 1998: 54). Bu yoniyle roman geleneksel hikayemizin 6zelliklerini de tasir.
El Sanatlar Gelenegi

Tirk edebiyatinda 1940’h yillar Anadolu’yu konu edinen romanlarin gorildigi bir dénemdir. Bu
romanlar, millilesme anlayisina bagh olarak Anadolu’yu ve halk kdltird unsurlarini barindirir. Ask-i
Memn(’da tahta oymaciligi Adnan Bey’in sadece bos vakitlerini degerlendirmek icin mesgul oldugu bir
ugrastir. Halbuki, bakircilik, kalaycilik, demircilik, semercilik, yorgancilik ve sepetcilik, Anadolu’yu konu
edinen romanlarda halkin gecim kaynagl olarak babadan ogula veya usta cirak iliskisiyle 6grenilen
geleneksel meslekler olarak gecer. Orhan Kemal’in Eskici Dikkani adli romani Adana’da eskicilik

(ayakkabicilik) le gecimini saglayan Topal Eskici ve ailesini konu edinir (Kemal, 1975). Agn Dagi
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Efsanesi’'nde Hiso, Binbogalar Efsanesi’nde Haydar Usta demircilikle ugrasir. Demircilik, hava, ates, su ve
topragi birlestirdigi icin kutsal kabul edilir. Nitekim, Agrn Dag Efsanesi’nde Ahmet, Demirci Hiso

tarafindan kivilcimlar sagarak kutsanir (Kemal, 1974).
Sonug¢

Somut olmayan kiltlrel miras unsurlari bashgi altinda inceledigimiz romanlarda, iki unsur goze
carpar: Birincisi yer, zaman, olaylar zinciri ve sahis kadrosunun yer aldigi kurguya dayanan Bati roman
teknigi; ikincisi gelenekten kopamama ve halk kiltiiriinden beslenme. Edebiyatimizda geviri ve taklit
yoluyla ortaya ¢ikan roman, dénemin edebiyatgilari tarafindan ¢agdaslasma yolunda bir arag¢ olarak
goruliir. Semsettin Sami, Namik Kemal ve Ahmet Mithat Efendi gibi ilk romancilarimiz Bati edebiyatini
ylceltirken kendi edebiyat Urlinlerimizi Bati eserlerinin gerisinde goriirler. Buna ragmen romanlarini
geleneksel so6zIU anlatilardan ve halk kiltiirlinden faydalanarak yazmislardir. Ahmet Mithat Efendi’nin
halkin ilgisini cekme ve halki egitme amaciyla konularini giinlik hayattan segerek yazdigi romanlari,
gelenegin devami niteligindedir. Destan, efsane, halk hikayeleri gibi s6zIi anlatilar, geleneksel inang ve
disinceler, bunlara dayali uygulamalar Namik Kemal, Halide Edip, Hliseyin Rahmi Giirpinar, Yasar Kemal
gibi romancilarimizin eserlerinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Boylece roman, her ne kadar bir yazin tira
olarak Tanzimat doneminde edebiyatimiza girmis ve Bati etkisinde kalmis olsa da, gelenegin izlerini

tasiyarak kendine 6zgi bir gelisim ¢izgisi meydana getirmeyi basarmistir.
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