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oz
Kiresellesme ve kitle iletisim araglari arasinda birbirini etkileyen oldukga girift bir yapi vardir. Kiiresellesme siirecinin yasan-
masinin en onemli sac ayaklar kitle iletisim araglari ve iletisim teknolojileri olurken, genel olarak kitle iletisim araglari da
kiiresellesme slrecinden sahiplik ve uluslararasi yayin anlaminda etkilenmistir. Kiiresellesme siirecinde televizyon yayinlari,
kiiresel hale gelmis, 6zellikle dramalar tim diinyada ihracati yapilan kiresel birer trtin haline donlismustir. Son yillarda Tiirk
dramalari, nicelik ve nitelik olarak yasadigi yiikselisle sadece yurt iginde degil, yurt disinda da begenilerek izlenilen yapimlar
haline gelmistir. Kiiresellesmenin Tirk dramalarini ve Tiirk drama sektoriinii tGretim pratikleri agisindan ne sekilde etkilediginin
arastirilmasi ¢alismanin amacini olusturmaktadir. Calismada yontem olarak yapilandiriimis gériisme teknigi kullanilmistir. Bu
amagla 17 sektor ¢alisaniyla dijital ortamda goriismeler yapilmis, elde edilen veriler betimsel analiz yontemine gore analiz
edilmistir. Calismada Tirk dramalarinin kismi olarak kiiresellesmeden etkilense de yerel bir noktada durdugu, sektorde yerel

diisiinen yapimcilardan dolayi tGretim pratikleri agisindan yerel bir anlayisin devam ettigi sonuglarina ulasiimistir.
Anahtar Kelimeler: Kiiresellesme, Kiiresel Televizyon, Tiirk Dramalari

Extended Abstract: The concept of globalization is a very difficult concept to define with its wide meanings. For this reason,
different views have been put forward by different theorists about what globalization is. The questions about when and where
globalization begins, where and when it will end, what are the dynamics of affecting all economic and political systems, cultu-

re and communication are tried to be answered within the concept.
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Giddens sees globalization as a result of modernity. According to Giddens, the three main sources of modernity are:
“separation of time and space, development of dislocation mechanisms, reflexive appropriation of knowledge” (2018: 5.57).
According to Giddens, the separation of time and space is at most in the modern period, and the relations between local
and distant social forms and events have stretched in the modern period. Globalization mainly points to this stretch (2018:
5.67,68).

In addition to Giddens, Robertson associates the concept of postmodernity with globalization as well as modernity.
He states that there is a double-sided relationship between globalization and postmodernity, Robertson emphasizes that
globalization is a source of ideas about the conception of postmodernity, and that postmodernity has an important role in the

emergence of the phenomenon of globalization as much as modernity (Akt.Balci, 2006: s.33).

According to Friedman, who examined globalization in two periods, the first period of globalization covers the
period before the First World War, while the second period of globalization starts from the end of the cold war period. It de-
fines the period from the First World War to the end of the cold war period as a long break between the two globalizations.
Globalization is not a temporary phenomenon or trend, it is an international system that shapes the domestic and foreign
policies of almost every country. This international system, contrary to the cold war period, is a dynamic process and markets,
nation states and technology are going through a process of integration in a way that the world has never seen before. Com-
puterization, miniaturization, digitalization, internet, satellite and fiber optic technologies are unique defining technologies of
globalization (2003: 5.15,16,30,31).

Undoubtedly, the emergence of mass media, its spread all over the world and developing communication techno-
logies have enabled people to be aware of each other and the events in distant societies. The absolute integration and unifica-
tion situation that has emerged has caused the world to be perceived as a global village. According to Giddens, “mechanized
communication technologies have dramatically affected all aspects of globalization” (2018:79). Thanks to this globalizing
effect, a person sitting in a small village and reading a newspaper in 1892 understands contemporary events better than the
prime minister of a century ago. A peasant who is reading a newspaper can simultaneously deal with the events around him,
but also with the revolution in Chile, the guerrilla war in East Africa, the genocide in North China and the hunger in Russia, and
have an idea about the events (Nordau’dan akt. Giddens,2018: s5.79,80).

Thompson tries to explain the beginning of the globalization of communication by centering important develop-
ments such as the laying of underwater cables in the late nineteenth and early twentieth centuries, the emergence of inter-
national news agencies, and the establishment of international organizations interested in the allocation of electromagnetic
spectra. He says that the globalization of communication takes place in the 20th century through global media companies
(2014:5.296,302).

The fact that global media companies operate all over the world, purchasing or establishing partnerships with mass
media such as radio, television, and newspapers, which have national characteristics as of their establishment, have brought
a global character to the ownership structure of mass media. Today, mass media such as television, which have started to lose
their nationality and family business features, have shown a global feature with the change of ownership structure and global
broadcast policies. However, television has gained a global character, not only due to changes in television ownership stru-
cture, cooperation and increase in content trade, but also the development of internet technologies has contributed to this
situation. The ability to watch television broadcasts in many countries at the same time has led to the formation of a global
audience. Especially the drama production broadcasted in one country has been watched in all countries and has a global fan.
The Turkish television industry has become one of the leading television content producers in the world, especially with dra-
ma export success. Although it can not be revealed with exact sales figures, it is estimated that Turkish dramas are watched

by 400 million viewers in nearly 150 countries. This export success has given drama productions a global character by leaving
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the local quality of drama productions.

The purpose of the study is how the globalization process affects Turkish drama productions in terms of production
practices. Structured interview technique was used as a method in the study. The obtained data were analyzed according
to the descriptive analysis method. In the study, it has been concluded that Turkish dramas, although partially affected by
globalization, are at a local point and a local understanding continues in terms of production practices due to local-minded

producers in the sector.
Key Words: Globalization, Global Television, Turkish Dramas

GIRIS

Kapitalist Gretim mantigi icerisinde diinya 6lgeginin kugllmesi, diinyanin ekonomik olarak sadece ortak pazarlar
cercevesinde bulusmasi olarak degil, farkli kultlrlerin, farkli insanlarin birbirinden haberdar olmasi ve kiiresel
bir kdyde yasama hissiyati olarak tanimlanabilecek bir olgu olan kiresellesme, ekonomiden, siyasete, kiltiirden,
iletisime kadar ¢ok genis alanlari etkilemistir. Bu sebeple tanimlanmasi oldukga zor bir kavram olarak, son yizyil
icerisinde birgok dislinlr tarafindan net bir taniminin yapilmasina ve etki alanlarinda ne tir etkilere neden oldu-
gunun ortaya cikarilmasina calisiimistir.

Giddens (2018: s.57)'in modernlesmenin bir sonucu olarak gérdugi kiresellesme kavrami, Robertson
(Akt.Balci, 2006: s.31-33)'a gére hem modernite hem de postmoderniteyle ilgili bir kavramdir. Bauman (2018:
s.75), kiresellesmeyi basinda bir memur ya da amiri olmayan diinya meselelerinin belirsiz ve diizensiz dogasi
olarak gorirken, Stiglitz (2002: s.31), kiiresellesmeyi diinya halklarinin bitlinlesmesi ve insanlarin 6niindeki yapay
engellerin kaldirilmasi olarak gormektedir.

Calismada deginecegimiz iletisimin kiresellesmesi meselesini vurgularken, kiresellesme ve iletisim
araclari arasinda karsilikli birbirini etkileyen bir yapinin var oldugundan bahsetmek gerekmektedir. Kitle iletisim
araglarinin ortaya c¢ikmasiyla insanlarin farkli cografyalarda yasanan olaylar hakkinda kisa sureler igerisinde ha-
berdar olabilmesi diinya 6lcegini kiigllterek, birlesme ve bitiinlesmeyi olanakh kilmistir. Kiiresel kapitalist politi-
kalar neticesinde sahiplik anlaminda ulusal 6zellikler gésteren medya sirketleri de kiiresellesme siirecine uygun
olarak ¢ok uluslu sirketler tarafindan satin alinmistir. Ulkemizde de érnekleri oldugu gibi ulusal ézellikler gésteren
televizyon kanallarinin kiiresel medya sirketleri tarafindan satin alinmasi ya da ortakliklar kurulmasi televizyon
kanallarina kiiresel bir nitelik kazandirmistir.

Gunumuzde televizyonun kiiresel bir nitelik kazanmasi sadece televizyon sahiplik yapisindaki degisimler,
is birlikleri ve icerik ticaretindeki artislara bagh olarak yasanmamis, internet teknolojilerinin gelismesi de bu duru-
ma katki saglamistir. Glinim{zde televizyon aracindan bahsederken, akla eski donemlerdeki gibi evimizin bir ko-
sesinde duran ginlik ulusal kanallarin izlendigi araclar degil, internet baglantisi olan, bir bilgisayar 6zelligi tasiyan,
cesitli internet siteleri ve icerik platformlarindan yayin izlenebildigi akilli araclar gelmektedir. Bu araglarla ya da
bilgisayar, tablet ve cep telefonu gibi cihazlarla internet baglantisi kullanilarak her zaman ve her yerde diinyadaki
tiim televizyon igerikleri izlenebilmektedir. Bu durum, tim diinyada kiresel televizyon izleyicilerinin olusmasina
olanak vermistir. Ozellikle bir tlkede yayinlanan drama yapimi tim ulkelerde izlenerek, kiiresel bir hayran kitlesi-
ne sahip olabilmektedir.

1970’li yillardan itibaren Tirkiye’de TRT'de yayinlanmaya baslayan drama yapimlari, 90’li yillardan itiba-
ren 6zel kanallarin agilmasiyla prime time kusaklarinin gézde programlarindan olmustur. 2018 yili RTUK (2018:
s.53,54) arastirmasina gore yerli dramalarin haber programlarindan sonra Tirk televizyonlarinda en ¢ok izlenen
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program tlrl olmasi da bu programlarin popdlerligini devam ettirmesini saglamistir. Turk televizyon sektoérd,
ozellikle drama ihracatinda yakalamis oldugu ihracat basarisiyla diinyanin énde gelen televizyon igerik lreticile-
rinden biri olmustur. Tam net satis rakamlariyla ortaya konulamasa da Turk dramalarinin 150’ye yakin ilkede 400
milyon izleyici tarafindan izlendigi tahmin edilmektedir. Turk dramalarinin elde ettigi bu ihracat basarisi, drama
yapimlarini yerel niteliginden ¢ikarak, dramalara kiiresel bir nitelik kazandirmistir.

Kiresellesme silirecinin Uretim pratikleri agisindan Tirk drama yapimlarina etkilerinin olup olmadigi, ol-
duysa ne tiir degisimlerin yasandigini aciklamak arastirmanin amacini olusturmaktadir. Calismada yontem olarak
yaptlandirilmis goriisme teknigi kullaniimistir. Sektoriin 6nde gelen yapimcilari, ydnetmenleri, senaristleri, ajans
ve kanal yoneticileriyle yapilan gorismeler Covid-19 salginindan dolayi dijital ortamda yapilmistir. Elde edilen
veriler, betimsel analiz yéntemine gore analiz edilmistir.

1. Kiiresellesme Olgusu ve iletisimin Kiiresellesmesi

Genel bir ifadeyle diinya 6lceginin kiglilmesi, Glkeler arasinda ortak pazarlarin kurulmasi, insanlarin farkli cograf-
yalarda yasayan diger insanlarin varligindan ve kiiltiriinden haberdar olmasi olarak tanimlayabilecegimiz kiiresel-
lesme siireci, siyasetten, ekonomiye, iletisimden, teknolojiye ve kiiltiire kadar her alani etkilemektedir.

Kiresellesme kavrami, diinya Olgeginde her seyi etkileyen bir siire¢ olarak tanimlanmasi oldukga zor
bir kavramdir. Kiresellesme; ne zaman baslamistir, nerede baslar, nerede son bulur, sinirlari nelerdir, diinyanin
tamamini etkilemesinin dinamikleri nelerdir tarzi sorular kiiresellesme kavrami icerisinde cevaplanmayi bekleyen
sorulardir. Kiiresellesme teriminin belirsiz olmasinin ve terimin kiiresellesme sireci olarak adlandirilan evrensel
siirecleri tam olarak agiklayamamasinin sebebi, terimin “hem bir siirecin adi olarak (the process of globalisation)
hem de ayni siirec icinde gelisen olgulari bitiin yonleriyle agiklamayl hedefleyen bir kavramin adi olarak
(the concept of globalisation)” algilanmasi ve kullaniimasidir (Erbay, 2011:5.293).

Kiresellesme kavrami hakkinda bir¢cok tanim yapilmistir. Bu gesitli tanimlara bakarak kavramin ne oldu-
guyla ve etki alanlariyla ilgili ¢ikarimlarda bulunulabilir. Coban’a gére (2002:5.119):

“Kuresellesme, sermaye akiskanligi, yatirimlarin, mallarin, hizmetlerin ve paranin kiiresel ha-
reketliligi, ekonomilerin bltiinlesmesi, kiiresel pazar, ulus-devlet sinirlarinin ortadan kalkmasi,
ulus-devletin ¢okisu, cokuluslu sirketlerin kiresel etkinlikleri, toplumsal iliskilerin diinya ¢capin-
da yogunlasmasi, insanlarin kiiresel hareketliligi, kiiresel sivil toplumun ortaya cikisi, kiresel
kaltdrin dogusu, tiketim kaliplarinin kiresel bir 6rnekligi, tGlkeler arasindaki karsilkli bagimlili-
gin artmasi, iletisim ve bilisim sistemleri aglarinin varligi, bilginin kiresel akiskanlgi, paylasilan
cikarlar, kiiresel ve ortak sorunlarin farkina varilmasi, kiiresel bilinglilik, kiresel kimlik ve kiresel
siyasalar ile kiiresel kurumlarin islevsellesmesi vb. olarak ifade edilmektedir.”

Bauman’a gore kiiresellesme fikri, en derin manada diinya meselelerinin ele avuca sigmayan, belirsiz, da-
ginik ve kendi basina buyruk olan dogasini vurgulamaktadir. Jowitt’in “Yeni Diinya Diizensizligi” olarak tarif ettigi
seyin diger bir adi olan kiiresellesmede bir kontrol masasi, bir amir ve bir yonetim kurulu yoktur. (2018: s.75).

Nobel ekonomi 6dilli Amerikali ekonomist Joseph E. Stiglitz, (izerinde net bir tanim yapilamayan, kar-
maslk bir slireci nitelendiren kiresellesme siireci hakkinda net bir tanim yapmistir. “Nedir ayni zamanda hem
bu kadar iftiraya hem de bu kadar 6vgliye maruz olan bu kiresellesme meselesi? Temelde, Ulkelerin ve diinya
halklarinin bittinlesmesidir, ulagim ve iletisim maliyetlerini inanilmaz 6lglide azaltacagi icin ortaya konmustur; ay-
rica mallar, hizmetler, sermaye, bilgi ve (daha az dlgtide) insanlarin sinirlari asmasinin dniindeki yapay engellerin
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kaldiriimasi demektir” (Stiglitz, 2002: s.31).

Giddens kiiresellesmeyi modernligin bir sonucu olarak gorir. Giddens’a gére modernligin 3 temel kay-
nagi: “zaman ve uzamin ayrilmasi, yerinden c¢ikarma diizeneklerinin gelisimi, bilginin disinimsel temellGkadar.”
Zaman ve uzamin ayrilmasi, sinirsiz 6lgcekte zaman ve uzamin birbirinden uzaklagsmasinin bir kosulu ve zaman
ve uzamin kesin olarak birbirinden ayrilmasinin yollarini saglamaktadir. Toplumsal etkinlikler, yerinden g¢ikarma
diizeneklerinin gelisimiyle yerellesmis baglamlardan ve yiiz yize iliskilerden arindirilip genis zaman-uzam uzak-
liklarina yayilmistir. Sistematik bilgi iretimi, bilginin disiiniimsel temelltkiyle toplumsal yasami yerelliklerden ve
gelenegin sinirlandirmalarindan kurtararak sistemin yeniden tretimi igin 6nemli hale gelmistir. (2018: 5.57).

Zaman ve uzamin ayrilmasi diger dénemlerden daha fazla modern dénemde olmustur. Bu durumdan
otlrl de yerel ve uzak toplumsal bigcim ve olaylar arasindaki iliskiler buna uygun olarak esnemistir. Kiireselles-
me aslil olarak bu esnemeye isaret eder. “Boylece kiiresellesme, uzak yerlesimleri birbirlerine, yerel olusumlarin
millerce otedeki olaylarla bicimlendirildigi ya da bunun tam tersinin s6z konusu oldugu yollarla baglayan diinya
capindaki toplumsal iliskilerin yogunlasmasi olarak tanimlanabilir.” (Giddens, 2018: 5.67,68).

Kuresellesmeyi modernligin sonucu olarak géren Giddens’in aksine Robertson, modernite ve kireselles-
me arasinda dogrudan baglanti kurulmasina, 6zellikle de kiresellesmenin modernitenin bir sonucu olarak sunul-
masina siddetle karsi ¢tkmaktadir. Kiiresellesmenin moderniteyle olan ilgisini inkdr etmeyen Robertson, moderni-
teye olan bir baghhga karsi ¢cikmaktadir. Robertson kiiresellesme ve postmodernite iliskisinin ¢ift tarafli oldugunu
belirtir. Kiiresellesme, postmodernlik kavraminin anlamina iliskin diistincelerin bir kaynagi iken, postmodernite de
kiiresellesme olgusunun ortaya ¢ikmasinda en az modernite kadar 6nemli bir role sahiptir. “Modernite, klresel-
lesmenin “evrenselin tikellesmesi” yoninl temsil ederken, postmodernite “tikelin evrensellestigi” siireci temsil
etmektedir” Robertson, Giddens’in aksine kiresellesmenin hem modernite hem de postmodernite yoniiniin ol-
dugunu vurgulamaktadir (Akt.Balci, 2006: s.31-33).

GiUnUmiuzde dinyanin kigulip, butlinlesmesi ve kiiresel bir kdy haline gelmesi sonucunda her yerde bu-
lunabilen kiiresel Griin yelpazeleri ortaya ¢ikmistir. Bu Urlin gesitleriyle aslinda diinyanin tek tiplestigi homojen bir
kaltlr yaratildigi tartismalari yapilmistir. Artik sadece yurt disina ¢ciktigimizda degil, kendi sokak ve caddelerimizde
yurirken Benetton ve Mc Donald’s gibi kiiresel magaza zincirlerini goriiriiz. Sony, P&G ve Coca Cola gruplarinin
Grlnlerini diinyanin her yerinden satin alabiliriz. Yasadigimiz yerdeki yerel siipermarketlerden diinya mutfaklarin-
dan gelen yiyecekleri alabiliriz. Disari yemege cikacak olursak italyan, Cin, Hint, Kore, Tayland gibi etnik mutfaklar
sunan restoranlara gidebiliriz. Paltomuz Tiurkiye’de, arabamiz Kore’de, muzik setimiz Japonya’da Uretilmis olabilir
(Robins, 2014:5.287).

Kiresellesme siireciyle diinya 6lgeginde mutlak bir biitiinlesme saglanirken bir yandan da pargalanma,
yerel kimlikler ve yerellesme 6nem kazanmistir. Bu agidan bakildiginda kiresellesme ve yerellik arasinda diyalek-
tik bir iliski oldugu 6ne strtlmustir. “Hall, kiiresel olarak adlandirilan seyin, sistemli bir bicimde her seyi devirip
gecen, benzerlik yaratan bir sey olmaktan ¢ok, aslinda tikellik (particularity) araciligiyla isleyen; tikel mekanlari,
tikel etkinlikleri miizakere eden, tikel kimlikleri harekete gegirerek isleyen bir sey oldugunu diisinmektedir.” (Akt.
ince, 2009: 5.264). Benedict Anderson, Hristiyanlk gibi biiyiik dinlerin evrensel bicimini bir dizi tikellik ve 6zguilliik
aracihgiyla kazandigini séylemistir. “Kozmik ve evrensel olanla diinyevi ve tikel olan bu sekilde karsi karsiya getiri-
lince, Hristiyanlik, ne kadar devasa olursa olsun, dyle oldugu ne kadar giicll bir sekilde hissedilirse hissedilsin, tikel
Bavyera ya da Endiilis cemaatlerine gore degisen bir bicimde ve daima kendilerinin bir tekrari, bir kopyasi olarak
sunulmus oluyordu.” (1995: 5.37,38).

415




Simsek & Ozmen / Intermedia International e-Journal, December, 2020; 7(13)

Kiresellesme siirecinin diinya 6lcegini kiigctlterek diinyayi kiresel bir kdye donlstiirmesinin, ekonomik,
siyasi ve kiltlrel olarak biitlinlesme saglamasinin en dnemli sacayagi gelisen iletisim teknolojileridir. Medyanin
gelisimiyle zaman ve mekanin yeniden diizenlenmesi, modern diinyay! bazi 6zellikler bakimindan degistirmis
ve hala da degistirmektedir. Gliniimizde bu siirecler kiiresellesme olarak adlandiriimaktadir (Thompson, 2014:
s.295). Radyonun, televizyonun, internetin, uydunun ve internet teknolojilerinin gelisimi ve toplumun genis ke-
simine yayilmasi anlk iletisimi mimkiin kilmistir. Bilgi Uzerindeki ulusal kontroller kaybolmus, bilgi merkezsizles-
mistir. Boylelikle toplum, daha 6nce hi¢ gormedigi diger kilturlerin degerleriyle tanismis ve karsilikh kiltirel akis
yasanmistir. Farkli dillerin konusulmasi bile bu fikir ve kiltir akisini durduramamistir (Held ve McGrew, 2014:
s.27).

Thompson, iletisimin kiiresellesmesinin baslangicini on dokuzuncu ytzyil sonlari ve yirminci ylzyil basla-
rinda gercgeklesen lic 6nemli olayl 6n plana alarak agiklamaya ¢alisir. Bu olaylar: “1- Avrupa’nin sémirgeci gigleri
tarafindan su alti kablo sistemlerinin gelistirilmesi 2-Uluslararasi haber ajanslarinin ortaya cikisi ve diinyayi kendi-
lerine mahsus ¢alisma alanlarina bélmesi 3- Elektro manyetik tayflarin tahsisiyle ilgilenen uluslararasi kuruluslarin
olusturulmasi”dir (2014: 5.296). Thompson’a gore yirminci ylzyilda iletisimin kiiresellesmesi ise biytk olgekli
iletisim holdinglerinin faaliyetiyle yUratilmustar. Yirminci yGzyilda biiytk holdingler, calisma sahalarini ortaya gik-
tiklari tlkelerin disindaki alanlara dogru genisletmistir. Bazi biyik sanayi ve ticaret sirketleri, “klresel genisleme
ve farkhlasma politikalarinin bir pargasi olarak” bilgi ve iletisim sektériinde énemli kazanglar elde etmistir. Blyik
sirketler, sirketlerin birlesmesi, diger rakip sirketlerin satin alinmasi ya da diger biiyiime yontemleriyle kiresel bil-
gi ve iletisim ticareti alaninda gittikge artan bicimde varlik géstermislerdir. Bu tip sirketlere 6rnek olarak Time ve
Warner iletisimin birlesimi olan Time Warner, Aimanya merkezli Bertelsmann ve Rupert Murdoch’a ait olan News
Corporation verilebilir. Bu biiytk sirketlerin diinyanin bircok bdlgesinde yayincilik ve iletisim faaliyetleri vardir
(2014: 5.302).

iletisimin kiiresellesmesinin temel bir 6zelligi de iretilen medya driinlerinin yerel olarak kalmama-
si, uluslararasi dolasima girmesidir. Ornegin ABD, lrettigi materyalleri 6zellikle Latin Amerika, Avrupa, Kanada,
Avustralya ve Japonya gibi ilkelere ihrag etmekte ve iriinler kiiresel pazarda dolasima girmektedir. Ozellikle eg-
lence alaninda Hollywood’un iktisadi glicl, uluslararasi film ve TV programlari ticareti lizerinde énemli bir etki
gostermektedir. Az gelismis llkelerdeki TV kanallarinin kendi programlarini gelistirebilmeleri icin maddi kaynaklari
yetersiz oldugundan dolayi Amerikan dramalarinin ve filmlerinin tlkelere gore belirlenen Ucretlerde ithalati, ek-
ranlari doldurmanin en ucuz ve gekici yolu olmustur (Thompson, 2014: 5.304,305).

Seksenli ve doksanli yillardan 6nce ulusal medya, yerli sahipleri olan gazete, radyo ve televizyon kanal-
lariyla 6zdeslesmisti. Gazete cogunlukla ulusal 6zelligini korumasina ragmen televizyon neoliberal serbest pazar
politikalariyla uluslararasi bir boyut kazanmistir. Kablo ve dijital uydu TV sistemlerinin ele gecirildigi gibi televizyon
kanal milkiyetleri de neoliberal politikalarla 6zel ve ulus 6tesi ¢ikarlarin kullanimina agilmistir. Bu durum Ame-
rika’da kablo miilkiyetini elinde tutan ¢ok uluslu sirketler tarafindan isletilen yeni kanallarin agilmasina neden
olmustur (McChesney, 2014: 5.312). Uydu ve kablo hizmetlerinin gelismesi ve kamu televizyonculugu yerine 6zel
televizyon yayinciliginin artmasiyla gelisen daha liberal medya diizenlemeleriyle televizyon pazari ulusal 6zelligini
kaybederek ulus otesi bir duruma ge¢mistir. 1991 yili Kérfez Savasi’nda CNN kanali diinyanin her yerinden haber-
leri, kendi bakis acisini da katarak, gercek zamanli olarak izleyiciyle bulusturmustur. Disney kanali kiiresel izleyiciyi
hedeflerken, diinya MTV dinyasi olma yolunda ilerlemektedir (Robins, 2014: 5.287).

2. Televizyon Yayinlarinin Kiiresellesmesi
Dinyanin baslica ekonomik ve kiiltiirel alanlarda olmak tizere birgok alanda birbirine baglanmasi ve farkh cograf-
yalarda yasayan insanlarin birbirlerinden haberdar olmasi ve etkilenmesi olarak 6zetleyebilecegimiz kiiresellesme
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siirecinin yasanmasinda kitle iletisim araglarinin dnemli etkisi vardir. Matbaanin icadindan sonra ilk gazetelerin
yayinlanmasi ve yayilmasi diinyanin farkli bircok yerinde yasayan insanlarin birbirinden ve diinyadaki olaylardan
haberdar olmasini saglamistir.

Kiresellesmenin tanimini yaparken siirekli olarak bir slire¢ oldugundan bahsedilmistir. Boyle bir tanim
yapilmasinin en basta sebebi gelisen ulasim ve iletisim teknolojileriyle diinyanin bir anda degil, tarihsel bir siireg
icerisinde kiiresellesme gelismesini yasamasidir. Ornegin gazetelerden sonra radyo, sinema ve televizyon gibi kitle
iletisim araclarinin ortaya ¢cikmasi, gelisen ulasim teknolojileriyle mesafelerin kisalmasi ve internet aglariyla diin-
yanin birbirine aglarla baglanmasi kiiresellesme siireci icerisinde yasanan énemli gelismelerdir.

Siiphesiz, kiresellesme siireci icerisinde yasanan onemli gelismeler kitle iletisim araclarinin yerellik du-
rumunu dogrudan etkilemistir. Ornegin internet teknolojilerinin giinimiizdeki formuna ulasmadigi ve hayatimizi
bu kadar sekillendirmedigi zamanlarda televizyon programlari sadece televizyon ekranindan izlenen ve giindelik
veya haftalik olarak belli bir zaman diliminde yayinlanan programlardi. internet teknolojilerinin gelismesi sonu-
cunda televizyon yayinlari bilgisayardan, tabletten, cep telefonlarindan ve akilli televizyon cihazlarindan her za-
man, her yerde izlenebilen programlar haline gelmistir.

internet imkaninin olmadigi zamanlarda televizyon driinleri daha yerel bir boyut tasimaktaydi. Clinki
yabanci bir tlkede yayinlanan programin diger bir (ilkede izlenebilmesi icin o Ulke televizyonlari tarafindan yayin-
lama hakkinin satin alinmasi gerekiyordu. Bu durum televizyon programlarinin kiiresel dolasimini sinirlamaktaydi.
GiUnUmiuze baktigimizda llke televizyonunda yayinlanmasa bile internet yayinlari Gizerinden yabanci bir Gilkenin
programlarini, 6zellikle dramalar, takip eden kiiresel televizyon izleyicileri olusmaktadir. Boylelikle televizyon ya-
yinlari da glinimizde daha kiresel bir nitelik tasimaktadir.

Kiresellesme sireci sonrasinda diinya Olceginin kigllmesi ve hemen her alanda gorilen is birligi ve
ortakliklar televizyon sirketlerinin yerellik durumunu da etkilemistir. Onceki zamanlarda bir llkede yayin yapan
ulusal bir televizyon kanali, cogunlukla yerel sermaye tarafindan kurulurken, glinimuzde kiresel medya sirketle-
rinin satin aldigl ya da ortaklik kurdugu kiresel sermayeli televizyon sirketleri ortaya ¢ikmistir. Kiiresel sermayeli
televizyon kanallarinin kurulmasi televizyon yayinlarinin da kiiresel bir nitelik kazanmasina yol agmistir. Ornegin
kiiresel bir medya sirketi olan CNN ile Turkiye’de Dogan Medya sirketi arasinda yapilan anlasma sonucunda CNN
Turk kanali kurulmus ve bu anlasma sonucunda CNN Tirk kanali, CNN sirketinin diinyadaki tim haber Gretim
merkezlerini kullanma hakkina sahip olmustur.

Gunumuzde kiresel medya sirketleri arasinda televizyon yayinciligi alaninda yapilan ortakliklar ve is bir-
likleri artarak devam etmektedir. Ornegin 2018 yilinda BBC Studios ve Bein Media Group arasinda “ortak icerik
gelistirilmesi, icerigin produksiyonu ve dagitimi ile ilgili olarak Katar, MENA ve Tirkiye pazarlarindaki firsatlarin
arastirilmasina yonelik” ortaklik anlasmasi yapilmistir (https://mediacat.com, 3 Agustos 2018).

Ulkeler arasinda televizyon alaninda yasanan is birlikleri sonucu televizyon program ticaretinde yasanan
artis da televizyon yayinlarina kiresel bir nitelik kazandirmistir. Ginimuzde herhangi bir ilkeye ait basarili tele-
vizyon dramalari diinyadaki bircok (lkeye ihra¢ edilmektedir. Sadece hazir televizyon programlari seklinde degil,
televizyon program formatlari da diger ilkelere satiimaktadir. Ornegin diinyada ¢ok sevilen “Survivor”, “Who
Wants to be a Millionaire” ve “Big Brother” gibi yarisma formatlarinin, Glkemiz dahil, birgcok tlkede uyarlamalari
yapiimistir.

417
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3. Tiirk Televizyonlarinda Drama Anlatilari

TRT doneminde ilk defa yerli dramalarla tanisan Turk halki, 6zel kanallarin yayginlasmasi ve 6zel kanallar tara-
findan yerli drama iretimine agirlik verilmesi sonucu bu program tiiriiyle siki bir bag kurmustur. 2018 yili RTUK
(2018: 5.53,54) arastirmasina gore yerli dramalarin haber programlarindan sonra Tiirk televizyonlarinda en ¢ok
izlenen program tiirli olmasi bu bagin azalmadan devam ettigini gostermektedir. En ¢ok izlenme orani alan ulusal
kanallarin hemen hemen hepsinin prime time kusaklarini yerli dramalar doldurmaktadir.

Turkiye’de televizyon yayinlarinin 1974 yilindan itibaren yayin giin ve saatleri artmis ve Ulke ¢apinda
yayllmaya baslamistir. Yayinlarin nitelik ve nicelik olarak gelisme gosterdigi bu donemde “Kaynanalar” adli ilk Tiirk
dramasi TRT tarafindan 1974 yilinda Uretilmistir (Tanridver, 2011: s.44).

1974 yilinda tartismali bir sekilde TRT Genel Miidirligiine atanan ismail Cem déneminde Halit Refig,
Metin Erksan ve Lutfii Akad gibi Tirk sinemasinda énemli filmler cekmis olan yonetmenlere TRT’nin kapilari agil-
mistir. Bu dénemde Tirk Edebiyati'nda “Ask-1 Memnu”, “Hanende Melek” gibi klasiklesmis eserler mini drama
formatinda televizyona uyarlanmis ve izleyiciler tarafindan ilgiyle karsilanmistir (Tekinalp, 2011: 5.234,235).

80’li yillara gelindiginde yine yerli edebiyat kaynaklarindan beslenen seriyal tarzda cekilen yapimlar go-
rilmektedir. “Kiglik Aga (1984-Tarik Bugra uyarlamasi), Kartallar Yuksek Ugar (1984- Attila Ilhan’in 6zgiin TV se-
naryosu), Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1986-Peyami Sefa uyarlamasi), Calikusu (1986-Resat Nuri Glintekin Uyar-
lamasi), Alis ile Zeynep (1985-bir Rumeli tlirkiisii uyarlamasi)” bu yapimlar arasindadir. Kaynanalar, Kuruntu Ailesi
ve daha sonraki yillarda yayinlanan Bizimkiler gibi yapimlar dizi/seri formundaki yapimlar olmustur (Celenk, 2010:
s.20).

Yerli dramalarin yiginsal begeniler olusturmasi ve toplumsallagsma 6gesine doniismesi 1986 yilinda TRT
2’de yayinlanan “Perihan Abla” dramasiyla olmustur. Ozel kanallarin olmadigi, tek kanalli bir ddnemde ikinci kamu
kanalinin agilmasi yayin saatlerinin artmasina olanak vermistir. Yine bu yillarda telekomuinikasyon alanindaki ge-
lismelerle birlikte yayin alanlari genisletilmis ve renkli yayina gegilmistir (Tanriéver, 2011: s.44).

Ozel televizyonlarin yayina basladigi 90’l yillarin basinda yerli dramalar yayin akislarinda fazla yer alma-
mistir. Ornegin 90’li yillarda yayina baslayan ilk ézel televizyon kanali olan Magic Box Star 1’in 1990 yili Kasim ay!
yayin akisinda haberler, soylesi ya da talk showlar ve futbol maclarindan baska yerli yapimlar yer almazken, bir
sonraki yil batin glin yayin yapan kanalin yayin akisinda sadece birkag yerli komedi dramasi yer almaktadir (Ke-
janhoglu,2004: s.313).

Dramalarin haber programlarindan sonra en ¢ok izlenen ikinci program tiiri oldugu bilgileri tGizerine 6zel
kanallar 90’li yillarin ortalarindan itibaren yerli drama iretimine agirlik vermistir (Tanridver, 2011: s.44). Ozel te-
levizyonlarin iyice yayginlastigi 1994 yili yayin akisina baktigimizda seriyallerin oldukca yaygin oldugunu goririz.
TRT3, TRT GAP ve Kanal 6 disindaki Kanal D, Show TV, ATV, TGRT, Star, TRT1,TRT2 ve HBB gibi kanallarda seriyal
yayinlari yer almaktadir. Star televizyonu, giindiiz yayin kusagini, 11.50’den baslayip 18.30’a kadar, 7 seriyal yayi-
niyla doldurmustur (Akbulut, 1994: s.77,78). 2000’li yillardan itibaren yerli drama sayisinin istikrarh bir bicimde
televizyon kanallarinda arthig1 goriilmektedir. “2000 yilinda haftada ortalama 36 dizi yayinlanirken, bu sayi 2008
de 57,2010 da ise 47 olmustur.” (Senttirk, 2017: s. 209).

Son zamanlarda sadece nicelik olarak degil, dramalarin nitelik olarak da gelisme gostermesi ve bazi diger
sebeplerden dolayl dramalarimiz yurt disi izleyicileri tarafindan da begeniyle izlenilmektedir. Hem yurt iginde bu
kadar ilgi goren hem de bir ihracat Girlinl olarak degerlendirilen dramalarin Gretildigi drama sektord tim bu gelis-
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melerle biylmis ve Tlrkiye’de 6nemli bir sektor haline gelmistir.

Eurodata kurdugu “NOTA- New On The Air” platformuyla televizyon ve internet ortaminda yayina giren
yeni icerikleri takip etmektedir. 2017 yilinda diinya genelinde 48 bélgenin verileri incelenmis ve 4 bin 100 adet
ithal televizyon iceriginin yayina girdigi gériilmustdr. Bu ithal televizyon iceriklerinin en blyiik ihracatgisi 500°’den
fazla program sayisl ile ABD ve ingiltere olmustur. “icerik ihracatinda ilk 5 igindeki diger Glkeler Fransa, Almanya
ve Turkiye olarak siralanmaktadir.” (RATEM, 2018:5.13,14).

Dinya televizyon igerigi ihracatinda ilk 5’te bulunan Tirkiye, dramalarini basta Turki Cumhuriyetler
olmak Uzere Orta Dogu ve Balkan ulkelerine ihra¢ ederken su an Gliney Amerika’dan Rusya’ya, ABD’den Cin’e
140’dan fazla llkeye ihra¢ etmektedir. Her yil 100’Un Gzerinde dramanin Uretildigi Turk drama sektoriinde ¢ogu
drama, birkag bolim sonra disik reyting oranlarindan dolayi lilkemizde yayindan kaldirilsa da bu dramalarin
%75’i ihrag edilmektedir. Turk dramalarinin yaklasik olarak 400 milyon izleyicisi oldugu tahmin edilmektedir. “Bu
veriler Turkiye'yi Amerika’dan sonra diinyaya en c¢ok dizi ihra¢ eden ikinci Glke konumuna getirmistir.” (RATEM,
2018:s.14).

4. Amag ve Yontem

Kiresellesme siirecinin Gretim pratikleri agisindan Tirk drama yapimlarina etkilerinin olup olmadigi, olduysa ne
tir degisimlerin yasandigini agiklamak arastirmanin amacini olusturmaktadir. Calismada yéntem olarak yapilan-
dirilmis gérisme teknigi kullanilmistir. Tum diinyayi etkisi altina alan Covid 19 salginindan o6tilirl sektoriin 6nde
gelen yapimcilari, ydnetmenleri, senaristleri, ajans ve kanal yoneticileriyle yapilmasi planlanan gériismeler dijital
ortamda yapilmistir. Genellikle mail yoluyla soru- cevap ve “zoom” programi lizerinden goriintili konusma yon-
temiyle veriler toplanmistir. Elde edilen veriler, betimsel analiz yéntemine gore analiz edilmistir.

5. Orneklem

Kiresellesmenin drama sektoriine olan etkilerini detayh bir sekilde incelemek i¢in drama sektériiniin farkli calis-
ma alanlarinda galisan ydonetmen, senarist, yapimci, ajans ve kanal yoneticileri arastirmada 6érneklem olarak segil-
mistir. Orneklem olarak farkli meslek gruplarindan segilen kisilerin cogu alaninda taninan ve hali hazirda sektérde
calisan kisilerdir. Orneklem olarak secilen kisilerden bazilarinin trettigi, satisina ve gdsterimine katkida bulundugu
dramalar yurt disina ihra¢ edilmistir. Bahsedilen meslek gruplarindan secilen 17 kisiyle 30.03.2020-23.06.2020
tarihleri arasinda e-posta yoluyla ve “Zoom” programi lizerinden gériintiilii gériismeler yapilmistir. Orneklem
olarak secilen kisilerin meslek gruplarinda homojen bir yapi benimsenmemis, bir meslek grubundan ulasilabilirlik
ozelliginden dolayi daha fazla kisi segilebilmistir.

Tablo 1: Calismada Gériislilen Kisiler

Timur SAVCI Yapimci (TIMS&B Production)
Tiirkan YURDAM DOGAN Fox Turkiye Drama Direktoéri
Sarp KALFAOGLU BIuTV Drama Direktori
Gilen CAKIR Show TV Drama Koordinatéri
Ahmet ZIYALAR interMedya Sirketi Baskani
Ozlem 6zSUMBUL Madd Entertainment Satis Direktérii
Ozan AGIKTAN Yénetmen
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Goneng UYANIK Yénetmen

Erkan NURHAN Yonetmen
Ayse Ferda ERYILMAZ Senarist
Ramazan DEMIRLI Senarist
Koray YELTEKIN Senarist
Meltem CITCi Senarist
Gokhan TEMEL Senarist
Goékhan HORZUM Senarist
Berfu ERGENEKON Senarist
Basak ANGIGUN Senarist

6. Arastirma Verileri

Kiiresellesmenin drama sektoriine ve liretim pratiklerine olan etkisi:

“Kiictik biitgelerle iyi icerik yatirirmi yapmaya ¢alisan ulusal kanallarimiz, milyarlarca dolarlik dev biitgeli global ya-
yin sirketleri ve dijital platformlarla miicadele etmek zorunda. Diinyanin énemli bir igerik lreticisi olan Tiirkiye’ye
biiyiik biitcelerle girdiler ve yapimci, oyuncu, yazar, yénetmenlerle yani yeteneklerle blitgelerinin ezici gliciinii
arkalarina alarak dogrudan anlasiyorlar. Bu, biiyiik bir hacme sahip drama ihracatimizin é6nemli él¢iide diismesine
sebep oluyor. Ciinkii global sirketler iceriklerin miilkiyetini de alip gittikleri igin ihracat gelirinde énemli bir ka-
lem olan bu gelirden Tiirkiye mahrum kaliyor. Bunun diger 6nemli etkisi de diinyada kendini ispatlamis icerigimiz
bu platformlarin istegi dogrultusunda sekillenerek ézelligini ve 6zgiinliigiinii kaybediyor.” (Timur SAVCI- Yapim-
c1-TIMS&B Production)

“Tiim diinya artik tek bir ilkenin farkli bireyleri gibi. Dizilerimizin yurtdisina ulasmasiyla mesafelerin ki-
saldigi ¢cok énemli bir gergek. Ekonomiye, turizme, kiiltiire, ihracata...getirdigi katkilar dikkate deger. Cok uzak
cografyalarda asla birbirimize seyahat etme imkdni olmayan evlere bu sayede girip nasil oldugumuzu, kiltirimi-
zii, nasil yasadigimizi aktariyoruz. inanilmaz bir kiiltiir alisverisi ve elgiligi yapiyoruz.” (Ozlem 6ZSUMBUL-Madd
Entertainment Satig Direktorii)

“Yerel anlatim dili ve lezzetlerinin kaybolmasina yol acar.” (Ahmet ZiYALAR- Inter Medya Sirketi Baskani
ve COO)

“Bir¢ok dizi daha tasarlanma asamasindayken yurt disi faktériine gére diisiiniiliip projelendiriliyor. Genel
bir kod var, hikéyeler yerel olsun ama evrensel duygulara hitap etsin isteniyor. Mesela tamamen yerel ézelliklere
sahip bir Tiirk ailesi ve yerel olaylar anlatilsin ama umut, hirs, kiskanglik, ask gibi evrensel duygular islensin iste-
niyor. Yerel karakterlerin evrensel duygulari nasil yasadiklari tizerine kuruluyor hikdye ve senaryolar.” (Ayse Ferda
ERYILMAZ- Senarist)

“Biz igerik tireticileri agisindan séyleyecek olursam, hikdyeyi yaratirken iki farkli siizgecten geciriyoruz.
ilki anlatmak istedigimiz hikéyeler, ikincisiyse seyircinin duymak istedikleri. Ikisi ok baska seyler maalesef. Bu
anlamda (riiniin uluslararasi platformda alici buluyor olmasi biz lireticileri —s6zlesme maddelerimiz haricinde- ¢ok
da etkilemiyor esasen. Bir de Netflix gercedi var elbette. Bliyiik umutlarla sarilip ayni hiisrani yasadigimiz. Kiire-
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sel anlamda sinemayi, sinemaya ait biiyiilii hikdyeleri bozup siradanlastiran, drama alaninda da muhataplarinin
ciddiye aldigi kadar kendi isini ciddiye almadigini diisiindiigiim sabun képiigii bir miiessese bence.” (Basak ANGi-
GUN- Senarist)

“Diinyanin bir yerinde (iretilen icerikler satisla bambaska bir tilkede karsilik bulur oldu. Bu insanlara ula-
stlabilirligi arttirirken bir yandan benzer kiiltirlerin siniflandiriimasini da getirdi beraberinde. Bir de (istiine dijital
platformlar eklenince igeriklerin zenginleselim ihtimalini getirdi ancak iste bu noktada bizim sézlesmelerimiz ve
taninmayan haklarimizla diinya (stiinde taninan haklar ¢celismeye basladi. Bu bizi hem zorlayan bir siire¢ hem de
dogru yénetilirse giiclenmemize vesile olabilecek bir durum. Tiirk izleyicisine hitap eden icerikler yine benzer icerigi
tercih eden lilkelere satilir halde hentiz. Global bakis agisiyla iretilen hikdyeleri yapmaya cesaret edecek global
Zihniyette yapimcilar olmadik¢a ve bu konuda cesaretli davranilmadikga, hikdye (iretsek de bir karsiligi heniiz yok.”
(Berfu ERGENEKON- Senarist)

“Bize bir etkisi oldugunu diisiinmiiyorum. Clinkii bir dizinin uluslararasi satisinin yapilabilmesi icin ilk
6nce mutlaka yurt iginde basari kazanmis olmasi gerekiyor. Basaridan kastim sadece 13 béliimiin (stiinde yayin-
lanabilmis olmasi. Yurt icinde basarili olmanin sartlari da buraya, bu topraklara yénelik bir is yapmaktan gegiyor.
Senaryo yazarken hig yurt disini diisinmem ben. Hikdyemin bu (lkenin seyircileri tarafindan sevilmesi 6nemlidir.”
(Gokhan HORZUM- Senarist)

“Olumlu ve olumsuz yonde bliylik etkileri oldugunu séylemek miimkiindiir. Kiiresellesmeyle icerik yoniin-
den git gide derinligini yitiren televizyon programlarinin kapitalist sisteme hizmet eden birer (iriine déndiistigiini
s6ylemek miimkiindiir. Kapitalist sisteme hizmet eden birer (iriine déntisen bu tiir televizyon programlarinin kiltiir
emperyalizminde olduk¢a biiyiik bir etkisi oldugu da séylenebilir. HikGye ve senaryo (liretimine en biiyiik etkisi;
olusturulan dramatik eserlerin kapitalist sisteme hizmet eden birer (iriine déniismesini saglamasindan séz edile-
bilir. Dramatik eserlerde genellikle zengin ve fakir farki ortaya konmakta; siirekli olarak ¢cok para sahibi olmak, iyi
giyinmek, iyi arabalara binmek, iyi mekdnlarda takilmak, iyi evlerde yasamak ve bu zenginligi elde etmek icin her
yolun mubah oldugu pompalanmaktadir. Tiim bunlar da dramatik eserleri nitelikli sanat yapitlari olmaktan ¢ikarip
siradanlastirmaktadir.” (G6khan TEMEL- Senarist)

“Kiiresellesme, kapitalizmin tek tip insan yaratma arzusunun énemli dayanak noktalarindan olmustur.
Kapitalizm, farkli bedeni gruplarina uygun farkli eserler ortaya ¢ikarmaktan ziyade, kendi (iriiniinii begenecek
bir kitle yaratmayi daha ¢ok arzular. Su anda 6zellikle dijital platformlarda yapilan da budur. Béylelikle diinyanin
herhangi bir lkesinde ¢ekilen bir dizi tiim insanhida pazarlanabilmektedir. Lakin kiiresellesme siireci, Tiirk dizile-
rini sahip olduklari yerel kodlardan fazlasiyla uzaklastirabilmis degildir. Tiirk dizilerinde hdla agirlikli yerel kodlari
gormekteyiz.” (Koray YELTEKIN- Senarist)

“Kiireselligi iki sekilde degerlendirebilirim: Birincisi, Netflix gibi portallarin tiim diinyaya yayin yapma-
sindan kaynakli her tiirlii icerige agik olmasi. Bu hem Tiirkiye’de hem de diger lilkelerde sektérii olumlu yénde
etkileyen bir durum. Ikincisi, dramalarin direkt yurt disi satislarinin yapilabilmesi. Daha énce séyledigim gibi gelir
agisindan artisa sebep olsa da bir yandan siirelerin kisalmamasinin bir sebebi gibi geliyor bana. Tiirkiye’de yayin-
lanan bir béliim yurt disina (¢ béliim olarak satiliyor. Dizi evreni yaratilirken bile bunun yurt disi ayagi diisiindilti-
yor. Yapimcilarin kaygilari o taraftan gelen talepleri de karsilayabilmeye yénelik. Mesela senarist tarafindan kirsal
alanda ge¢mesi istenilen bir projeye zorla konak sokulmaya ¢alisilabiliyor.” (Meltem CiTCi — Senarist)

“Dijital platformlarin iilkemizden icerik almaya baslamasi yapimcilar icin isleri daha da zorlastiracak. Yurt
disina icerik satmak, hele ki déndiire déndiire éniimiize koyduklari icerikleri satmak artik pek miimkiin gériin-
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miiyor... Senaristler igin de yeni ve zorlu bir sinav bu kiiresellesme aslinda. Yazma aliskanliklarimiz yillar igcinde o
kadar dedisti ki bircok arkadasim kisa yazamaz oldu. Derdini kisa siirede anlatamaz oldu ¢iinkii sayfa doldurmak
icin o kadar ¢ok duyguya ve aksiyona abandilar ki basit hikdye anlatimini, aktarimini unuttular. Neyse ki hizlica
toparlanacaklarina inaniyorum. Kiiresellesmenin diger bir faydasiysa bizim yeni ve 6zgiin iceriklere burun kiviran
yapimcilarimizin, hdl@ “bunu fasulye ayiklayan Ayse teyze izleyecek,” diyen kanal drama koordinatérlerinin elin-
den bir nebze kurtulacak olmamiz. Artik bir projeyi liretirken bunu hangi lilkelere satabiliriz, sorusu ister istemez
aklimiza geliyor. Hatta bu diisiinceyle biraz da (ilke trendlerine bakiyoruz.” (Ramazan DEMIRLI- Senarist)

“Ulasilabilirlik anlaminda altin bir ¢cagda yasiyoruz. Platformda izleyip bedendigimiz yabanci bir dizinin
yénetmeni ile sosyal medyadan iletisim kurabiliyoruz. Performansina hayran kaldigimiz bir oyuncuyla iletisim ku-
rup karakteri nasil ele aldigi hakkinda fikir alabiliyoruz. Yeni ¢cekim tekniklerine, yeni aliskanliklara, yeni teknik
yeniliklere hi¢ olmadigi kadar yakiniz. Yeni ve yenilik¢ci ydnetmenler olarak artik diinya bir tik uzagimizda olduguna
gbre daha fazla izler, daha fazla teknikleri sorgular hale geldigimizi diistiniiyorum. Her ne kadar ulusal kanal isle-
rinde hdla eski kafa aliskanhklara bagnaz sekilde saplanmis yapimcilarla bunlari tartisamasak dahi... (Piyasadaki
bir¢ok yapimci hélé dramatik bir sahnenin kontrast isigini begenmeyip size: “Ben bu oyuncuya su kadar para
veriyorum, onun gézlerini gérecem!!1” diye ¢ikisabiliyor.) Bu anlamda gelistigimizi iddia etsek de hdla yerel bir
noktadayiz.” (Erkan NURHAN- Yonetmen)

“Artik insanlar diinyanin her yerinden gelen hikdyeleri izlemeye basladilar. Ben bir Tiirk olarak Viking
Sagalarini 6grendim ya da bir Amerikali “Atiye” sayesinde Anadolu hikdyelerini 6grendi. Artik diinya kiiltiri, diin-
ya mirasi sadece bulundugu llkelere degil, global olarak biitiin diinyaya mal olmaya basladi. Dolayisiyla lokal
film yapimcilarinin projeleri daha degerli olmaya, daha orijinal olmaya basladi. Yeni platformlar sayesinde farkli
formatlar olabilecegini gérmeye basladik. Mesela 8 béliim, 45 dakikalik diziler ve hikdye anlatimlari oldugunu
gordiik. Her béliimii baska yénetmenin ¢ektigi, ona gére evrilen dizi formatlari gérdiik. Bu 6rneklerle beraber ben
de Tiirkiye'nin ilk iki Netflix projesinde bulunma firsati yakaladim ve bu siiregler icinde yazar ekipleriyle, yapim
ekipleriyle tamamen yabancisi oldugumuz bu yeni diinyayi beraber kesfetme firsati yakaladim. Bu gibi yapimlarin
sayisi arttikga, bu yapimlarda ¢alisan teknik ekiplerin ve yaratici ekiplerin tecriibesi arttikca diinya standartlarinda
ve hatta Ustiinde isler ortaya koyacagimizi diisiintiyorum.” (Goneng UYANIK- Yonetmen)

“Televizyona, ulusal kanala bir is yapiyoruz. O isin kiiresellesmeyle, seyircinin tiikettigi dramatik (iriin
cesitliligiyle artmasi diyelim bunun adina. Onunla nasil iliskisi vara séyle bakmak lazim. Kime yapiyoruz bu diziyi,
ulusal kanalda Star TV'de bir dizi yapacagiz yas grubu kim, kime hitap edecek durumu devreye girdiginde o yas
grubu eder kiiresellesmeden payini aliyorsa yani mobilden izliyorsa, istedigi zaman izliyorsa, béliik pérglik izliyor-
sa bu dramatik yapiyi degistirecektir. Su an Tiirkiye'de sanirim hdla %64 gibi bir sey ana akim televizyonun agirligi
ve medya tliketiminde biz daha ana akim televizyona bagl bir kitleye dizi yapiyorsak burada kiiresellesmeyle bir
isimiz olmaz. Eskiden nasilsa hani sinema filmleri de var, diinyadan da filmler geliyor, agip filmi izleyebiliyorsunuz
ayni kanallarda Star TV'de bir sey izlerken, gevirip bir Robert De Niro filmi izleyebildiginiz gibi dolayisiyla kiiresel-
lesme ne kadar yakinsa o kadar orada duracak. Ama tiiketimi hizlandirdigi yani sizin se¢im alaninizi genislettigi
yerde kitle kim, kime yapiyorsunuz sorusu devreye girer. Kime yapiyorsunuza girdiginizde de nerede yapiyorsu-
nuza giriyor. Ulusal kanalda genclere yapiyorsak o zaman kiiresellesmenin belki béliik pérgiik izlemeden nasibini
alacadi kesin. Ona gére kesip, bicmek ya da bir tane sarki séyleyen Serenay spotunuzun olmasi gerekecek ki dola-
sima girsin. Belki bulasiciligi artirmak igin diisiintirken oralara girecektir. Ama dramatik icerigin kiiresellesmeyle
bagi falan bence oralara daha ¢ok var ulusal kanallar agisindan. Ana akim ézel televizyon kanallarinda bir sey
yapilirken kiiresellesmenin belki hani Netflix’le, Amazon’la yaristiginiz igin kaliteyi yiikseltmeniz gerektigini séy-
leyebiliriz. Ama bunun da totalde 120 dakikalik bir dizide ne kadar kaliteyle isleneceginden emin degilim, énemli
olan 120 dakikayi doldurmak olacaktir. Tabii ki Netflix’e yaptigimizda yaptigimizin otomatik olarak 50 dile gevrili-
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yor olmasini bilmek baska bir filtre getiriyor, o filtre bazen yerel dokudan taviz vermek olabilir dramatik anlamda.
Zaman zaman da ¢ektiginizi bir kez daha diisiinmemize sebep olabilir ama benim zaten biitiin tasam yaptigimizin
evrensel bir sey olmasi gerektigi lizerine.” (Ozan ACIKTAN- Yonetmen)

“OTT (over-the-top) diinyasinin en gézde is modeline sahip dijital televizyonculuk modeli SVOD (subscrip-
tional video on demand) hicbir kosulda yerelle yetinemiyor. is modeli buna miisait dedil. Hem daha fazla abone
ve daha fazla sektére el atmali, hem emperyal davranmali. Bu anlamda Netflix, HULU, Amazon Prime, HBO Max,
Disney+ gibi platformlarin hepsi er ya da ge¢ tiim diinyada hizmet vermek zorunda. Tiim diinyada hizmet veren
hicbir platform biiyiik 6i¢iide lokal diisiinemez. Avusturalya’da liretilen igerik, Tiirk izleyici icin de ilgi ¢ekici olmali
érnedin ya da Arjantin’den ¢ikan herhangi hikdye, Fransiz’a da bir seyler séylemeli.” (Sarp KALFAOGLU- BluTV
Drama Direktorii)

“Insanhdin ortak dederleri lizerinde yiikselen iyi hikéyelerle, “kiiresel” bir bakis agisi dramanin dogasinda
zaten ilk giinden beri var. Dolayisiyla kiiresellesmenin icerik agisindan biiyiik bir fark yaratmadigini séyleyebiliriz.
Ancak teknik anlamda 6zellikle de dijital platformlar (zerinden insanlarin diinyadaki biitiin yapimlara kolaylikla
ulasmasini sagladi kiiresellesme. Bu belki orta vadede televizyon sektériiniin mesela geng izleyiciyi dijital plat-
formlara kaptirmasi sonucunu dogurabilir.” (Tirkan YURDAM DOGAN- FOX Tiirkiye Drama Direktorii)

“Diinyada kiiresellesmenin televizyon dizileri agisindan Tiirk televizyonlarina olumlu ve olumsuz etkileri
olmustur. Ozellikle kiiltiiriimiize daha yakin olarak ele alabilecedimiz Giiney Kore dizilerinin uyarlamalari ve ta-
bii ki her alanda 6rnek aldigimiz Amerikan dizileri ile tilkelerinde yayinlanmis ve yiiksek reyting almis formatlar
tzerinden ilerlemek, iyi yapilmis ve riistiinii ispatlamis érneklerle bir bakima rekabete daha énde baslamak de-
mek oluyor. Bunun son zamanlarda en basarili 6rnekleri “Anne” ve “Kadin” dizileridir. Tiirkiye’deki uyarlamalari o
kadar basarili oldu ki kendi iilkelerinde yayinlanan orijinallerinden daha ¢ok ses getirdiler. Tiirk televizyonlarinda
kiiresellesmenin olumsuz etkileri ise, yaraticiligi ve 6zgiin isler yapmamizi kisitlamasi sadece basarili olan islerin
benzerlerini tekrar etmemize neden olmasidir. Olumlu etkilerinin getirdigi basarilarin yani sira olumsuz etkilerini
de o6zellikle son birkag yildir hissetmekteyiz.” (Glilen CAKIR- Show TV Drama Koordinatérii)

7. Arastirma Verilerinin Analizi

Sektor galisanlari, kiiresellesme sirecinin Tirk drama sektorl Gizerinde hem olumlu hem de olumsuz etkilerinin
oldugunu belirtmistir. Yiiksek bitceli kiiresel sirketlerin sektdre girmesi rekabeti olumsuz yonde etkilemektedir.
Bir yanda kii¢lik bltcelere sahip, iyi icerik yatirimi yapmaya calisan ulusal kanallar varken, diger yanda yiksek biit-
celi kuresel yayin sirketleri ve dijital platformlar vardir. Bu tarz kiresel sirketler, yetenekli yapimci, oyuncu, yazar
ve yonetmenlerle bitgelerinin ezici gliciint arkalarina alarak dogrudan anlasip daha gliclu icerikler olusturmakta-
dir. Bu durum yerel Ureticiyi olumsuz olarak etkilemektedir. Kliresel sirketler, Grettigi iceriklerin telif haklarina da
sahip olduklarindan dolayi bu igeriklerin Tlrkiye'ye ihracat geliri olarak da bir faydasi dokunmamaktadir. Bunun
disinda kiresel sirketlerin Turk iceriklerini istedikleri tarzda sekillendirerek, iceriklerin 6zelliginin ve 6zglnlUginin
kaybolmasina neden oldugu vurgulanmaktadir. Kiiresel yayin platformu Netflix, sinemaya ait bayalu hikayeleri
bozup siradanlastiran, drama alaninda muhataplarinin kendisini ciddiye aldigi kadar kendi isini ciddiye almayan
sabun kopUgi bir miessese olarak tanimlanmistir. Siireler agisindan sektor calisanlarina iyilik yapan Netflix, nite-
lik konusunda hayal kirikligi yaratmistir.

Kiuresellesme siireciyle icerik yoninden derinligini kaybetmeye baslayan televizyon programlarinin ka-
pitalist sisteme hizmet eden birer Uriine donlistligl ve bu tir televizyon programlarinin kiltiir emperyalizmine
hizmet ettigi vurgulanmistir. Kiiresellesmenin hikaye ve senaryo uretimine en buyiik etkisinin “olusturulan dra-
matik eserlerin kapitalist sisteme hizmet eden birer lirline” donistirilmesi oldugundan bahsedilmistir. Kiresel-
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lesmenin kapitalizmin tek tip insan yaratma amacina hizmet ettigi mantigi icerisinde dijital platformlar, diinyanin
herhangi bir yerinde Uretilen bir icerigi tiim insanliga pazarlayabilmektedir.

Kiresellesme sirecinin olumlu yanlarinin da oldugu belirtilmistir. Diinyadaki tiim iceriklerin ayni anda
birden fazla tlkede yayina girebildigi, ortak yayinlarin yapilabildigi, bir tlkeye ait hikdyenin baska llkelerde kendi
karakterleriyle yeniden Uretildigi, ulusal igeriklerde yabanci karakter ve mizisyenlerin kullanilabildigi vurgulan-
mistir. Tirk dramalarinin yurt disina ihraci ekonomiye, turizme, kiltiire cok blyilk katkilar saglamistir. Ayni zaman-
da dramalar vasitasiyla “inanilmaz bir kiltur ahsverisi ve elciligi” yapilmaktadir. Kiiresellesmenin bir diger faydasi
da senaristleri 6zglin iceriklere burun kiviran yapimcilardan ve kanal drama koordinatérlerinin elinden kurtaracak
olmasi olarak gortlmastar.

insanlarin diinyanin her yerinden gelen hikayeleri izlemesiyle diinya kiiltiiriiniin tim diinyaya mal ol-
dugunu ve yerel film yapimcilarinin projelerinin de daha degerli, daha orijinal olduklari belirtilmistir. Netflix gibi
kiresel dijital platformlarin Turkiye’de cektikleri yapimlarda galisan teknik ekiplerin ve yaratici ekiplerin tecribesi
arttikca dlinya standardinda islerin gergeklesecegi vurgulanmistir.

Bir drama yapiminin uluslararasi platformlarda alici buluyor olmasi, s6zlesme maddeleri disinda senarist-
leri cok da etkilemediginden s6z edilmistir. Dijital platformlar, yayginlasinca igeriklerin zenginlesmesi ihtimali dog-
mus ama bu noktada Tiirk drama sektoriinde yapilan sdzlesmelerle ve taninmayan haklarla diinyada uygulanan
haklar arasinda karsit bir durum olustugu belirtilmistir. Kiiresellesmenin hikadye izerinde belirgin bir etkisinin sim-
dilik olmadigi, kiiresel bir bakis agisiyla olusturulan igerikleri gekmeye cesaret edecek kiiresel zihniyette yapimci-
lar olmadikca ve bu konuda cesaretli davraniimadikga, hikaye Gretilse de bir karsiliginin olmadigi vurgulanmistir.
Ayrica “insanhgin ortak degerleri tizerinde yikselen iyi hikayelerle” “kiiresel” bir bakis acisi dramanin dogasinda
ilk glinden beri zaten var oldugu igin kiiresellesmenin igerik anlaminda bir degisiklik yaratmadigi belirtilmistir.

Dramalarin ihracinin yapilabilmesi icin dnce yurt icinde basarili olmasi gerektigi gerceginden hareketle
kiiresellesmenin sektor tGzerinde bir etkisinin olmadigi vurgulanmistir. Gorisiilen senaristlerden biri, senaryo ya-
zarken yurt disini hi¢ disiinmedigini, bu tlkenin seyircileri tarafindan hikayesinin sevilmesinin énemli oldugunu
belirtmistir. Kiiresellesme stirecinin Tiirk dramalarini yerel kodlarindan koparamadigi, agirlik olarak dramalarda
yerel kodlarin agir bastigi dile getirilmistir.

Bazi gorusmeciler ise kiiresellesmenin hikdye anlaminda etkilerinin oldugunu, drama evreni olusturu-
lurken bile yurt disi ayaginin diisiinildigiinii belirtmistir. Ornegin kirsal alanda gegen bir hikayeye zorla bir konak
eklenmek istenmekte, zengin taraf mutlaka olmali denilmektedir. Ayrica birgok drama yapiminin daha tasarim
asamasindayken yurt disi faktorlere gore projelendirildigi, senaryo beklentilerinin degiserek evrensel duygulara
hitap eden yerel hikaye beklentisinin yapimcilarda olustugu vurgulanmistir.

Gorusulen yonetmenler tarafindan kiiresellesmenin drama sektoriine kesinlikle etkisinin oldugundan ve
ulasilabilirlik anlaminda altin bir gagda yasadigimizdan s6z edilmistir. Kiiresel platformlarda begenilen yabanci bir
icerigin yonetmeni ile sosyal medyadan iletisim kurabildiklerini, performansina hayran kalinan bir oyuncuyla ka-
rakteri nasil ele aldig1 hakkinda fikir alabildiklerini, yeni cekim tekniklerine, yeni teknik yeniliklere hi¢c olmadiklari
kadar yakin olduklarini belirtmistir. Yeni ve yenilik¢i ydnetmenlerin yaptigi yapimlar bir tik uzakta oldugu icin daha
fazla izleyip, teknik daha fazla sorgulanir hale gelmistir. Fakat yine ayni sorun dile getirilmistir. Yapimcilar, hala eski
aliskanliklarina gore davrandiklari icin hala yerel bir noktada durulmaktadir. Kiresellesmenin drama yonetimi ve
¢ekim anlaminda yénetmenlere yeni kurgu teknikleri, yeni reji opsiyonlari, kamera hareketleri gosterdigi fakat
sektorde kopyala- yapistir mantiginin olmasindan dolayi 6zglinliikten uzak islerin ortaya ciktigi belirtilmistir.
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Kiresellesmenin drama sektériine olan etkisi Gizerinde konusurken cekilen yapimin hedef izleyici kitle-
sinin ve hitap ettigi kitlenin kim oldugu tzerinde diistintilmesi gerektigi belirtilmistir. Hedeflenen “yas grubu eger
kiiresellesmeden payini aliyorsa yani mobilden izliyorsa, istedigi zaman izliyorsa, bolik porgik izliyorsa” bu du-
rum dramatik yapiyi degistirecektir. Diger yandan ana akim televizyon izleyicisine yonelik bir yapim hazirlaniyor-
sa klresellesmeyle bir iliski olamaz. Bu sebeple ulusal kanallar agisindan dramatik icerigin kiiresellesmeyle bagi
olmasi durumuna daha ¢ok vardir. Fakat Netflix’e yaptiginiz bir isin 50 dile ¢evrilecegini bilmenin ister istemez bir
filtre getirdiginden bahsedilmistir. Bu filtre, bazen yerel dokudan taviz vermek bazen de gektiginiz is icin bir kez
daha duslinmeniz seklinde olabilmektedir.

“OTT (over-the-top) diinyasinin en gézde is modeline sahip dijital televizyonculuk modeli SVOD (sub-
scriptional video on demand)” is modeli, daha fazla aboneye ve daha fazla sektore ihtiya¢ duydugu icin higbir
platformun higbir sekilde yerelle yetinemedigi belirtilmistir. Bu platformlarin devamhhgi i¢in diinyanin bir yerinde
Uretilen icerik diger Ulke insanlari icin de ilgi cekici hale gelmelidir. Dolayisiyla dijital platformlarin dogasi geregi
kiresel bir yapi lizerinden isledigi vurgulanmistir.

Degerlendirme ve Sonug

Kiresellesme etkisinin tiim diinyada yakalamis oldugu ihracat basarisiyla kiiresel triin liretme anlaminda adindan
soz ettiren Tiirk drama sektoriinii ne sekilde etkiledigine dair yapilan arastirmada 6nemli sonuglara ulasiimistir.
Oncelikle kiiresellesmenin Tiirk drama sektériinii tiretim anlaminda tahmin edildigi kadar etkilemedigi ortaya gik-
mistir. Tirk drama sektoriinde yerel olsun ama evrensel duygulara da hitap etsin ya da dramanin casti, mekanlari
yurt disindaki izleyici igin de g¢ekici olsun gibi isteklerle hikayeler olusturulabilirken, gogunlukla yerel izleyicilerin
beklentilerine gore hikayelerin olusturuldugu sektor paydaslari tarafindan vurgulanmistr.

Sektorde galisan senarist ve yonetmenler, kiiresellesmenin ve kiiresel dijital icerik platformlarinin dra-
ma sektoriinde degisikliklere ve gelismelere yol actigini ya da agacagini kabul etmekle birlikte su an igin sektore
bakildiginda yerel kodlarin disina ¢ikilamadigini belirtmistir. Oncelikle bunun nedeni olarak kiiresel gelismelere
ragmen hala yerel bir noktada duran yapimcilar gérilmektedir. Kiiresel bir hikaye olusturmak, yurt disindaki ba-
sarili cekim tekniklerini uygulamak isteyen senarist ve yonetmenlerin karsisina, bunu Ayse Teyze izleyecek diyen
yapimcilar ¢ikmaktadir. Bu durum da sektorin yerel 6zelligini korumasina neden olmaktadir. Belki Netflix gibi
kiresel dijital platformlarin yayginlasmasi, yaraticiligl ve evrenselligi destekleme adina sektore yardimci olabilir.
Sektorde kiresellesme denildiginde akla ilk olarak drama ihracati gelmektedir. Bir lilkeye drama satmanin ilk sarti
da o yapimin yurt icinde basarili olmasi oldugundan dramalar hazirlanirken, ilk olarak yerel izleyicinin begenileri
dikkate alinmaktadir.

Elde edilen verilere gore diinyada bircok tlkeye ihracat yapilan, ortalama 400 milyon izleyici tarafindan
izlenen Tirk dramalari, kiiresel bir nitelige sahip olsa da liretim anlaminda hala yereldir. Bu durum, kiireselles-
me slirecinin zithklari igerisinde barindirdigl, parcali yapisini akla getirir. Kiiresellesme sireciyle diinyada mutlak
bir butlinlesme saglanirken, bir yandan da yerel kimlikler ve yerellesme dnem kazanmaktadir. Kiiresellesmenin
yerellikten beslendigi ve tikelden tiime gidildigi cesitli kisiler tarafindan vurgulanmigstir. Yerel Gretim pratikleriyle
Uretilen dramalar, diger Ulkelere ihrag edilerek kiresel bir nitelik kazanmistir.

Kiresellesmenin drama sektoriimiz tzerinde hem olumlu hem de olumsuz etkilerinin oldugu gorus-
melerde vurgulanmistir. Kiiresellesme sayesinde diinyanin bitiinlesmesi, insanligin birbirinden haberdar olmasi
ve bir tlkede yayinlanan televizyon dramalarinin diger tlkelerde de yayinlanabilmesi, insanlarin farkh kiltirlerle
tanismasini ve kiiltiirel ahsverisi hizlandirmigtir. Ayrica Netflix gibi kiresel igerik platformlarinin tlkemizde yay-
ginlagsmasi, yurt disindaki drama Uretim pratiklerinin tGlkemizde taninmasina ve buna yonelik sektorin kendini
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diizenlemesi icin bir firsat yaratmasina olanak vermistir. Netflix gibi kiresel platformlara is yapmak, lkemizde
uzun yazmaya alismis senaristleri olmasi gerektigi uzunlukta yazmaya, yaraticiliklarini kullanmalarina imkan ver-
mektedir.

Kiresellesmenin drama sektériimiiz Gizerindeki olumsuz etkilerine de dikkat cekilmektedir. Kiiresellesme
siirecinin igerisinde barindirdigl bitiinlesme ve tek tiplestirme mantiginin dramalarimizin yerel dokusuna zarar
vererek, yerel lezzetlerin kaybolmasina neden olacagi vurgulanmaktadir. Ozellikle Netflix gibi kiiresel platformlar-
da tek tip sablonda farkli hikayeler anlatilmaktadir. Kiiresel bir izleyici kitlesi yaratmak i¢in bu tip platformlarda
belli bir semada hikayeler anlatilmakta, bu durum yerel anlatim bigimlerinin deger kaybetmesine neden olmakta-
dir.

Kiresellesme sireciyle televizyon programlarinin derinliklerini kaybettigi ve kiltir emperyalizmine hiz-
met eden Urlinlere donlistigi iddia edilmektedir. Hikdyelerde sirekli olarak cok para kazanmanin, iyi giyinmenin,
iyi mekanlara gitmenin ve iyi yasamanin 6nemi vurgulanmakta, kapitalist sistem 6zendirilmektedir.

Netflix gibi kiresel platformlarin kiresel sermayeyle bir tilkede Giretim yapmaya baslamasi, o tlkede is
yapmaya calisan ulusal yapimcilari da olumsuz yonde etkilemektedir. Maddi glicleriyle llkedeki en iyi senarist,
yonetmen ve yapim ekibiyle anlasan bu tip platformlar, kisith reklam gelirleriyle geginen kanallara is yapmaya ¢a-
lisan yapimcilari olumsuz olarak etkilemektedir. Ayrica llkemizde kiiresel platformlar icin ¢ekilen dramalarin tim
haklari platformlara ait oldugu icin drama ihracatimiza da herhangi bir katkisi olmamaktadir.
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