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Oz

Smagul Elubay modern Kazak edebiyatinin dikkat gekici edebiyatgilarindan
biri olarak karsimiza ¢ikar. Daha ¢ok senarist yonii agir basmakla birlikte hikaye ve
roman tiirlerinde kaleme alinmis eserleri de edebiyatta yer bulmus ve bizlere
aragtirma imkani tanmmigtir. Elubay bu hikayesinde &teki diinyadaki yasantiyi
kahraman Sattar {izerinden anlatir. Sattar, gozlerini agtiginda 6ldiigiinti fark eder ve
kendini ahiret hayatinda bulur. Tanr figiirii olarak karsimiza Tolstoy ¢ikar. Oteki
diinyada da kadinlarin erkeklere hizmet ettigi ve erkek egemenliginin toplumun her
sahasinda oldugunu dile getirmesi bakimindan, toplumda kadinlarin geri planda
birakilmasma getirilmis bir elestiri olarak degerlendirilebilir. Ayrica cennette
olmalarina ragmen bos yasamaktan sikayetci olan bir grubun “Tanr1”ya kars1 isyan
¢ikarip, komplo hazirlamasini da insanoglunun 6teki diinyada bile huzursuzluk
cikarabileceginin kanit1 olarak sunar. Diisiinen, sorgulayan ve elestiren bir Kazak
gencine mercek tutmustur.
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THE STRUCTURE AND THEME IN SMAGUL ELUBAY’S STORY “TUS”

Abstract

Smagul Elubay appears as one of the remarkable authors of modern Kazakh
literature. Although his scriptwriter aspect predominates, his works written in the
genres of stories and novels also found a place in literature and gave us the
opportunity to research. In this story, Elubay tells the afterlife through the hero
Sattar. Sattar realizes that he is dead when he opens his eyes and finds himself in the
afterlife. Tolstoy appears as the figure of God. It is seen that women serve men in the
afterlife as well, which is a criticism of the spread of male domination all over the
universe. In addition, a group that complains about living empty-handed although
they are in heaven rebels and organizes a conspiracy against "God", and this is
presented as a proof that human beings can cause unrest even in the afterlife. In the
work, the focus is on a Kazakh youth who thinks, questions and criticizes.
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GIRIS

magul Elubay’in diger hikayeleri arasinda “Tiis” hikayesi hem bi¢imsel olarak hem

de konu olarak ilk bakista ayrilir. Olay Sattar isimli geng bir Kazak'in gozlerini agip

kendini obiir diinyada bulmasiyla baslar. Daha sonrasinda ise Sattar'm bagindan
gecenler ve gozlemleri iizerine hikaye sekillenir. Azrail'in ardina diisen Sattar ve diger dort Kazak
yoldas1 cennete ulagsabilmek igin bir dizi kil kopriiden gecmek {izere ilerlemeye baglar. Agzindan
dua eksik olmayan Sarikli Kazak, son kopriiden gegtikten sonra komiinist olan diger bir Kazak'in
da onunla birlikte cennete gidecek olmasina itiraz eder ve melek tarafindan kopriiden atilir. Sattar
ve kalan ii¢ yoldasi igin cennet hayat:1 baslar. Sattar kendine verilen huri Ayzat ile tanisir ve ondan
cennet yasamiyla ilgili bilgiler edinir. Her ne kadar diger Kazaklar hallerinden memnun olsalar da
Sattar bu yeni durumdan memnun kalmaz. Ciinkii amagsiz yasamak ona gore degildir. Agag
oyma konusunda usta olan Sattar bir giin Tanr1'nin huzuruna varip bir atolye istemeye karar verir.
Ofkeli Tanr1 bu istegi sert bir sekilde reddeder ve Sattar't huzurundan kovar. Tanri'nin bekleme
salonundan ¢ikan Sattar'1 bir grup insan karsilar. Bu kisiler de daha 6nce Tanri'dan isteklerini
alamamuis kisilerdir. Kendilerini gizli bir Orgiit olarak nitelendiren bu bir grup insan Sattar1 da
kendilerine katilma konusunda ikna eder. Planlar1 o gece saat on ikide cenneti havaya ugurmaktr.
Sattar da bombalardan birini yerlestirme gorevi {istlenir. Saatler on ikiyi gosterdiginde patlama
cennette degil gokytliziinde gergeklesir. Olan biteni erken fark eden Tanri, Sattar ve diger gizli

Orgiit tiyelerini cezalarini ¢cekmek i¢in cehenneme gonderir.

1. YAPISAL KURGU

1.1. Anlaticx ve Bakis Acisi

Yazimnsal metinlerde anlatici ve bakis acis1 metnin diger teknik unsurlarini da etkileyen ve
onlar1 doéniistiiren bir unsurdur. “Bakis agisi, en basit tabiriyle, yazarin olayr anlatmak igin
durdugu varsayilan noktadir” (Yavuz, 2018: 16). Iste anlatinin diger unsurlarim etkileyen nokta da
budur. “Bakis agisi, anlatma esasina bagli metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana
gelmesinde kullanilan mekan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan gorildiigii,
idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan bagka bir
sey degildir” (Aktas, 1991: 84).

Tiis, her seyi bilen hakim bakis agisina sahip anlatici ile kaleme alinmistir. Burada, tigtincii
sahis kisi adilim1 kullanan anlatici, olaylarin disindadir, onlardan etkilenmez ve gergeklesen olay:
her yoniiyle bilir. Anlatici, “tanrisal konumu itibariyle hem anlati diinyasindaki karakterleri, hem
de anlatnin disinda kalan okuyucuyu yonlendirebilir. Isterse kahramanlarmn zihinlerine, ig
diinyasina girer, gizli kalmis duygu ve diisiinceleri disa vurabilir. Hatta olaylar1 hizlandirip
yavaglatabilir” (Tekin, 2012: 58).

Elubay, Tiis'de bu bakis agisinin olanaklarindan yararlanmistir. Anlatici, kahramanm
psikolojik yapisini, fiziksel Ozelliklerini ve olaym tamamini bilecek konumdadir. Dahasi,
karakterler hakkinda ¢ikarimda da bulunur: “Sattar dort yoldasinin icinde, dudag: fisildayip gelen
orta yash tiknaz kisiyi inceledi. Tiknaz kisi yol iistiinde ak kiyafetinden bir parga yirtip basina
sardi. Simdi dindar kisi gibi gortindii.”
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1.2. Zaman

Zaman, soz konusu bir anlat1 tiirii oldugunda oldukga biiyiik bir 6neme sahiptir. Yazar,
metni olustururken belirli bir zaman dilimi tercih eder veyahut da kurgular. Ciinkii yazinsal metin
mutlaka bir zamanda meydana gelir. Olaymn olmaya baglamasi bile bir zamanin gostergesidir. Bu
nedenle Forster'a (1982: 67) gore de her metinde mutlaka bir saat vardir. Buradan yola ¢ikarsak
Sattar'in Gazetecilik boliimiinden mezun olmasi, hikdye kahramanlarindan ihtiyar bir Kazak'in
komiinist ideolojiye sahip olmasi bizlere az ¢ok fikir yiiriitme imkan sunmaktadir.

Sattar’in Obiir diinyada gozlerini agmasiyla baslayan hikaye bu olayin ardindan sekiz dokuz
glinliik siireci ele alir. Hikdyede zaman kavramina en net yer verilen kisim da “Cennet hayatiin
sekizinci giinii, gece Sattar kendi payma diisen huriyi koluna takip gezmeye c¢ikt.” ifadesidir.
Hikayenin titopya denebilecek dgeler barindirmasi zaman kavramini belirleme konusunda isleri

zorlagtirmaktadir.

1.3. Mekan

Mekan kavrami bir anlatinin olmazsa olmaz unsurlarindan bir digeri olarak karsimiza ¢ikar.
Ozellikle de Tiis Hikayesinde oldugu gibi s6z konusu olay farazi bir mekanda gegiyor ise bu
anlatimin ¢ok hassas bir dengede tutulmasi, okurun mekani tahayytil edebiliyor olmasi oldukca
elzemdir. Smagul Elubay, bu hassas dengeyi korumay1 basarmis ve bilindik anlatilardan yola
¢ikan tasvirleri Kazak kiiltiiriiyle harmanlayip okura hayal etme, canlandirma imkanini da son
derece biiyiik bir ustalikla sunmustur.

Tzavatan Todorov mekan kavraminin belirleyicisinin duragan (statik) ve devrimsel (kinetik)
durum oldugunu ifade eder (1995: 238-239). Bu dogrultuda yer yer kinetik durum —6rnegin kil
kopriilerden gecilmesi- belirleyici olsa da hikaye esas olarak statik durum gcevresinde
sekillendirilmisgtir.

Olay, yazarin kurguladig1 “6biir diinya” olarak ifade edebilecegimiz bir yerde cereyan eder.
[slam anlayisginda mahger anlatimiyla biiyiik benzerlikler gosteren obiir diinya, Kazak
cografyasinda yola ¢ikmis betimlemelerle de dikkat gekicidir. Genis bozkirlar, kil kopriiler ve en
nihayetinde gosterigli yapilarla siislii cennet, hikdyede mekan olarak kullanilan 6gelerdir. Bu
noktada kurgusal diizlemde mekan {i¢ farkli sekilde ele alabiliriz: Ilki Sattar’m ve o giin iginde
olen diger insanlarin gozlerini agip oldiiklerini fark ettikleri alan, ikinci cennete giden yolda
gecilmesi gereken kil kopriilerin yer aldigi alan ve sonuncu olarak cennet bahgesi. Hem olayin
hem de mekanin iitopik unsurlar tagimasi inceleme yaparken kesin yargilara varmamizi
glclestirir. Bu noktada dikkat gekici olan konu Smagul Elubay’in kurguladig: mekan: betimlerken
sik sik realist gozlemlerini yansitiyor olmasidir. “Kiremit rengi genis bozkir iyice genisleyip gitmis.
Ugulday1p duran zaman yelinin mizika gibi agit yakan sesinden baska canli yok. Tepede boz rengi
hareketsiz kalan gokytizii. Asagida bundan sonra ne olacak diye diisiiniip beli biikiilen taglar.
Derin sessizligi bozup bir topluluk hazirlaniyor. Bozkir1 doldurup Pazar yeri gibi kalabaliklagiyor.
Iste onlar kil kopriiniin {izerine variyor... Iste biraz sonra gozden kaybolacaklar...” Alintida da
goriildiigii gibi yazar obiir diinyadaki gevreyi bozkir, gokytizii, tas gibi Ogelerle ifade etmis ve

kurguladig: mekan: okur igin daha kolay tasavvur edilebilir bir hale getirmistir. Hatta kimi zaman
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mekan olarak bir yapimin tasvirini yaparken diinyada bulunan bir mimari bir esere benzetme
yoluna da bagvurdugu goriiliir: “Gokytizii ile yarisan mermer kapidan gectikten sonra miitkemmel
bir bahgeye girdiler. Sanki hayalden firlamis gibi bin bir renkli giceklerle bezenmis giil bahgesiyle
kapl geniglik bagladi. Nakis nakis islenmis gibi giizelligiyle goz kamastirtiyordu. Mermer
havuzlarda giizel baliklar kivrila kivrila yiiziyordu. Engin giil bahgesinin tam ortasinda yumurta
gibi ak saray gururlamyor. Insan ingasi Tag Mahal’in sanki cennete layik olan bir niishasi gibi.”

Denebilir ki yazar burada cennette yer alan yapiy1 Ta¢ Mahal’e benzetmistir.

1.4. Kisiler

Tiis hikayesi yazarin en genis kisi kadrosuna sahip hikayelerinden biridir. Aynm1 zamanda
Smagul Elubay’in yetkinligini en iyi ifade eden unsurlardandir. Ciinkii hikdyedeki her bir kisi
Smagul Elubay’in toplumsal hayattan sectigi, derin gozlemleri ile anlattigl, ilmek ilmek islenmis
kisilerdir. Bu agidan bize yazarin diinya goriisiinii sunmakla birlikte Kazak toplumuna ayna tutar
ve sosyolojik anlamda da fikir sahibi olma imkanini sunar.

Kisiler yazinsal metnin esas unsurlar: arasinda yer alir. Etienne Souriau, anlat: kisilerini altt
gruba ayirmistir: Asil kahraman, hasim veya karsi gii¢, arzu edilen ve korku duyulan nesne,
yonlendirici, alict ve yardimaidir (Aktas, 1991: 153-155). Kisileri bu dogrultuda ele alacak olursak
asil kahraman olarak karsimiza Sattar isimli geng Kazak gikar. Sattar gazetecilik boliimiinii yeni
bitirmis ve evlenmek iizere olan geng biridir. Bir kaza sonucu 6liir ve kendini 6biir diinyada bulur.
O, karakter bakimindan kimseye benzemez; sakin bir mizaci varmis gibi goriinse de aslinda
sorgulayan, boyun egmeyen ve dogru olduguna inandig1 seyler icin gerektiginde Tanr1'y1 bile
karsisina alabilecek kadar gozii karadir. Sattar asil kahraman olmanin disinda okur igin oldukga
onemli bagka bir 6zellige de sahiptir. Okur icin tiim hikaye Sattarin yasadiklari, gozlemleri ve
duygu durumu ile diisiinceleri iizerinden sekillenir. Bu anlamda Sattar okurun adeta eli ayag;,
gozii kulagr gibi islev goriir. Okurun kafasinda olusan soru isaretlerinin pesine Sattar diiser ve
okuyucuyu tiim bu noktalarda aydinlatir. Iste bu nokta Smagul Elubay’in ustaliginin kaniti
gibidir. Okur ile Sattar daha hikdyenin ilk basinda bir biitiin olur, okur bu sayede kendini her
daim hikayenin bir parcasi gibi hisseder.

Dikkate deger diger karakterlerden ikisi de sarikli molla ve komiinist ihtiyardir. Komiinist
olan ihtiyar sakin ve miilayim bir karakter olarak karsimiza ¢ikar, ¢ok konusmaz. Buna karsin
sarikl1 molla olarak nitelendirilen karakter dini yoniiyle 6n plandadir. Uzaktan akraba olan bu iki
karakterin olusturdugu tezat hikayede 6nemli ve can alic1 bir noktaya parmak basar. Sarikli molla
toplumda dine korii koriine bagli, kendi gibi olmayana diisman -ki bu diismanlik hikayede
cennete gitmeye hak kazanan akrabasini gammazlayacak kadar ileri gider- bagnaz bir karakterdir.

Kadin karakter olarak karsimiza ¢ikan Ayzat adeta toplumsal baski altinda ezilen kadinin bir
yansimast gibidir. Oldiikten sonra cennette huri olarak gorev yapmaya baslamis ve Sattar'in hurisi
olma isi ona diismiistiir.

Sokebay karakteri ise toplumda cikarlarmin pesinden giden, sorgulamayan, disa doniik

insan tiplemesinin hikayedeki karsiligidur.
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Biyikl1 yigit nitelendirmesiyle karsimiza ¢ikan Alim ise ii¢ kagitci bir tiplemedir. Oyle ki kil
kopriiden gecerken bile hile yapmaktan geri durmaz. Ancak bununla birlikte insanlarla iyi iliskiler
kuran hatta hiimanist olarak degerlendirilebilecek bir yan1 da vardir.

Tim bu kisi kadrosu icinde belki de en ilging olan1 Tolstoy’a benzetilen Tanr1’dir. Yer yer
gaddar ve agresif olarak nitelendirilen Tanri, hikdyede Tolstoy’un seksenli yaslarindaki haline
benzetilmis ve bu sekilde tasvir edilmistir: “Sattar ardindan kendini Tanri’'nin 6zel bekleme
salonunda buldu. Ak sakal, uzun boylu, kugu gibi, ciisseli, sar1 bir ihtiyar imis. Bembeyaz sakali
beline kadar iniyor. Kasi, sact hepsi bembeyaz. Biiyiik salonun bir kdsesinde altin tahtinda asasini
dimdik tutup oturmus. Sattar kapidan igeri girdiginde Tanri’'min kil goz kapaklarinin altindan
yilan gozleri parladi. Sattar yoksa gordiigiim Tolstoy mu diye dehsete kapilip kalmis. Tahtinda
oturan Tanr1 Ruslarin ulu yazar1 Lev Nikolayevig Tolstoy’un seksenli yaslarindan kesinlikle farkl

gortiinmiiyor.”

1.5. Anlatim Teknikleri

Yazinsal metinlerde unutulmamasi gereken ilk sey okudugumuz metnin bir tiir anlatma
oldugudur. Yani o an okunan her sey once yasanir, sonra anlatilir. Oradakilerin tamami bir
anlatmadir. Smagul Elubay’in Tiis hikadyesi pek c¢ok farkli anlatim tekniginde faydalanarak
olusturulmustur. Bunlardan en goze ¢arpanlarindan biri, yazinsal {irlinlerde kendine ¢okga yer
bulan tasvirdir. Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan gibi
unsurlari, sanatin sagladigi imkanlardan yararlanarak goriiniir kilmaktir. Romanct bu islemi
gerceklestirirken, s6z konusu unsurlarin karakteristik yonlerini gormek, bilmek, se¢mek
zorundadir. Tasvir etmek, bir sey “oldugu gibi” anlatmak, c¢izmek degildir. Esasen bir seyi
“oldugu gibi” anlatmak miimkiin olmaz. Romanci, tasviri, tasvir edecegi seyin karakteristik
yonlerini dikkate alarak gerceklestirir ve ¢izdigi, anlattif1 seyi “gercekmis gibi” hissettirir. En
azindan bunu basarmak zorundadir. Bu durumda ona diisen gorev, iyi bir gozlemci olmak,
dikkati elden birakmamak, ayrintilar1 yakalama becerisini gosterebilmektir (Tekin, 2012: 218).
Smagul Elubay bunu Tiis hikayesinde en iyi sekilde basarmistir. Kurgusal unsurlar {izerine kurulu
olan bir hikdyede “gercekmis gibi hissettirmek” gibi zor bir isi kotarmay1 basarmistir. Smagul
Elubay’in hikayelerinde tasvir oldukca onemli bir konumdadir; sade, yalin fakat bir o kadar da
canli ve iddiali anlatimimin tezahiirtidiir. Hikayeciliginin yan1 sira senaristligi ile de dikkat ceken
sanatcl, yapmis oldugu tasvirlerde adeta bir film sahnesinin anlatiminin izleri goriilmektedir:
“Yigit elindeki ipi azictk ¢ekmisti, odanin ortasinda duran kizin iizerindeki kiyafetler siyrilip
distii. Giizelin miikemmel viicudundan, yigit gozlerini alamadi. Ay endamlinin, zarifce
siirmelenmis kirpigini actig1 yok. Sanki yeni bir dans figiiriine gegecek dans¢i gibi boynunu
dimdik tutup gozleri kapali duruyor. Zarif oda ortasina konmus bir talih kusu gibi tez avucuna
almasa pir edip uguverecek gibi.”

Tasvir tekniginin yan1 sira metinde 6ne ¢ikan bir diger teknik ise diyalog teknigidir. “Her
seyden Once diyalog yontemi, romana gesitli agilardan gii¢ katmakta, romanin edebi ve diisiinsel
dokusunu zenginlestirmektedir. Diyalogun basit ama temel islevi, gizli olani ‘asikar’ kilmak,
somutlagtirmaktir” (Tekin, 2012: 277).
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“- Sattar, kutla beni, ben cennete gidiyormusum.

- Nasil?

- Sehitler kil kopriiden diismiiyor diyorlar. Ecelinden Once giinahlari temizlenenler
sehitler grubuna ait oluyormus, yasasin! Sdyle bakalim, sen nasil 6ldiin?

- Araba carpt

- Ooo sen de sehit oldun o zaman. Tebrik ederim, uzat elini!”

Ornekte de goriildiigii gibi Diis hikayesini inceledigimizde diyalog tekniginin &nemli
konumunu fark ediyoruz. Smagul Elubay, bu teknigi yalnizca anlatimi daha etkin bir hale
getirmek ya da canlandirmak igin degil, ayn1 zamanda olay orgiisiindeki pek c¢ok noktay:
aydinlatmak, ifade etmek icin de kullanmistir. Yani Diis hikayesinde diyalog yalnizca bir teknik
degil ayn1 zamanda anlatim ve akista 6nemli bir 6zellik olarak dikkat geker.

Kullanilan bir diger teknik ise dis monolog teknigidir. “Anlati karakterlerinden birinin
muhataplarina imkan vermeden tek tarafli ve uzun soluklu nutuk geker gibi konusmasma dis
monolog teknigi denir” (Cetisli, 2014: 127). Su 6rnekte bu teknigin basarili 6rneklerinden birini
gormekteyiz:

“Tanrinn goziinde yi1ldirim atesi parladi. Hiddetten killi géz kapag: kirpisip durdu.

- Vah, ahmak yaratilmis bahtsiz kulum! Sen benim cennet bah¢emi su memleketinde
kalan insanlarin kokusmus sarayma dondiirmeye mi geldin? Elin is islemeye bu kadar
merakliysa bu yerytiziindeki bin kadar gesitli makineyi niye bulduk? Eli bos durmak
hosuna gitmiyorduysa sabanla yer kazip, bu yeri niye goziiniin yasiyla suladin, vah
ahmak, sen o kadar aglayip sessizce yiiriiyiiverdiginde hi¢ kimse de senin gonliinii hos
etmek i¢in bu kadar etraflica diistinmezdi. Eger ilk basta insanlar arzu etmese, insanlar
hayallerinde tasavvur etmese, yedi gok iistiine cennet insa edip benim basimin agridig:
ne? Simdi iste cenneti begenmeyip kaldi, ee, 6yle mi bahtsiz kulum, senin gibilere ne
gerek oldugunu diisiinmeyip benim de basim agridi. Sizler beni deli ettiniz. Sizlerin
istegini yerine getirip cennet kosesinde eglence yeri ve saraphane agtirdim. Simdi benim
basimi agritmayin, benim yapip ettigim seyi senin gibiler i¢in degistirmeye giiciim yok.
Vakit hi¢ kimseye de bagh degil. Bir seyleri tekrar degistirmek elimden gelmiyor. Simdi
ah vah desen de sana atolye yok. Anladin mi1?”

Ozetleme teknigi, 19. Yiizyilda -o giinkii okuyucunun arzusuna cevap vermesi itibariyle-
hayli ragbet gormiistiir. Heniiz olgunlasma siirecini yasayan okuyucuya bir seyler hatirlatmak
gerekliydi ve romancilar, biraz tembel ve yerine gore biraz unutkan okuyucuyu uyarmak, geride
kalan olaylar1 ona hatirlatmak igin bu teknige sik sik bagvuruyordu. “Ozetlemede indirgeme ve
seyreltme olmak iizere iki teknigi ayirt ediyoruz. Indirgemeyi, hikiyede birden fazla gerceklesen
eylemlerin Gzetlemede bir kez anlatilmasi; seyreltmeyi ise her eylemin degil secilmis kimi
eylemlerin anlatilmasi olarak tanimhiyoruz.” (Yivli, 2019, s. 128). Modern romanda bu teknigin yeri
siirlidir. Modern romancilar, anlaticcnin 6n plana ¢ikmasina, dolayisiyla metin ile okuyucu
arasinda yapay bir ortamin dogmasina neden oldugu, en nihayet eserin gercekgi niteligine golge
diistirdiigli icin, bu teknikten ihtiyatla ve asgari diizeyde yararlanmaya 0zen gostermislerdir
(Tekin, 2012: 252).

Her ne kadar etkisini yitirmeye ytiiz tutmus ve sanatcilarin ¢ok¢a uzak durmaya calistig1 bir

teknik olarak karsimiza giksa da 6zetleme teknigi halen edebiyatta ihtiya¢ duyulan ve tercih edilen
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bir tekniktir. Pek ¢ok modern edebiyat¢i gibi Smagul Elubay da bu teknikte gerekli durumlarda ve
olciilii bir sekilde faydalanmay1 se¢mistir.

Tiis hikayesini baslarinda Sokebay’in Sattar sdyledigi su ifade ile karsilasiyoruz:

“Sokebay Sattar’in karsisina gelip oturdu:

- Sen biliyor musun? — dedi kulagina fisildayip, - Su tas tistiinde, diistinceli bir sekilde oturan
adam komiinistti. Ben onu diinyadan taniyorum. Cok sahane adamdi. Garibin bugiin cezas1 agir
olmasa iyi.”

Hikayenin ilerleyen kisimlarinda Sarikli Kazak’in melege su sekilde sitem ettigini goriiyoruz:

“- Melek, melek! — deyip canhiras seslendi. Melek durdu. Sarikli Kazak, ihtiyar adam isaret
edip:

- Bu adam komtinist, - diye haykirdi, - Soylemek boynumun borcu, ben biliyorum, bu
komiinist, bunun gibilere bizim aramizda yer yok. Cennet Allah’in kulu...”

Ornekte de goriildiigii iizere bahsi gegen ihtiyar adamin komiinist oldugu bilgisi daha
Oncesinden verilmis olsa da ilerleyen kisimlarda bu bilgi tekrardan okurun karsisina ¢ikar. Belli ki
yazar dikkatleri bu noktaya ¢ekmek istemis, dikkat ¢ekmek istedigi konuyu da 6zetleme teknigi
kullanarak okuyucunun dikkatine ikinci kez sunmustur.

Yazar kaleme aldig1 metinde merak unsurlar: olusturur. Daha sonrasinda ise okurda olusan
merak Ogelerine cevaplar sunar. Smagul Elubay bu cevaplar1 geriye doniis teknigini kullanarak
verir.

Ik baslardan itibaren kahramanla okuyucu arasinda bir set olusturulur ve kahraman, bazi
yonleriyle saklanir. Okuyucunun meraki arttigi anda romancit devreye girer ve kahramanin
gecmisi hakkinda ya parca parga yahut blok halinde bilgiler verir (Tekin, 2012: 257).

Hikayede Sattar'in nasil 6ldiigiine dair bilgi ilk olarak su sekilde veriliyor:

“Sattar fani diinyadaki son anilarini aklina getirdi.

Koseden kosup gecivereyim dediginde arabanin geldigini fark etmisti. Once donup kalmus,
sonra aniden yere diistip gitmisti.”

Daha sonra, hikadyenin ilerleyen kisimlarinda Sokebay’in “Sen nasil 6ldiin?” sorusuna
“Araba carpt1.” diyerek cevap veriyor. Daha 6nce aydinlatilan konu diyalog igerinde, geriye doniis
teknigi kullanilarak okuyucuya hatirlatiliyor ve hikayenin devamlili1 saglaniyor.

Yazar, daha c¢ok kulaga hitap eden bir teknik olan leitmotiv teknigini de bu eserde
kullanmastir.

Yazarlar veya sairler, leitmotiv teknigi ile oncelikle muhtevada siirekliligi saglama amaci
glderler. Eger leitmotiv kahramana ait bir s6z veya bir tavir olarak gerceklesiyorsa, bu, o s6z veya
tavrin kahramanin ¢ok belirgin bir yoniinii karakterize ettiginin isaretidir. Bunun da Otesinde
laytmotif, edebl metne simetrik ve estetik bir deger kazandirir (Cetisli, 2007: 112).

Smagul Elubay’in “Diis” adli hikayesinde de bu teknikle ¢ok sik karsilasmaktayiz. “Allah’in
kulu, Muhammet'in timmeti”, “Hey Miisliimanlar” gibi metnin akis1 igerisinde karsimiza ¢ikan

ifadelerle teknik uygulanmis ve bu yolla metne melodik bir boyut kazandirilmigtir.
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2. IZLEKSEL KURGU

2.1. Din/Sorgu(lamama)

Oncelikle hikdyede dini unsurlarin etkisi yadsinamayacak kadar biiyiiktiir. Islami
anlatilardan yola ¢ikarak obiir diinya kavrami kurgulanmis ve bu kurgu diger pek ¢ok oge igin
zemin gorevi gormiistiir. Sarikli molla karakteri tizerinden toplumsal ayrimcilik ve bagnazlik
elestirisi yapilmasi son derece dikkat cekicidir. Yazar burada biiyiik bir hiimanizm anlayisiyla
toplumdaki benzer anlayislara sert bir elestiri getirmistir. Bu noktaya dikkat ¢ekerken diger bir
taraf olarak komdiinist bir ihtiyar1 tercih etmesi de bir baska dikkate deger unsurdur. Adeta
toplumdaki Onyargilar1 ters yiiz etmis ve farkli yaklasimlarin, farkli bakis agilarinin da var
olabilecegini gostermistir.

Ote yandan Sattar'in Tanr ile yaptig1 konusma ve ondan atdlye istemesi de geleneksel
degerlerin din temelinde sorgulamaya ne denli kapali oldugunun bir gostergesidir. Sattar,
O0lmeden once agag oyma konusunda oldukga yetenekli oldugunu sodyler ve huriden bir atdlye
ister. Huri de onu Tanr1'ya yonlendirir. Tanri, diinyaya ait bir kavrami cennete tasimay1 bir acizlik
olarak goriir. Sattar't huzurundan kovar ve kurulmus diizeni bozmamasini salik verir. Anlaticinin
bu soylemleri, din temelli bir sOylem {izerinden yerlesik diizenin her tiirlii mekanda

bozulamayacagini imler.

2.2. Kadin/ Birey

Yazinsal metnin temel konularindan biri birey ol(a)ma(ma)ktir. Elubay, bu kisa hikayesinde
modern bir¢ok metinde karsimiza ¢ikan kadinin toplum igindeki durumunu ele almistir. Bu
durum, bagh bagina incelemeye degerdir. Daha hikaye baslar baslamaz binlerce erkegin toplandig:
bir alan anlatilmaya baglar. Cennete varincaya kadar gegen siiregte de higbir kadin karakterle
karsilasmiyoruz, ta ki sira cenneti hak eden kullara huri verilmesine kadar. Burada karsimiza
Ayzat isimli, Arap asilli bir geng kiz ¢ikar. Kadinin cennetteki gorevi ya hizmetkarhk ya da hurilik
olarak tarif edilir. Ayzat da huri olarak gorev yapmaktadir. Ona verilen gorev budur ve bu gorevi
yerine getirmeye mecburdur. “Bizde fikir ile diisiince gengligin bas diismanidir ilk 6nce cennetten
kovulan, dermis. Her kim diistinmeye baslarsa onun bir hastaliga gark oldugunu diisiintip tedavi
etmeye baghyorlar.” der bir konusmasmnda Ayzat. Kadmin erkegin sahip oldugu haklar talep
etme hakki yoktur, hatta diisiinmek bile yasaktir ona. Bu anlatida Smagul Elubay, toplumsal bask:
altindaki kadinin durumunu tasvir etmistir. Kadin, s6z hakki olmayan, edilgen bir kisilik olarak

karsimiza cikar.

2.3. Giinah/Sevap

Ahlak kavrami, kabaca, insanin iyi olmasi yolunda takindig: tutumlari kapsar. Giinah da iyi
olma yolunda yapilan hatalar1 kapsar. “Dine inanan insan iyiliklere yonelmeyi ve giinahtan uzak
durmay1 ancak o dinin ahlak sistemi igerisinde bulur” (Ocak, 2014: 40). Giinah kiside bir tiir
sugluluk psikolojisi de yaratir. Oysa bu durum metinde bir ¢atisma unsuru olarak karsimiza
¢itkmaktadir. Diinyada yasak olan pek ¢ok sey, Ote tarafta serbest olunca Sattar sorgulamaya, onca

zaman nigin “safligin nasihat edildigini” 6grenmeye calisir. Melek ise ona su yaniti verir:
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“Onlarin tamami1 bu cennet bahgesine gelebilmek icin. Cennetteki insan diledigini yapmakta
6zgiir oldugu icin suglu sayilmiyor. Insan hayati boyunca geregini icip, geregini giyip, dort kiblesi
denk bir 6miir stirmek igin debelenmiyor mu?”

Yukaridaki alintida da goriildiigii gibi, anlaticinin sdylemleri yerlesik degerleri yikmis ve
glinah-sevap iliskisini sorgulamaya agik bir hale getirmistir. Sattar iginde bulundugu durum, tipki
kadmin dinin igindeki konumu gibi, yillarca tartisilan ve uzlasilamayan bir meseledir. Diinyada
yasak olan her sey cennette serbest midir? Belki evet, belki hayir. Ancak su bir gercek ki pek ¢ok
insan Sattar'm sagkinlikla karsiladigi durumun hayaliyle ibadet ediyor. Iste metnin asil énemli
yanlarindan biri de budur.

Ote yandan, éne cikan bir diger durum da giinahlarin cezasi bitince cennete gitmek. Bu
mesele [slami gelenekte sikga sdylenen bir seydir. Sattar, gizli bir 6rgiit ile birlikte Tanri'ya
kumpas kurar, yakalanir ve cehenneme gider. Oysa o sirattan bile ge¢misti. Ancak bu gidis onun
icin bir son degildir. Cezasmi ¢ekip geri donecektir. Bu durum, her tiirlii giinahin sonunda bir
Miisliimanin cennete mutlaka gidecegini imler. Elubay, bu anlatimlarla giinah-sevap iliskisinin

gecerliligini, en azindan her iki diinyada, sorgulamaya agar. Metne felsefi bir derinlik kazandirir.
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