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Oz

Erken Cumhuriyet donemi Tiirk siirinin 6nemli temsilcilerinden Ziya Osman Saba,
oykiciliigiiyle de Tiirk edebiyat: tarihinde adindan soz ettirmis bir sair ve yazardir. Yedi Mesale
grubu icinde faaliyetlerine baslayan ve sonrasinda bireyin i¢ diinyasina yonelerek hassas ve
hiiziinli bir siir kuran Ziya Osman’in, 1940’11 yillarin basinda yasadig: birtakim kisisel sorunlari
metinlerine yansittigi dikkat cekmektedir. Ayni donemlerde yazilmis Oykiileriyle birlikte
okundugunda, mutlu olma gayretini ve iimitsizligini nostalji ve melankoli geriliminde kurguladig:
anlasilan yazarin, hayata bakisin1 agik¢a kendi yasantisi {izerinden edebi metinlerine aktardig:
goriiliir. Bu c¢alismada, sozii edilen zaman dilimindeki Oykii ve siirleri karsilastirilmis; Ziya
Osman’in eserlerinde nostalji ve melankolinin birbirini tamamlayan ve ayni zamanda birbirini
ortadan kaldiran iki unsur oldugu ileri stirtilm{istiir.

Anahtar sozciikler: Nostalji, Melankoli, Ziya Osman Saba, Cahit Sitki Taranci, Gegcen Zaman,
Nefes Almak, Mesut Insanlar Fotografhanesi

TO WRITE WITH POETRY TO ERASE WITH STORY:
NOSTALGIA AND MELANCHOLY IN ZIYA OSMAN SABA'S STORIES AND POEMS

Abstract

Ziya Osman Saba, one of the important representatives of early Republican Period Turkish
poetry, is a poet and writer whose name has been mentioned in the history of Turkish literature
also with his short stories. It is noteworthy that Ziya Osman, who started his activities within the
group of Yedi Mesale and later turned to the inner world of the individual and created a sensitive
and sorrowful poetry, reflected some of his personal problems on his texts in the early 1940s.
When he is read with his stories written in the same period, it is seen that the author, who seems to
have set up his effort to be happy and despair in the tension of nostalgia and melancholy, clearly
conveys his view of life to his literary texts through his own life. In this study, the stories and
poems in the mentioned time period are compared; it has been suggested that nostalgia and
melancholy are two elements that complete and eliminate each other at the same time in Ziya

Osman's works.
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GIRIS

irminci ytlizyill baglarinda Tiirk siirinde hakim olan paradigmalar, Tiirkiye

Cumbhuriyeti Devleti'nin kurulmasiyla birlikte doniisiir veya yerini zamanla yeni

olana birakir. Tiirk¢edeki sadelesme hareketlerinin bir sonucu olarak yeniden énem
kazanan milli vezin hece, ¢cogunlukla Milli Edebiyat Hareketi'nden evrilen memleketci siirin bir
sOylem bicimi olarak kullanilir. Bununla birlikte Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in poetik
tutumlarini stirdiiren ve siirde sanatsal gayeyi onceleyen sairler, hece veznini benimseyerek sade
dille siirdiiriilen saf siir olarak nitelendirilebilecek bir siir tarzinin stirdiiriiciisii olurlar. “194(0’lara
gelirken hece siiri, ideolojinin giidiimiinden ¢ikmis ve bazi sairlerde poetik bir kabule
dontismiistiir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Necip Fazil Kisakiirek, Ahmet Kutsi Tecer, Ahmet Muhip
Diranas, Cahit Sitki Taranct ve Ziya Osman Saba, heceyi poetik bir kabulle isleyen sairlerdendir”
(Dogan, 2018, s.284).

Ik cikisini, eski siir zevki ile memleketci siir anlayisinin romantik sdylemine karsi pozisyon
alan Yedi Mesale grubu iginde yapan Ziya Osman Saba, “Yedi Mesaleciler arasinda siire en ¢ok
sadik kalan sanatkar” (Ediboglu, 1944, s.142) olarak anilir. Onun siirlerinde 6ne ¢ikan ige doniik
sOylem ve soOyleyis unsurlari, sairi zaman iginde hem Yedi Mesale’den bagimsiz anilir hale
getirmis hem de sade dille siirdiiriilen saf siir anlayisinin, daha baska bir ifadeyle sanat gayesi
tasiyan bireysel siirin, onemli temsilcilerinden biri yapmustur.

Ziya Osman Sabamin sairligi hakkinda yapilan degerlendirmelerde c¢ogunlukla varilan
sonug, sairin kendi i¢ diinyasma doniik, hassas ve itiraz etmek yerine kabul eden bir siir
kurdugudur. Siirindeki temel kabul edilebilecek bu 6zelliklerin 6ne ¢iktig1 metinlerden biri
“Rabbim, nihayet sana itaat edecegiz... / Artik ne kin ne haset ne de yasamak hirsi, / Belki bir
sabah vakti, belki gece yarisi, / Artik nefes almayi birakip gidecegiz...” (Saba, 1974, s.29)
dizeleriyle baglayan 1941 tarihli Rabbim Nihayet Sana baglkli siir olarak gosterilebilir.

Sairin Tiirk edebiyat:1 tarihinde anilacak kadar ses getiren oykiiciiliigii de siirlerindeki bu
hassas soyleme benzer 6zellikler tagir. Bununla birlikte mutlu olma gayretinin yalnizca i¢ diinyada
degil ayn1 zamanda dis diinyada arandigi, 6zel hayatinin belli donemlerine denk diisen kimi
oykiilerinin dogrudan bu arayisla belirginlesti$i metinler, Ziya Osman Sabanin Oykiilerinde
nostalji kavramini takip edilebilir kilar. Siirleriyle birlikte okundugunda nostalji ve melankoliyi
eserlerinde karsilikli birer gerilim unsuru olarak konumlandirdig: diisiiniilen sairin bu 6zelligi, bu

calismada incelenecek orneklerle ortaya konacaktir.

NOSTALJIK VE MELANKOLIK TUTUMUN TEMELLERI

Insanin kendi benliginin farkina varmasiyla gevresiyle kurmaya basladigi anlam baglari,
omiir boyunca gelistirilen bir nitelik olarak diisiiniilebilecek kimligin insasinda etkili olgulardir.
Anne, baba, es, arkadas, i¢ine dogulan ev, gidilen okul, sokak, oyuncak, kitap gibi dis diinyaya ait

kisi ve nesneler, kimligin kokenini besler. Kokenden ayrilmak, bireyin farkli bir mekan iginde
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kendini yeniden anlamlandirmasi zor oldugundan, zaman iginde tekrar ayni kokene donme
arzusuna dontisecektir. Ciinkii kokeni yitirmek, ayni1 zamanda kimligin de yitirilebilecegi anlamin
tasir. Bireyin bu yitim karsisinda tekrar evine, kokenine donme arzusu, kabaca nostalji olarak
tanumlanabilir.

Svetlana Boym, Nostaljinin Gelecegi adli kitabinda bu kavrami,
Nostos (eve doniis) ve algia (6zlem) seklinde agiklamaktadir. Boym’a
gore nostalji, “Artik var olmayan veya hi¢ var olmamis bir eve 6zlem,
bir yitirme ve yer degistirme duygusu, ayni zamanda [da] insamin
kendi fantezisiyle arasindaki ask iligkisi” olarak tanimlamaktadir (2009,
s.14).

Barbara Cassin’in Nostalji Nedir? adli kitabinda ise kelimenin |
tarihsel bir olay sonucu ortaya ¢iktig1 ifade edilir: “Tarihte, Jean-Jacques
Harder isimli bir doktor, 1678'te 14. Louis'nin taraftar1 olan paral
askerlerin sila, ev, yakinlara duyulan 6zlemini anlatmak amaciyla boyle
bir kelime icat etmistir” (2018, s.17).

Sozii edilen 6zlemin giderilmesi icin ev denilen kokene donmek, her zaman ise yaramaz. Dig

diinyaya ait bir kisi, nesne veya mekan; halen yerinde olsa bile zaman iginde hicbir sey eskisi gibi
kalmamis, degismistir. Doniis, sadece bellekte kalan anilar ve gortintiilere dogrudur. Herhangi bir
ses, koku veya esyanin vasitasiyla bellekte canlanan anilar, tipki Ahmet Hamdi Tanpinar'in Her
Sey Yerli Yerinde adl siirinde gegen “Riiyasi Omriimiiziin ¢linkii esyaya siner” (Tanpinar, 1976,
s.38) dizesinde ifade edildigi gibi dis diinyadaki bir seye referanslhidir. Hayatin akisi i¢cinde degisen
kisilerin ve esyanin, bellekte kalan anilarla ortiismemesi nostalji ve melankoliyi dogurur. Bu
baglamda nostalji kavrami 6zlem, melankoli kavrami ise hiiziin duygusu tizerinden birbirlerini
var edecek bicimde konumlanir.

Yazar ve sairlerin eserlerinde, kendi hayatlarindan izler gérmek miimkiindiir. Ozellikle
hayatinda biiyiik kayiplar yasayan, erken yaslarda ailesini yitirmis kimselerin eserlerinde 6zlenen
glinleri yeniden yasamak arzusuyla beliren nostalji ve melankoli gerilimi 6ne ¢ikar. Ziya Osman

Saba’nin siir ve hikayelerinde de bu gerilim agik¢a goriilmektedir.

ZiYA OSMAN SABA’NIN NOSTALJiSi

Ziya Osman Saba'min ¢ocuklugu, iilke igin olduk¢a buhranli zamanlara denk gelmesine
karsin dedesinin konaginda biitiin bu bunalimdan uzak, mutlu ve huzurlu bir aile ortaminda
gecmistir. Bu bakimdan Saba’nin hem siirleri hem de Oykiilerinde ¢cocuklugunun mutlu, huzurlu
aile ortamma duyulan 6zlem belirginlesir. 1931’de ilk evliligini Nermin Hanim ile yaptiktan sonra
aradig1 mutlulugu bulamayan Saba, 1941 yilinda esinden bosanir. Ayni yil ¢ok sevdigi babasini da
kaybeder. 1941’den, 1945’te Rezzan Hanim ile yaptig1 evliligine kadarki dort yillik siire igerisinde
Mesut Insanlar Fotografhanesi adli hikayeyi yazar (Kirci, 1991: 33-35). Dolayisiyla 1941-1945 yillari
arasinda artan kisisel sorunlarinin, ge¢gmise Ozlem duygusu tiizerinden metinlerine yansidig:

distintilebilir.
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Ozellikle 1944 yili 6ncesinde yakin arkadasi Cahit
Sitki  Taranc’min  Ziya Osman Saba’'ya yazdig:
mektuplarda, kargilagilan sorunlarin yarattigi bunalimin
izleri goriilmektedir. Cahit Sitki1 Taranci’'nin kaleme aldig:
Ziya'ya Mektuplar adl kitapta -0zellikle 1941-1943 yillar1
arasinda- saadet, mesut olmak ve can sikintisiyla ilgili
satirlar dikkat ¢eker. Taranci, dostu Saba’y: siirekli umut
ve mutluluk konusunda yiireklendirmekte, onun icinde
bulundugu buhranl giinleri agsmasi igin yardim etmeye

calismaktadir. Ziya Osman Saba’nin babasimi kaybetmesi

Ziya Osman Saba karsisinda duydugu hisler, Taranci'nin 1 Mayis 1941 tarihli
mektubuyla anlagilir:
“(...) Basin sag olsun Ziyacigim. Cocukluk yasini ¢coktan ge¢mis olduguna gore sana sabir
ve metanet gostermeni tavsiye edecek degilim. Karinin malum elim vaziyetinden sonra
babanin bu ani ayrilisi, siiphesiz zaten hassas olan ve melankolik olan ruhunu yepyeni
bir elemle doldurmustur” (1957, s.75).

18 Eyliil 1942 tarihli bir mektupta Cahit Sitki, Ziya Osman’in moralini yiikseltmek icin
defalarca vurguladig: evlilik israrmi tekrar etmektedir. Saadetin temelinin evlilikte olduguna
inanan Taranci, Ziya Osman’a soyle seslenir; “Gene tirasa daldik. Fakat benim usturam senin
yliziinii yara bere icinde birakmasin. Aynaya doya doya bakabilirsin. Artik evlensen Ziyacigim”
(1957, s.151).

28 Mayis 1943 tarihli bagka bir mektupta ise Ziya Osman Saba’nin bir saadet arayis: icinde
oldugunu, iivey annesi ve kardesiyle ayni evde kalmasina ragmen koskoca kentte, yalnizligin
ortasinda adeta bir Robinson oldugu goriiliir:

“(...) Demek ilan-1 istiklal eylemis bulunuyorsun? Bu tasavvurunu bana, hatirladigima
gore, vaguemet [miiphem] anlatmistin. Fakat dogrusu, tahakkukunu bu kadar
hizlandiracagim tahmin etmiyordum. (...) tivey annen ve kardesinle oturmaya mecbur
olsan da aradigin aile hayatinin samimiyetini ve sicakhigini bulamadigin icin kendi
basinin ¢aresine bakmak ve bir milyon niifuslu koca Istanbul’da Robenson hayati
yasamak ihtiyacim duydun” (1957, s.188).

Ziya Osman’in giderek c¢ogalan kisisel sorunlarmmi mektuplarda gormek miimkiindiir.
Yasamin anlamsiz ve buhran dolu hali; saadetini bulamayan ruhunda melankolik a¢mazlara
neden olur. Ziya Osman, bu agmazlari hikayelerine ve siirlerine yansitmak istemektedir.
Melankolik ve melodramatik olarak nitelendirilebilecek bir Oykiiniin kliselerinden bazi izler
tasiyan (Saglik, 2008, s.74), ami-Oykii arasinda bir {islupla kaleme alinmis Mesut Insanlar
Fotografhanesinde Oznenin, nesnelerle kurdugu anlik iliski sonucunda ge¢misini yeni bastan
hissettigi ve yasadig1 goriilmektedir. Bu durum, onun daima geg¢miste kaldigi, orada yasadig:
anlammna gelmez. Ozne bir siire sonra nostaljiden cikarak tekrar yasadigi anin ruhsal biling
diizeyine geri donmektedir. Gegmisteki kendini tekrar hatirlama, anlik bir rahatlama sekli, bir

arinma (katarsis) hali olarak alimlanmaktadir denilebilir.
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Nostaljinin kendi iginde devrimi ve gelenekselligi barindirdigini sdyleyen Svetlana Boym,
gelenegin hem aktarim hem de teslim olmak anlamina geldigini, devrim sozciigiiniin ise dongiisel
olmay1 ve radikal kopusu igerisinde barindirdigimi dile getirmektedir (2009, s.47). Ziya Osman
Saba'nin Oykiilerinde one ¢ikan nostaljik unsurlar, Boym'un sdylediklerine yakinhik gosterir.
Oykiilerde, kendi ge¢misinin yasam tarzini, umutlarini, acilarmi, mutlulugu aktarir -ki bu
geleneksel olandir-, ayni1 zamanda yasadig1 anin iginde kendisini tekrar bularak, igine daldig:
gecmise 0zlem duygusundan ¢ikarak bir uyans yasar. Boylelikle aktarimi bir anda keser ve ondan
kopmus olur. Kendi belleginde bir devrim gerceklestirir.

Mesut Insanlar Fotografhanesi, bu gelenek-devrim karsitligini yansitan iyi bir drnek sayilabilir.
Isinden c¢ikan baskahraman “eski ehemmiyeti kalmamis” diyarlara bakarak Tiinel’den Istiklal
Caddesi'ne dogru yiiriimektedir. O ara ge¢mis zamanlarda 6nem tasiyan, bir donem kullandig:
vapurlarin artik kendisi igin ne kadar dnemsiz oldugunun farkina vardigini dile getirmektedir:
“Ben artik o vapurlarin yolcusu degilim, benim oralarda artik kimsem kalmadi1” (Saba, 2014, s.13).

Yiriidiigi cadde boyunca gordiigii bir¢ok esya, mesut insanlarin bir arada yasadiklar: sicak
aile yuvalarinin temsilleridir. Biitlin magazalar saadet satmaktadir. Yol boyunca ge¢misin cesitli
hatiralarmi, vitrindeki esyalarla baglant1 kurarak yeniden inga etmeye baglar. Yolun sonunda bir
fotograthaneye rastlar ve kendi mutsuzlugunu yok etmek, eski giinlerde oldugu gibi tekrar saadet
icerisinde yasamak arzusuyla dolar. Fotograthanenin vitrininde giiliimseyen insanlarin
fotograflarina bakmaktadir. Kendisi de mutlu oldugunu bu sekilde kanitlayabilecektir. “Bu
caddede ancak mesut dolasilabilir. (...) Ben de pekala su mesut insanlarin fotograflarim
¢ikarttiklarinm fotograthaneden birine girebilir, ben de mesudum, benim de resmimi ¢ekebilirsiniz,
diyebilirim” (s. 16).

Bu diistince ile fotograf¢inin karsisina geger ve fotografinin gekilmesini ister. Fotografci
kendisine giiliimsemesini, bunu zorla degil icten bir sekilde yapmasini istese de baskahraman bu
konuda pek basarili sayilmaz. Fotograf¢i, makinenin arkasindan kafasini kaldirir ve fotografin

cekemeyecegini soyler.
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Oykiiniin kilit nesnesi, fotograf makinesidir. Bir yansitma aract

olan fotograf, aslinda gercek olani, anin i¢inde var olan durumu dile

getirmektedir.! Yansitmanin fotograf ile yapildigi bu kurguda gz

bireyin kendisine bilingle bakmasi, hayallerden siyriip gergek :
konumuna geri donmesini saglamaktadir. Boym'un gelenek-devrim O‘S(Mﬂ ”

g
karsithgr burada kendisini gosterir. “Yansitmak terimi, insanin

kendine bilingli bakmasi, kendi psisik durumunu diistiniip tartmas: ﬂ ﬁ q
anlamina gelir” (Frolov, 1991, s.522). Bireyin i¢ diinyasini yansitan . -
———

hikayedeki ben merkezli anlatici ile ilerleyen okur, konum degistirip

o . .. o . { Mesur insanLar |
fotograf makinesinin merceginden kahramana bakmaya baglar. o i

Kahramanin kendi gergekligini gormesi de fotograf ile gerceklesir.

John Berger'in Gorme Bigimleri adli kitabinda, ayna? nesnesiyle

tanumladig1 yansima durumu (1995, s.51), burada fotograf makinesi nesnesi iizerinden saglanir.
Birey kendi yansimasini gorerek varliginin farkina varmaktadir. Ozne bir bakima eskide kalan
glizel giinlerin artik geri gelmeyecegi gercegini kendisine hatirlatmis olur.

Ziya Osman’in diger oykiilerinden Bebek, Okumak, Ev, O Mahalle, O Banka ve O Sinif yukarida
acgiklanan nostaljik tutumun yogun hissedildigi diger metinlerdir.

1941’deki ayrilig1 ile baslayan zor giinler, onun ge¢mise olan 6zlemini daha ¢ok arttirmakta;
hatiralari, isaret ettigi sokak, sinif, banka ve mahalle gibi mekanlarda toplanmaktadir. Onun
hayatinda ev kavrami, iki somut mekan iizerinden insa edilmis gibidir. Tlki dogdugu ev olan
Besiktas'taki yali, digeri ise ilk evliligi esnasinda bir siire yasadiklar1 Pangalti’daki evdir. Her iki
mekan da Ziya Osman Saba’nin hayatinda hep bir 6zlem nesnesi olarak kalacak, mutlu ve giizel
anilarinin temeli olacaktir, denilebilir. Ziya Osman Saba’nin nostaljisindeki ev kavrami “Ev” ve “O
Mahalle” adli hikayelerinde temel unsurdur. Bu mekanlar, nostaljinin iginde barmdirdig: 6zlemi,
0zlemin getirdigi melankoliyi var etmenin zemini gibi gortilebilir.

1910 yilinda Besiktas'ta dogdugu yaliy1 anlattigi Ev oykiisiinde bahsedilen ev, “Besiktas’ta,
Dolmabahge Saray1'ndan Barbaros Hayrettin Tiirbesine kadar uzanan ve Hayrettin Iskelesi denilen
sahil kismindaydi. Simdi yikilip yerine biiyiik bir Austro-Tiirk Tiitlin deposu yapilmistir” seklinde
tarif edilir (Kirci, 1991, s.18). Kendisi de “Yikilali, yikilmasiyla agilan yere, 6niiniin yanini, arkasin
bir zaman kusatmis bahgelerin yerlerine, biiyiik bir tiitiin deposu kat kat yiikseleli yillar olmusg
dogdugum eve” (Saba, 2014, s. 138) diyerek dogdugu evin kaderini dile getirmektedir. Belleginde
kalan anilarla diistindiigii eve geri donmeyi, yine orada olmay1 arzular. “Artik o kadar gerimdeki
yillardan hangi yil, hangi mevsim, hangi giin geri donebilecek de beni o deniz kiyisindaki evin
kapisina boyle birakacak?” (s. 136) diyerek sordugu; ama cevabini da bildigi soru ile caresizligini

ifade eder.

! Kendinin farkina varmada yansima araci olarak aynaya da bagvuran Ziya Osman Saba, Ev adli 6ykiisiinde yakin dostu
Cahit Sitki Taranci’'nin Otuz Bes Yas siirinden bir dizeyi de kullanmistir. Ayrica bkz. “Yoksa Allah’im, o aynaya bakip
icimden, “Benim mi Allah’im bu ¢izgili ytiz?” diyecegim...” (Saba, 2014, s. 138)

2 Aym sekilde ayna, Cahit Sitki'min Otuz Bes Yas Siiri'nde “Neden béyle diisman goriiniirsiiniiz / Yillar yili dost bildigim
aynalar” (Taranci, 2020) seklindeki sorgulamasi sairin de dostu Ziya Osman gibi kendine bilingli bakmasi, kendinin asil
gergeklikle farkina varmasinda araci olmaktadir.
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Bellekte olusan ilk anilarin ¢ocukluk yillarinda basladigi, dolayisiyla bir ev kavrami icinde
sekillendigi soylenebilir.® Yazar, evin artik ge¢misteki bir imge, bir ani olarak kaldiginin
farkindadir. Annesini kaybeden yazar, Oykiilerdeki Oznesini annesinin fotograflariyla
konusturmaya ¢alisir. Bu konusmay1 yaparken her ne kadar ge¢misin iginde tekrar o giinleri
yasasa da annesinin artik yasamadiginin farkindadir: “O gergeveden, yokluktan bir an kurtulmak
ister gibi, izin verseler de ¢ikmak, beni kucagina almak, hi¢ olmazsa oksamak, hayattayken her
aksam yaptig1 gibi, benim igin —simdi artik cennetten- ama yine bana getirdiklerini vermek istiyor”
(s. 140). Tipki Mesut Insanlar Fotografhanesi'nde oldugu gibi gerceklik, yine bir fotograf iizerinden
saglanmaktadir, denilebilir.

Cocukluk anilarinin merkezi olan evin, bir yasam alani1 oldugu kadar, kiiltiirel bir mekan
olarak da islevsellik kazandig1, Okumak adl1 6ykiide fark edilmektedir. S6z konusu 6ykii, yazarin
belleginde kalan okuma diinyasmi yeni bastan kurdugu bir kiitiiphanedir. Kendini tekrar o
kiitiiphanenin iginde, kitaplarin arasinda bulur: “Zavalli Necdet'ler, Ahmet Cemiller, Bihter
Hanim’lar, Kiigiik Besir, simdi onun bir dert ve elem kardesi gibi yanina gelip oturan Muhsine,
helyotrop kokulu Muhsine, Ask-1 Memnu’da, gekilen bir fener gibi dogan ay, [...] Calikusu,
Dudaktan Kalbe” (s. 67-68). Orada olmaktan, tekrar o sayfalarin icinde gezinmekten mutludur.
Bilinci yasadigi ana geri dondiigiinde, o kitaplar1 okudugu zamanin c¢ocugu, genci degildir.
Degismistir: “Evet, zaman gegti, devran degisti ve ben artik o kiraat kitaplarindaki “kirmiz1 Ziya”,
seksen giinde devri alem yapan ¢ocuk; Zavalli Necdet’e gozleri yasaran delikanli olmaktan giktim.
Artik anliyorum ki o ¢aglar yine bir romanin fasillar1 gibi okunup bitmis, bir daha yasanilmamak
iizere bitmis, ben de yeni bir fasila baglamig 6mriimiin yeni bir faslina baglamistim” (s. 73-74).

Okuma zevkini, ona yakin dostlariin da oldugu Galatasaray Lisesi kazandirmigtir. Okul
yillarini, okumaktan duydugu hazzi her zaman karakterleri iizerinden dile getirmek ister.
Okuldaki sinif arkadaglarimi hi¢ unutmayan Ziya Osman Saba, ilerleyen edebi hayatinda da hem
Varlik hem Yedi Megsale gibi Tiirk edebiyat:i tarihinin dnemli mecralarinda sinif arkadaslarindan
Yasar Nabi, Cahit Sitki gibi isimlerle bir aradadir. Okul dénemini her zaman hatirladiginm ve
arkadaslariyla yeniden bir araya gelebilmeyi arzuladigini O Sinif adli 6ykiistinde “O smnifi tekrar
toplayabilseydik.” (s. 211) diyerek agikca dile getirir. Yine eski gilinlerde, genclik zamanlarinda
oldugu gibi birlikte zaman gecirmek istemekte, biitiin bu yapip etmelerden hareketle kendi
gengligini hatirlamaktadir. Ziya Osman Saba’nin belki de en mutlu anilarinin oldugu dénemler, bu
oykiide yer alir. Oykiiniin anlatim1 cogku ve umut doludur: “Ben hepinizi, sokakta rastlayip el
siktik¢a, eski giinlerden konustukc¢a hep eski halimizde buluyorum. Benim igin higbirimizin
saglarinda aklar, yiizlerinde ¢izgiler peyda olmadi, higbiriniz sismanlamadi, hele higbirinizin alm
kararmadi. O son sinifta nasilsaniz yine Oylesiniz, hep Oyleyiz ve ne kadar ihtiyarlarsak oyle
kalacagiz.” (s. 212)

Sozii edilen bu ¢ocukluk ve ilk genglik yillarmin ardindan, Nermin Hanim'la yaptig: evlilik,

Ziya Osman igin erken sayilabilecek bir yasta gerceklesmistir. Baslangicta esiyle mutlu bir aile

3 Ev kavramu ile ¢ocukluk ve gengclik yillarna ait amnilar1 birlikte aktaran benzer bir nostalji 6rnegi de Halide Edip
Adivar'mn Mor Salkimli Ev adli kitabidir (Ayrica bkz. Gékalp Alpaslan, Gonca (2015). “Mor Salkimli Ev'de Yazarmn
Bilinci”, Tiirkbilig, 30: 115-128).
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yuvast kurdugunu diistinen Ziya Osman Saba, gecim sikintisi ve esinin psikolojik rahatsizliklar:
dolayisiyla birlikteliklerini ancak on yil stirdiirebilmistir (Kirci, 1991, s.33). O Mahalle adl1 6ykiide
cizilen mutlu aile tablosunun iginde dahi, tedirgin bir ruh hali anlatima yansir: “Hayat
yolculugumuzda su eve, su mahalleye de o kisactk dmriimiizden yillar, kendimizden, icimizden
bir seyler birakarak gecmistik. [...] Omriimiiziin burada gegmesi mukadder kisminin son perdesi
de kapanmist1” (Saba, 2014, s. 132). Mahalle ve igindeki ev, artik geride kalan bir mutluluk imgesi
gibi anlasilmaktadir.

O Banka adli Oykiistinde ise, galistig1 yillara duyulan 6zlem, hatirlama ve o hatiralardan
kopus goriilmektedir. Yine o yillara geri donmeyi dilemektedir; ama bunun miimkiin olmadiginin,
giderek pekisen bir bilingle, farkindadir:

“Biitiin kiigiik saadetleri inceden inceye hazirlayip gengligime tattiran hep o banka,
amirleri baska, memurlar1 bagka, agabeyler, kardesler, sevgililer yurdu banka degil
miydi? Ve simdi o hazz bir kere daha tadabilmek, karimin elini o yillar ncesi duyguyla
bir kere daha tutabilmek, neleri goze almazdim! [...] Ama biliyorum, biitiin bunlarin
hicbiri olmaz, olamaz. Biliyorum, benim o bankayla higbir ilisigim yok artik!” (s.239-240).

Bebek adli, yine sicak bir aile yuvasmin anlatildig1 bir metindir. Bu oykiiyii sekillendiren
tematik yapi, O Mahalle adl1 6ykiide ve sairin Ana, Baba, Evlat siirinde de okuyucu kargisina cikar.
O Mahalle’de bahsedilen aile ortami, Bebek adli dykiide ¢ocugun ilk dogun am ve sonrasiyla
zenginlestirilir. Ziya Osman Saba, dogan bebegin; kaybettigi annesi, babasi ve diger yakinlarinin
yerine gonderilen bir masum oldugunu diisiinmektedir. Bebek, gecmisiyle olan baginin yeni bir
sevgi formuna doniismiis halidir: “Ey, anlasilmaz diinyanin ulu tanrisi, yoksa bu, ‘gidenler’in,
oradan, su ana vasitasiyla kendi yerlerine gonderdikleri miydi?” (s. 54). Sozii edilen siirde de
bebegi, doganin doniisiimii icinde, gidenlerin ardindan gelen; giines, yagmur gibi bir dongtiniin
halkas: olarak gormektedir: “Senden gelen her sey o: her sabah dogan giines, / Her yil donen
bahar, kuru topraga yagis. / Senden, / Bu eve bu bagis.” (Saba, 1974, s. 77)

Ziya Osman Saba’nin oykiilerinde kendi ge¢gmisine donmesindeki énemli etkenin, nesnelerle
kurdugu bag ve anlam iligkisi oldugu diisiiniilebilir. Bilincin canlanmasi, yine nesnenin ona
kendini hatirlatmasi ile miimkiin olmaktadir. Bu baglamda mutluluk arayisimnin yalmz bireyin
degerler diinyasinda degil, ayn1 zamanda onu gevreleyen kisi ve nesnelerden olusan dis diinyada
arandig1r da soylenebilir. Kendi ge¢misine, evine donmek, bireye 6zlem duygusunun yarattig:
melankoliyi biraz olsun unutturmaktadir. Okumak Oykiisiinde kitaplar, Mesut Insanlar
Fotografhanesi'nde esyalar, Bebek’te yeni dogan bir ¢ocuk; diger dykiilerde gecen mahalle, banka
gibi mekan ya da nesneler de dis diinyada var olan ve kisinin kendisiyle iletisime ge¢gmesine

olanak saglayan unsurlar olarak belirir.

ZIYA OSMAN SABA’NIN MELANKOLISI

Calismanin giris kisminda, Ziya Osman’m sairligindeki belirleyici 6lciitlerden birinin, siirini
kurarken kullandig1 hassas sOylem oldugu belirtilmisti. Sairin, oykiilerinden sonra siirlerine
bakildiginda, bu hassas soyleme ragmen melankolinin nostaljiye baskin geldigi fark edilmekte,
mutluluk arayisindan ya tamamen vazgecildigi ya da arayisin yoniiniin yalniz bireyin ig

diinyasina gevrildigi goriilmektedir.
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Yedi Mesale tecriibesini takip eden yillarda Ziya
Osman’in yazdigr “Minareler” adli bir siir, dis diinyaya,
kendisinden beklenmeyecek 6lgiide tepkilidir:

MINARELER
Rabbim, ben bu sabah da Rabbim, ben yine sagim!

Hala olmedim Rabbim bu onulmaz kederden.

Farkim yok artik benim deli bir peygamberden.
Biitiin hayvanlar gibi ben de ¢irilgiplagim.
Rabbim, seni son defa selamlayacagim,

On iki serefeli uzun minarelerden.

Minareler semaya ag¢ilmis kuyulardir,

Mademki tasimizda su yerine kum vardir

Bir an avunmak i¢in her yalana kanalim.

Her delige bagvuran mahpus bocekler gibi,
Yarin bagka bir giine erisecekler gibi,
Uzun minarelere bu gece tirmanalim... 1929 (Saba, 1974, s. 37)

Bireyin kendisini ve i¢ diinyasini hayat karsisinda kesin bir yenilgiye teslim ettigi goriilen bu
metinde, Oznenin etrafinda dolastif1 temanin intihar oldugu anlasilir. “Deli bir peygamber”
benzetmesi, siirdiiriilen hayata ve insanlara uyusamamanin bir gostergesi olarak okunabilir.
Hayattan beklenilen nimetler yerine hayal kirikhigiyla karsilasildiginin gostergesel ifadesi olarak
sOylenen “Mademki tasimizda su yerine kum vardir” dizesi, 6znenin tematik se¢imini
temellendiren bir neden olarak okuyucuya sunulur. Hemen pesinden gelen “Bir an avunmak igin
her yalana kanalim” dizesi, ilhamini Tevfik Fikret'in Hayat siirinde gegen “Inan, Halfik, ezeli bir
sifadir aldanmak!” (Tevfik Fikret, 2005, s.270) dizesinden almis bir anlayisi isaret etmektedir.
Bireyin diinya {izerindeki konumunu hapsolmus bir boceginkine benzeten Ozne, gelecekten
umudu kalmadig1 i¢in hayatini sonlandiracagini sdyler. Bunu da inancin ve ibadetin bir sembolii
olan minare/cami mekaninda gergeklestirecektir.

Siirde baskin olan duygu halinin timitsizlik oldugu goriilmektedir. Sairin hentiz yirmili
yaslarinin basinda yazdigi anlasilan bu metinde, geng bir birey olarak gelecege bakan Ziya
Osman’m, hayatin getirdikleri karsisinda, ondan vazgegecek kadar beklentisiz bir 06zne
olusturdugu soylenebilir. Bununla birlikte, Ziya Osman’in ilk genglik yillarinda ve Yedi Mesale
grubu icinde kimi zaman egzotik sayilabilecek, degisik benzetme unsurlari ve imajlardan
yararlanan bir siiri stirdiirdiigii bilinmektedir. $airin yukarida alintilanan metninde de bu
ozelliklerin yani sira, hiizin de vardir. Ancak geg¢mise Ozlem yerine gelecekten iimitsizlikle
iliskilendirilmemis bu hiizniin, melankolik oldugu sdylenemez.

Sairin siirlerindeki melankolik sdyleyisin belirginlesmesi, kisisel buhranini yasadig1 1940'l1
yillarda goriilmektedir. Minareler siirindeki temanin bir benzerinin, yazilisindan yaklasik on yil
sonra doniistiigli islenis bi¢imi, Ziya Osman’in bakis agisindaki degisikliklerin de bir habercisi

gibidir:
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YASADIM ARTIK BITTI

Yasadim aranizda, artik bitti, insanlar!
Fenalar1 tanidim ve sevdim iyileri.
Kavgamiz sona erdj, tiikendi biitiin giinler.

Insanlar! Siranizdan ¢ikan insanin biri.

Ben de tasidim, aksam, bir eve bir ekmegi,
Yasadim bir kenarda, habersiz Hint'ten, Cin’den!
Omriimiin bilmiyorum her an neresindeyim!

Fakat sesler geliyor gelecekler icinden.

Beni hep kucagina aliyor biiyiikbabam.
Karyolamin baginda masal soylityor dadim.
[k defa tutuyorum sevgilimin elini.

Gegip gittiniz iste... Ah, nedir ki hayatim!

Ya rabbim! O giinleri yasamak istiyorum,

Bak icerim kaniyor o giinleri aninca.
Tamamladim omriimii diinyanizda, insanlar!
Nereyi gorecegim gozlerim kapaninca? 1940 (5.95)

Ziya Osman’in bir sair olarak bilinen ses tonu ve soyleyis Ozelliklerine uygun diisen bu
metinde, 6liim temas: merkeze konmustur. Soylemi kurarken hayatini sonlandirmaya kendi
arzusuyla karar veren bir 6zneden, hayatinin dogal olarak sona ereceginin bilincinde olan bir
Ozneye gegcilmistir. Hayat, her ne kadar bir kavgayla 6zdeslestirilse de 6zne, dylece teslim olmus
degildir. Ozellikle ikinci birimde siralanan eylemler, dznenin hayat iginde herkes kadar var olma
cabasi gosterdigini isaret etmektedir. Gelecekten {imitsiz olma hali, yerini gelecekten gelen seslere
birakmistir ve bu sesler 6liimii cagrisirmaktadir. Bir sonraki birimde hatirlama devreye girer ve
tipki Oykiilerinde oldugu gibi, Ziya Osman gocukluk giinlerindeki kisileri, yapip etmeleriyle
birlikte hatirlar. O giinleri yasamak istedigini belirten 6zne, dmriinii tamamladigin1 beyan ettigi
insanlar1 digsallastirir ve gozleri kapandiginda nereyi gorecegini merak ettigini soyler. Bu,
olimden sonraki hayatta, halihazirda ge¢mise duyulan o6zlemden kurtulmak isteginin bir
gostergesi olarak okunabilir.

Metinde dis diinyayla kurulan iliski smirhidir. Gegmisi hatirlayan ve hatirlatan dizeler,
onlara yeniden kavusma arzusunu o6liimle iliskilendirir. Bu, bir nevi stirdiiriilen hayatta yeniden
boyle bir imkan bulmanin olanaksizhigimin kabul ve itiraf edilisidir. Dis diinyadaki nesne ve
kigilere oykiilerinde oldugu kadar yer vermeyen bu nostaljik tutum, siirde dogrudan melankolinin
one ¢ikmasina yol agar. Ozne, aslinda farkinda oldugu bir gercegi kabullenmek istememektedir.

Ziya Osman’in 1940’1 yillardaki siirlerine hakim olan melankolik havanin biraz daha

agirlastig1 bir diger metin, “Yasamak Bundan Sonra” adl siiridir:
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YASAMAK BUNDAN SONRA
Yagamak bundan sonra, katlanilmaz eziyet!
Bir sey istemiyorum artik ne zevk ne para,

Kaybolmusg baharima beni gotiir hatira,

N E F E S Hafizam avut beni, beni kurtar ey siir!
ALMAK

Yasamak bundan sonra, katlanilmaz eziyet.

Bir sey istemiyorum ne teselli ne umut:

Hareket edecegiz, kalbim, diinyay1 unut,

Daglar, taslar elveda; giin, hakkini helal et! 1940 (s.60)

Surdiirdiigii hayata devam etmek istemeyen bir 0Oznenin
bilinciyle kurgulanmis olan bu metinde dis diinyaya ait biitiin mutluluklardan vazgecerek ig
diinyaya donmenin izleri vardir. “Kaybolmus baharima beni gotiir hatira, / Hafizam avut beni,

'I/

beni kurtar ey siir!” musralari, mutlulugun nostaljide aranacaginin bir gostergesine doniisiir.
Ozellikle “siir”in bir kurtarici olarak aracsallistirilmasi, dis diinyadaki sikintilardan kagmnarak
sanatin sagaltici tarafina siginma istegini ifade etmektedir. Bununla birlikte 6zne ikinci birimde, ilk
birimde sergiledigi nostaljik tutumu kendiliginden yok eder. Teselli ve umut da istemedigini
belirtirken, vurguladig diisiince bu diinyay1 unutmaktir. Ilk birimiyle nostaljik, ikinci birimiyle
melankolik olarak nitelendirilebilecek bu metin, ge¢mise duyulan 6zlem duygusunun bosuna
oldugunu anlatmak amaciyla, adeta inanilmis ve sonra hemen vazgecilmis bir diislince gibi
igletilir.

“Insan diinyada 6liimden sonraki varligimi heniiz hayattayken bilme gereksinimi duyar ve
bunun igin ¢agdaslarinin verdigi giivenceye; inanilir, giivenilir bir giivenceye sahip olmak ister”
(Bauman, 2012, s.77). Ziya Osman’in metinlerinin tamamina yansiyan olan yalmizlik hissi ve bu
hisle miicadele ederken ge¢mise —ve ailesiyle cevrelendigi kalabalik giinlerine- donmesi, bu
baglamda, oliimiin insan hayatinda zaman gectikge biiyiittiigii korkuyu igsellestirmeye gayret
ettigini diistindiiriir. Bu miicadelenin dis diinyadaki somut yansimasi ise, ¢gagdasi ve arkadas: olan
Cahit Sitkr'yla gelistirdigi diyalogudur. Mektuplagmalarinin yam sira kurgusal metinlerinde de
birbirlerine gondermelerde bulunan iki sairin iletisimine 6rnek gosterilebilecek bir baska metin,
Ziya Osman’in Imkansiz Tesadiifler adli siiridir:

IMKANSIZ TESADUFLER
Cahit Sitki Taranct’'ya

Simdi ¢ikiverecek karsima arkadasim,

Mektebe gitmek i¢in gectigimiz su yoldan.

Babam tok sesiyle birden ¢agiracak: ‘Ziya!’
Kalbimde eski seving, dallarda eski bahar.

Gozlerimi kapatip: ‘Bil?” diyecek birisi.

Bir mahser ortasinda sasirip kalacagim.
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Ve girecek koluma bir melek gibi karim.
Saracak etrafimi dogmamis ¢cocuklarim... 1941 (Saba, 1974, s.21).
Siirin gli¢lii imaji, son dizede goriinen “dogmamis ¢ocuklarim” s6z grubudur. Tamamiyla
nostaljik bir tutumla kurulmus olan ilk {i¢ birimi, melankolik bir tutumla yikan son birim,
dogmamis ¢ocuk imaji iizerinden sozii edilen melek gibi kadinin da gergekligini siipheli hale
getirir. Sair, Cahit Sitki Taranci’nmin mektuplarinda bahsettigi evlenme 6giidiinii dinlemek ister
gibidir. Bu agidan bakildiginda iimitle kurulan bir metin olarak goriilebilecek olan Imkénsiz
Tesadiifler, sadece adiyla, sairin bu mutluluk tablosuna duydugu inancinin derecesini belli edecek
niteliktedir.
Oliim gercegiyle yiizlesirken sergiledigi nostaljik ve melankolik tutumu eserlerinde giderek
pekistiren sair, bireyin i¢ diinyasina yonelen ve orada buldugu degerleri ¢ocukluk, aile, arkadaslik,
ev gibi kavramlarla somutlagtiran siirini kurdugunda, bu {tislubuyla kendisinden sonra gelen
sairleri de etkilemistir. Behcet Necatigil, Ziya Osman Sabamin 1954 yilinda yapti§1 bir
konusmasindan
“Hemen hemen sadece kendi hayatimdan, evimden, mahallemden bahsetmissem,
demek ki bagka evlere girmemis, memleket gezmemis, baska hayatlar tantyamamisim.
Yoksa baska insanlardan, kim bilir belki yalniz onlardan s6z ederdim. Hatiralarimi,
dediginiz gibi, kendim tespit etmeseydim de bir baskasi, mesela beni yakindan taniyan
bir sanat¢1 yazsaydi, acaba ben, bir insan olarak sosyal endise konusu olamaz miydim?
Her sanatgiyr oldugu gibi kabul etmek zorundayiz. Ona bir sosyal fonksiyon teklif
edemeyecegimiz gibi, onu sosyal fonksiyonu yok diye de yeremeyiz. Yasak degilse, ben
de kendi kendimi anlatmis olayim! Insan insana benzer; bana benzeyen ve daha diinyaya
gelip bir giin benzeyecekler, kendilerini bende bulacaklar ¢ikar”

sozlerini alintilarken kendisini Ziya Osman’da bulanlardan birinin de her zaman kendisi

oldugunu soyler (Necatigil, 2006, s. 130).

Sairin siir kitabin1 da isimlendiren Gegen Zaman adli metni, yine Ziya Osman’mn 1940l
yillarin basinda yazdig1 bir metindir ve sozii edilen kavramlarin hemen hepsini 6zlii bir sekilde
birlestiren poetik karakterli bir siir olarak okunabilir:

GECEN ZAMAN

Hi¢ olmazsa unutmamak isterdim!

Eski geceler, sevdiklerimle dolu odalar...
Yalniz birakmayin beni hatiralar!

Az yanimda kal, cocuklugum,

Temiz yiirekli, uysal cocuklugum...

Ah, timit dolu gengligim,

Ik siirim, ilk arkadasim, ilk sevgilim...
Dogdugum ev! Rahatlayacak icim, duysam
Bir tek kapinin sesini.

Arryorum aklimda bir ninni bestesini...
Boyle uzaklasmayin benden, yasadigim giinler!
Giines! Getir bir bayram sabahini.

Acilin, acgilin tekrar

Cocuk dizimdeki yaralar.
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Hepiniz benimsiniz:

Mektebim, sinuflarim, oturdugum siralar...

Yalniz hatirlamak, hatirlamak istiyorum.

Nerde kald1 sevgilim, seni ilk optiigiim giin,

Rengine doymadigim o sema,

Ahengine kapildigim irmak,

Birakip her seyi nereye gidiyorum?

Neler gegmisti aklimdan nedendi agladigin, neydi giildiigiin?
Ah, nasildi yasamak? 1941 (Saba, 1974, s.7-8)

“Hi¢ olmazsa unutmamak isterdim” dizesiyle baslayan siirde, 6znenin bilinci tamamen
gecmistedir. Icinde bulundugu zamanla -metnin baghgindan anlasilabilecegi iizere- yalnizca onun
geciciligi tizerinden iliski kuran sdylem, ¢ocukluk ve ilk genclik donemine ait bir dizi nostaljik
gostergeyi pesi sira siralar. Daha once orneklendirilen Yasamak Bundan Sonra siirinden hareketle,
siiri bir kurtarici olarak gormek istedigini bildigimiz Ziya Osman, dis diinyanin gergekliginden siir
aracihgiyla gegmise siginmuastir. Boylelikle bir sanat dali olarak siir, gecen zamanin bellege verdigi
zarar karsisinda hatirlayabilmenin bir araci olarak goriiliir. Yine de 06zne, unutmaktan
kacamayacaginin farkindadir. Siiri melankolik bir havaya biiriindiiren bu farkindalik, nostaljinin
yasama / hayatta kalma arzusuyla iligski kurmasini saglayan “Birakip her seyi nereye gidiyorum?”,

“Ah, nasild1 yasamak?” gibi misralarla gecen zaman karsisindaki caresizligi de kabul eder.

SONUC

Ziya Osman’in 1940’1 yillarinin basinda yazmis oldugu 6ykii ve siirlerinde, sosyal hayatinda
yasadig1 birtakim olumsuzluklarin yansimasi goriilmektedir. Bireyin i¢ diinyasin1 yansitan ve sade
dille siirdiiriilen saf siir anlayisiyla soylemini kuran sairin, dis diinyaya dair gerceklerden ve
olumsuzluklardan kagarak kendi ge¢misine siginmak arzusu duydugu belirgindir. Cocukluk, ev,
mabhalle, aile ortami, arkadaslik ve gec¢mise ait nesneler {izerinden somutlastirilan bu duygu
durumu, bir yoniiyle o6lim korkusu-yasama arzusu catismasina baglanir. Ziya Osman’in
oykiilerinde, ozellikle dis diinyaya ait birtakim olgu ve nesnelerin, mutlu olmay: denemek igin
basvurulabilecek degerler oldugu gosterilmistir. Sozii edilen Oykiilerdeki bu ¢aba hemen her
zaman basarisizlikla sonuglanir. Nostalji ve nostaljik degerlere baglanmak, Ziya Osman’in
kurguladig1 oOzneler icin daima, gecici de olsa, daha isabetli bir mutluluk Olgiitii olarak
konumlandirilmistir. Bu gegiciligin farkinda olan 6zne, yaptig1 isten ya da kurdugu iliskilerden
vazgegerek kendi diinyasmna ve hatiralarina doner. Dolayisiyla nostaljik malzeme, yalniz bir
hatirlama aracina doniisiir ve bu da sairin yazdig diger tiim metinlere sinen ortak ve kalic1 hiiziin
haline —yani melankoliye- kaynaklik eder.

Ziya Osman’in oykiilerindeki nostaljik unsurlar, siirlerindekilere nazaran daha belirgindir.
Bunda 6ykii tlirtiniin anlatma imkanlarmin genisliginin pay1 vardir; ancak denilebilir ki yazarin
kurdugu 6znelerin dis diinyayla baglanti kurmasi, en azindan mutlu olmak i¢in bunu denemesi,
ozellikle Oykiilerinde karsilasilan bir tavirdir. Dolayisiyla Ziya Osman Sabamin &ykiilerinde
nostaljik tutumun daha agir bastig1, nostaljiyi kuran tarihsel malzemenin —hatiralarin- daha genis

yer buldugu sdylenebilir.
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Sairin siirlerinde ise durum biraz daha farkhdir. Siirlerde de nostaljik unsurlara hemen her
zaman yer verilir. Ancak tarihte kalan hicbir degerin yeniden yasanamayacag: bilgisine sahip olan
bilincin stirekli bunu kendisine hatirlatma gayreti, kendiliginden ortaya ¢ikan bir melankoliyi
meydana getirir. Oliim kargisinda duyulan caresizlikle iligkilendirilebilecek olan melankoli halj,
Ziya Osman’in siirleri icin, nostaljiye gore 6ne ¢ikan bir unsurdur denilebilir.

Boylelikle sairin, 6zellikle 1940’11 yillarin ilk yarisinda kaleme aldig1 metinleri, bireysel bir
nostalji-melankoli gerilimi {istiine kurdugu; nostaljik tutumunu daha ¢ok Oykiileri iizerinden
sergilerken, melankolik tutumunu siirlere biraktig1 soylenebilir. Bu sebeple Oykiileriyle tekrar
kurdugu ge¢mis zamanin Ozlemi, siirleri ile hiizniine doniisiir. Bu metinler sayesinde anilara
tutunarak mutlu olma gayreti gosterildigi gibi hayatin gercekligi ve geciciliginin bilinci ytiztinden
duyulan ac1 da ifade edilir. Tarihsel bilgi ve kurgusal metinler bir arada okundugunda, Tiirk
edebiyatinin 6nemli isimlerinden olan Ziya Osman’in kendi hayatinin gergekligini edebi metne

yansitma konusunda comert bir tavir sergiledigi soylenmelidir.
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