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Kisinin estetik algisi, onun yaratim siirecindeki baslica dznelerinden birini olusturmaktadur.
Kisinin sanatsal yaratimi da, onun estetik algisimin bir gostergesidir. Sanat motivasyonu ise,
kisinin sanat etkinlikleri gerceklestirmeye istek duymasi, bu istegi ilgili etkinlik boyunca
stirdiirmekten keyif almasi ve ortaya ¢ikan iiriinden haz alma siirecidir. Sanat motivasyonu,
yaratim siirecinin baslamasinda ve devam ettirilmesindeki temel itici giicii temsil eder. Sanat
yaratimmmin olugumu, onu ortaya ¢ikaran figiiriin sanat motivasyonuna, estetik algiya ve
kabiliyete sahip olmasindan geger. Bu ¢alisma, estetik algilama ve sanatsal yaratim siirecinde
sanat motivasyonunun onemini ortaya koymayi amaglayan betimsel bir aragtirmadir. Bu amaca
ulasmak igin literatiir tarama yéntemi kullanilmigtir. Sanat felsefesi ile sanat psikolojisinin ortak
kavrami sayilabilecek ‘“estetik algilama” ile “sanatsal yaratim” kavramlari hakkinda kuramsal
calismalar araciligi ile ulagilan bilgiler “sanat motivasyonu” ile iligkilendirerek tartisilmigtir.
Arastirma kapsaminda ele aliman konuyla ilgili alanyazin degerlendirildiginde, estetik algilama
icin sanatsal yaratimlarin birer gosterge oldugu ve sanatsal yaratimlar: ortaya koyarken sanat
motivasyonunun olduk¢a énemli bir yeri oldugu sonucuna ulasimistir. Bu bilgiler 1518inda yeni
arastirmalara konu olabilecek oneriler gelistirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Plastik Sanatlar, Disiplinler Arasi Arastirma, Estetik Algilama, Sanatsal
Yaratim, Sanat Motivasyonu.

ABSTRACT

The aesthetic perception of the person is one of the main subjects of his/her creation process. The
artistic creation of a person is also an indicator of his / her aesthetic perception. Art motivation is

Alintilama: Laginbay (2020). Estetik algilama ve sanatsal yaratim siirecinde sanat
motivasyonunun dnemi. Gazi Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi, 40(2), 829-849.
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defined as the individual's desire to perform art activities, maintaining this desire throughout the
relevant event and the process of getting pleasure from the resulting product. In other words, art
motivation represents the main driving force in the beginning and continuing of the creation
process. The formation of the art creation depends on the subject's motivation, aesthetic
perception and ability This study is a descriptive research aiming to express the role of art
motivation in the aesthetic perception and artistic creation process. To achieve this goal, the
literature review method has been used. Theoretical studies on the concepts of “aesthetic

> >

perception” and “artistic creation”, which can be considered as the common concept of art
philosophy and art psychology, have been discussed by associating them with “art motivation”. It
has been concluded that aesthetic perception is an indicator of artistic creations and art
motivation plays a very significant role in revealing artistic creations. In the light of these
informations, suggestions that may be subject to new research have been developed.

Keywords: Plastic Arts, Interdisciplinary Research, Aesthetic Perception, Artistic Creation, Art
Motivation.

GIRIS

Sanati, sanatgiy1 ve sanat yapitini anlamak ve anlamlandirmak uzun ve zorlu bir tarihi
stireci kapsar. Sanat felsefesi basta olmak {izere; sanat elestirisi, psikolojisi, sosyolojisi
ve tarihi gibi alanlarla ilgilenen birgok bilim insam1 bu kavramlari genellikle
sorgulayarak agiklama ve sistematik anlamlandirma olusturmaya caligirlar (Spehar,
Wong, Klundert, Lui, Clifford ve Taylor, 2015). Bilim insanlarin yani sira, sanat ile
dogrudan ilgilenen, onu kavramaya, algilamaya ve yaratmaya yonelen sanat insanlar1 da
genellikle benzer ¢abay1 gosterirler. Bu ugras, bicimin Stesindeki 6zii yakalamaya, sanat
nesnesinin plastik yapisinin yaninda, arka planinda bulunan duygu ve diisiinceyi somut
gostergelere doniistirmeye de katki saglar (Ziss, 2016, 21). Estetigi algilama ve

uygulama sekilleri de bu dogrultuda bir evrilme yasar.

Sanat {iretenlerin estetik algilar1 onlarin sanatsal yaratimlarini olusturan temel
gostergeler arasinda yer alir. Bununla birlikte, sanat yaratimmin olusumu; onu ortaya
koyan Oznenin; estetik algiya, kabiliyete ve sanat motivasyonuna sahip olmasindan
geger. Kant (2016, 39) bir seyin estetik anlam ifade edip etmedigini o sey iizerinde akil
yilirlitmekten ziyade, onu ortaya koyan Oznenin haz ve hazsizlik duygusuyla

iliskilendirmektedir. Kisi estetik buldugu seyden haz almaktadir. Asik Veysel de
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“Giizelligin on para etmez bu bendeki ask olmasa” dizeleriyle, konuya dair en giizel
ornegi vermistir. Insanlarin giizelligi tantyabilmeleri, ondan haz duyabilmeleri ve onu
yaratabilmeleri igin estetik algilarinin ve deneyimlerinin gelismis olmasi gerekir (Ziss,
2016, 138). Aynm1 zamanda haz duygusu, insan motivasyonun temel boyutlarindan
birisidir (Keller, 2010). Kisi, haz aldig1 fikri sanat nesnesine doniistiiriir veya ortaya
koydugu sanat nesnesinden haz alir. Bu durum onu iiretimindeki devamliliga, yeniden
yaratimlar ortaya koymaya iter. Dolayisiyla kiginin sanatsal yaratimi onun estetik
algisinin bir gostergesi ve ayni1 zamanda da sahip oldugu sanat motivasyonun da gergek
bir sonucudur. Bu anlamda diistiniildiigiinde kisinin estetik algilama ve sanatsal yaratim
stirecinin temelinde bulunan sanat motivasyonu kavramina da ayr1 bir parantez agmak
gerekmektedir (Bkz. Sekil 1).

Sekil 1. Sanatsal Yaratim ve Estetik Algilama Siirecinde Sanat Motivasyonu
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Motivasyon ile ilgili alanyazindan hareketle (Keller, 2010; Yilmaz, 2010) sanat
motivasyonu, kisinin sanat etkinlikleri gergeklestirmeye istek duymasi, bu istegi ilgili
etkinlik boyunca siirdiirmekten keyif almasi ve ortaya ¢ikan iirlinden haz alma siirecidir

olarak tanimlanmaktadir (Laginbay, 2018, 18). Motivasyon, sanatsal yaratimin en



Estetik Algilama ve Sanatsal Yaratim Siirecinde... 778

onemli lokomotiflerinden birini olusturur (Yolcu, 2009, 200). Sanatsal yaratim
stirecinde, motivasyon merkezi bir yere sahip olup, yetenegin tek basina yapamayacagi
paylagilabilir ve yayginlasabilir etki giicline sahip bir psikolojik durumu temsil
etmektedir (Dear, 2008). Ozel yetenek, sanat iireten kisinin sahip olmasi gereken
Ozelliklerinden yalnizca biri iken; sanat motivasyonu; onun olmazsa olmazlarmdandir.
Sanat motivasyonu, 0zel yetenegi de icine alan ve sanatsal yaratim siirecinde tiim
zihinsel faaliyetlere yon veren dinamik bir giice sahiptir. Bu anlamda 6zel yetenek

bireysel bir yeterlik iken, sanat motivasyonunun daha yaygin bir etki giicli vardir.

Sanat motivasyonu, yalnizca sanat iireten kisinin performans: ile ilgili degil, ayni
zamanda sanat izleyicilerinin estetik deneyim kazanmalarinda da 6nemli rol istlenir.
Yiiksek sanat motivasyonuyla sanatsal yaratimlar ortaya koyan birey, sanat izleyicileri
iizerinde de olumlu etkiler olusturabilir. Onun estetik algis, is disiplini, sanatsal durusu
ve yaratimlari izleyicileri tarafindan gozlemlenmektedir. Bu durum, dolayli olarak
izleyicilerin de sanat motivasyonlarma yon vermektedir. Onlarda sanat eserine
ulagsmaya yonelik heves, istek, merak ve dikkat gibi motivasyona yonelik igsel

durumlarin gelismesine olanak sunabilir.

Insanin yaradilis1 ile gelen yeteneklere “vehbi”; sonradan ogrenilen becerilere ise
“kesbi” denmektedir (Karaca, 2020). Sanatsal yaratim sadece vehbi bir 6zelligin sonucu
mudur? Yoksa kesbi bir yeterligin sonucu mudur? Yani, sanatsal yaratim igin 6zel veya
iistlin yetenek mi gerekir yoksa sonradan kazanilan beceri yeterli midir? Siiphesiz ki,
gergek anlamda bir sanat yaratimi ortaya koyabilmek i¢in vehbi 6zelliklerin bulunmast
cok daha onemlidir. Ancak kisi, sanat egitimi ile algisini ve becerisini gelistirebilir.
Egitim ise, onun ilgi, ihtiya¢ ve tutumuna gore bir rehber pozisyonundadir. Tiim bu
kabiliyet ve becerileri gelistirecek psikolojik kaynagi olusturan sey ise motivasyondur.
Motivasyon, algilamanin ve yaratmanin merkezindedir (Dear, 2008). Sanatsal yaratim;
kisinin sanat motivasyonuna ve estetik algiya sahip olmasiyla olusur. Sanat
motivasyonu yiiksek bir kisinin; sanat ile ilgili arastirmalar yapmaktan, yenilikleri
ogrenme isteginden keyif almasi ve sanatsal iiretmeyi bir davranig haline getirmesi

beklenir (Yilmaz, 2010, 200).
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Giliniimiizde gorsel sanatlar alaninda bir eser ortaya koyarken yetenek kavrami tek
basina ¢ok bir anlam ifade etmemektedir. Yetenek; istikrarli ¢aligma, sanatsal iiretim ve
estetik alg1 ile zenginlesmedikce geri planda kalmaktadir. Hatta ¢ok yetenekli olduklar
halde bunu fark edememis ¢ok sayida birey vardir. Bu durum estetik deneyim yoluyla
0zel yeteneklerini kesfedememis olmalarindan kaynaklanmaktadir. Yeteneklerini fark
etmelerini saglayacak bir motivasyonun bulunmayisindandir. Kaldi ki; giiniimiizde
(post modern siiregte) sanat nesneleri genellikle “yenilik¢i arakesit”te birlesmektedir.
Farkli diisinme becerileri ve pratikleri araciligtyla ortaya konmus yenilik¢i arakesitte
bulunan sanat nesneleri; bilimi, sanati ve teknolojiyi bir arada barindirmaktadir (Ciftci,
2018, 201). Ozel yeteneklerinin yani sira, farkli diisiinme becerilerine ve pratiklerine
sahip sanatgilar 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlardan; Olafur Eliasson, Theo Jansen ve
Arthur Ganson gibi pek ¢ok sanatgr bilim ve teknolojideki gelismelerden yararlanarak
Ozgiin sanat eserleri {iretmektedirler. Bu uygulamalarda kisinin gorsel ve estetik algisi
da dogrudan gozlemlenebilir. Bu baglamda disiiniildiigiinde, yetenek tek basina yetersiz
kalmaktadir. Yetenegin yanina eklenmesi gereken yaratict oOzellikleri ise, sanat
motivasyonu saglamaktadir. Yilmaz (2010, 201)’e gore, sanat motivasyonu ile kisi
arastirir, kesfetme arzusu yiiksektir, 6grendiginden keyif alir ve keyif aldigini uygular,

kararlidir ve sonuca gitmede 1srarli davranir.

Bu calisma, estetik algilama ve sanatsal yaratim siirecinde sanat motivasyonunun

Onemini ortaya koymay1 amaglayan betimsel bir aragtirmadir.
YONTEM

Bu arastirma literatiir taramasina dayali olup, betimsel modelde hazirlanmistir. Grant ve
Booth (2009) literatiir taramasini, alanyazin inceleme ¢alismalarinda kullanilan baglica
inceleme tiiriinden biri olarak ifade etmislerdir. Literatiir taramalarinda genellikle belirli
bir konu ile ilgili son zamanlarda yapilmig ¢aligsmalara yer verilerek elde edilen bulgular
cesitli kavramlar veya temalar altinda sunulur (Grant ve Booth, 2009). Literatiir

taramast, belirlenen bir konuya iligkin 6nceki ¢alismalarin bulgularinin, ilgili aragtirma
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probleminin 6nceki ¢alismalarda ne sekilde cevaplandiginin ortaya koyulmasini saglar

(Biiytikoztiirk, Kilig-Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel, 2009).

Bu c¢alismada ilgili alanyazindan faydalanilarak bireyin estetik algilama ve sanatsal

yaratim siirecinde sanat motivasyonunun énemi ortaya konmaya calisilmistir.

BULGULAR

Gorsel Temelli Bir Siire¢ Olarak Estetik Algilama
Algilama

Insan bes duyusu ile dogrudan veya dolayl olarak dis gevreden siirekli olarak bilgi
toplamaktadir. Algi, bes duyu organi araciligi ile alinan uyaricilardan nesnel gergeklik
ve Oznel yasanti boyutlarinda etkileserek organizmayr harekete gecirme ve aym
zamanda anlamli uyaranlar haline donistiiriilme siirecidir (Aydin, 2001, 155).
Algilama; bir olay1 veya bir nesnenin varligini duyu organlariyla kavrama, idrak etme
stirecidir (Tiirk Dil Kurumu, 2020). Eger kisi algisal uyarictya yonelik bir 6n bilgiye

sahip degilse, bu uyariciya tam olarak dogru anlam verebilmesi diisiiniilemez.

Algilama bagli bagma sistemli bir siirectir. Bu siiregte ilk olarak duyu organlar
araciligiyla ¢evresel veriler beyne iletilir. Algilamalar bellekteki 6nceki bilgiler ile bir
bilgi islemden siirecinden geger. Bilgi islem siirecinden sonra beyin bir strateji
olusturarak eylemde bulunur. Beyindeki islenme tamamlandiktan sonra ise, yeni bilgi
olusur ve bilginin depolanmasi saglanir. Bu dongii sonunda yeni bilgiler beyne eklenir
(Bkz. Sekil 2). Bu nedenle algilama, biitiinliyle beyin temelli sistemli bir faaliyettir.
Insan beynindeki stratejik karar siireci, ileri diizeyde bilgi islem gerektirir. Bellek ve
Onyargi, yeni gozlemlerin algilanmasindaki se¢im siirecinde ve yeni bilgilerin eskilerle

iliskilendirilmesinde kritik rol oynar (Ciftgi, 2018, 55).
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Sekil 2. Stratejik Davranig, Siirecinde Algilama, Strateji ve Eylem Cevrimi (Ciftci, 2018,
56).
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Gérsel Algilama

Locke insan zihnini “tabula rasa” olarak nitelendirir. Tabula rasa, insan beynini
baslangicta "bos bir levha" olarak nitelendiren felsefi goriistiir. Locke’nin bu goriisii,
bilginin dogustan sahip olunan bir genetik miras olmadigina, yasanti yoluyla sonradan
kazanilabilecegine dikkat ¢eker. Cevresel faktorlerin kalitsal faktorlerden ¢ok daha
6nemli oldugunu belirtir (Leppert, 2017, 20). Cevresel faktorlerin algilanmasindaki en
biiyiik pay ise, kuskusuz gorme duyusu araciligiyla gergceklesmektedir. Goz, beyin igin
en énemli duyu organlarindan birini olusturmaktadir. insan dogustan itibaren bu duyu
araciligryla gézlem yaparak 6grenir. Gorme duyusu araciligryla algilama, gorsel alginin
temelinde yer alir. insan, goziiyle bakar ve beyniyle goriir. Gorsel alg siireci bu sekilde
baslar. Kisinin ilgileri ve buna bagli edinecegi bilgiler yasantilarin sekillendirmesi
sonucu kazanilir. Estetik algilama siireci de buna bagh olarak sekillenir. Kisinin
dogrudan ya da dolayli olarak maruz kaldigi imgeler onun gorsel anlamdaki estetik

algisinin gelismesine katki saglar.

Insan cevreyi gozlemleyerek kendi eylemlerini gelistirebilir. Insanlarin diger
insanlardan ve ¢evreden 0grenmesi gereken seylere ilk olarak Amerikali bilim insani
John Dewey dikkat ¢ekmistir. Dewey’in ardindan, Rus psikolog Lev Vygotsky de

sosyal ortamlarda 6grenmeye dikkat ¢eken bir baska isimdir. Ona gore hayat boyu
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gelisim serliveni hem sosyal etkilesime hem de sosyal grenmeye baghdir (Bayrakei,
2007). Bu isimlerin yani sira Kanadali psikolog Albert Bandura da sosyal ¢grenme
kuramu ile ilgilenmistir. Bandura, gdzlem yoluyla 6grenmenin énemine vurgu yapmistir.
Bandura (1999), insanlarin sergiledigi bircok davranisi diger insanlarin yaptiklari
davraniglar1 gézlemleme ve onlar1 modelleme yoluyla kazandigm belirtir. Insan zihni
sadece reaktif (tepki verici) degil, ayn1 zamanda iretici, yaratici, proaktif ve kendini
yansitict nitelikte oldugunu belirtir (Bandura, 1999). Ona gore insanlar bagskalarinin
davraniglarin1 ve bu davraniglarin sonuglarini gdzlemleyerek ogrenirler ve algi
o0grenmede Onemli rol oynar. Gozlem yoluyla 6grenmenin dort temel siireci vardir.
Bunlar sirasiyla; dikkat, hatirlama, yeniden iiretme (davranisa doniistirme) ve
motivasyondur. Dikkat, kisinin gézlem yapmasini ve odaklanmasini; hatirlama, dnceki
bilgileriyle iligki kurmasini; yeniden iiretme, tekrarlayabilme yetenegini; motivasyon
ise, 0grendigini uygulamaya ve gostermeye istekli olmasi durumudur (Bayrakgi, 2007;

Malone, 2002; Rutledge, 2000).

Gorsel algi, gorsel diisiinme ile ayni seydir (Arnheim, 2018, 28). Gorsel algi, diger alg1
sistemlerinden daha derin ve giiclii etkisi olan bir siiregtir. Bir seyi duymak, bir seye
dokunmak ya da koklamaktan ziyade, onu gérmek o sey hakkinda daha c¢ok bilgi
edinmemizi saglar (Altunay, 2009).

Bir sanat nesnesinin algilanmasi siirecinde de gérme en 6nemli duyudur. Kisinin yapiti
gormesi ve gordiigli yapitin bilincine varmasi, yapitin o kisi tarafindan algilanmasinda
bir 6nkosuldur. Kisi; nesneleri, bigimleri, renkleri algilarken dncelikle bir biitiin halinde
gorsel olarak algilamaktadir (Beyoglu, 2015). Gorselleri algilamada gesitli teoriler bilim
insanlar1 tarafindan ortaya konmustur. Bunlardan bilinen en etkili teori Gestalt
Kuramidir. Bu kuram, insanlarin imgeleri algisal olarak bir diizen iginde
orgiitlediklerini belirtir. Gestalt Kurami; sekil - zemin, yakinlik, benzerlik, tamamlama,

devamlilik ve basitlik seklinde siniflandirilir (Gordon, 2004, 7).

Gorsel bir nesne (fotograf, resim, ¢izim vb.) bir bilgiyi kolayca 6grenmemize,
anlamamiza ve animsamamiza yardimci olmaktadir. Iste bu yiizden hatirlamada bir

resim (gorsel) yiizlerce kelimeden daha etkili olabilmektedir (inal, 2008). Bu bir
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anlamda gorsel kiiltiire isaret eder. Gorsel kiiltiir, kisilerin yasadigi ¢agin iletisim ag1
icinde karsilastiklart gorsel imgelerin giicliniin kisiler {izerindeki yarattigi etkidir

(Kirigoglu, 2009).

Gorsel algiyr sadece bir gérme faaliyeti ile de sinirlandirmamak gerekir. Goren kisinin
fizyolojik durumu basta olmak iizere psiko-sosyal ve felsefi durumu da gorsel algilama
stirecinde etkilidir. Bu durum tamamiyla 6znenin imgeye nasil baktigiyla alakalidir.
Arnheim (2018, 29), sanat etkinliklerinin hayal etme, akil yiiriitme bigimi oldugunu ve
algilama ile diisiinmenin birbirinden ayrilmaz bir siireci barindirdigint sdyler. Latince
kokenli bir kelime olan “imaginari” yani hayal etme (imagination) sozciigii “zihinsel
olarak resmetmek” anlamina gelmektedir. Yaratmak i¢i Oncelikle hayal etmek

gerekmektedir.

Yaratim siirecinin baglamasi i¢in motivasyon merkezi bir konumda bulunmaktadir
(Nakamura ve Csikszentmihalyi, 2003; Dear, 2008). Motivasyonun yaraticilik
tizerindeki etkisini anlamak i¢in ¢ok sayida arastirma yapilmistir (Amabile, 1983;
Ruscio, Whitney ve Amabile, 1998; Hennesssey, 2001; Sansone ve Harackiewicz,
2000; Sternberg, 2006; Rostan, 2010). insanlarin gorsel algilari aracihigr ile giizeli
algilayislar1 esnasinda beynin verdigi tepkileri ndrolojik olarak inceleyen Semir
Zeki’nin ortaya cikardigi “Noroestetik” sayesinde kisilerin giizeli algilayislarindaki
motivasyon kaynaklari tespit edilebilmekte ve gorsel algilarin beyindeki sinyalleri

dogrudan gozlemlenebilmektedir (Kawabata ve Zeki, 2014).
Estetik Algilama Stirecinde Sanat Motivasyonu

Sanat eserinin olusumuna katki saglayan siireglerden biri de estetik algilamadir. Son
zamanlarda ilgili alanyazinda estetik algi ve beyin fonksiyonu arasindaki baglantiy1
vurgulayan arastirmalarin yayginlastigi goriilmektedir (Ramachandran ve Hirstein,
1999; Spehar ve digerleri, 2015; Zeki, 1999; Livingstone, 2002; Ishizu ve Zeki, 2013).
Estetik algi, yalin bir duyusal olay degildir. Estetik algi; duyumdan baglayarak yorum,
degerlendirme ve estetik hazdan olusan anlam varligin1 bir siire¢ i¢inde kavramak

demektir (Eroglu, 2011. 222). Estetik algilama; sanatsal yaratim igin gerekli oldugu
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kadar, iyi bir sanat tiiketicisi olabilmek i¢in de 6nemli bir kavramdir (Tuna, 2007).
Estetik algilama, gelisime yonelik gerceklesen bir durumdur. Kisinin deneyimleri onun
estetik algisini gekillendirir (Jackson, 1998). Estetik deneyimde bulunan unsurlarin
basinda arzu ve diislince gelir. Arzu ve diisiincenin algisal deneyime dahil edilmesiyle
estetik deneyim karakterize edilir. Estetik deneyimin diger deneyimlerden farkliligi,
ozellikle entelektiiel ve pratik olmasidir (Eroglu, 2011. 222). Bir seyin estetik anlam
ifade edip etmedigi o sey lizerinde akil yiiriitmekten ziyade, onu ortaya koyan dznenin

haz ve hazsizlik duygusuyla iliskilendirilebilir (Kant, 2016, 39).

Plastik sanatlar alaninda estetik algilama siireci, genelden 6zele dogru diisiiniildiigiinde
en yalin haliyle; algilama, gorsel algilama ve estetik algilama olarak bir seyir izler.
Estetik algilamanin temelinde bu siire¢ bulunmaktadir (Bkz. Sekil 3). insan, gérme
duyusu ile baktig1 bir imgenin nasil goriilecegine, yani nasil anlamlandirilacagina beyni
ile karar verir. Beyinde depolanan kisisel ve sosyal olarak 6grenilen deneyimler, bu
algilama siirecine yon verir. Giizeli algilama bigimi yasantiy1, yasanti ise gilizeli
algilama bigimini sekillendirir. Dolayisiyla gorsel algi, bir bilme — anlama yetisi

(Arnheim, 2018); estetik algilama ise, begeni sonucu olusan hazdir (Kant, 2016).

Sekil 3. Estetik Algilama Siireci
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Algilama
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Estetik, antik ¢ag filozoflarindan giiniimiize kadar basli basina bir ¢aligma alani olarak
incelemeye deger karmasik bir konudur. Giizelin sorgulanisi ve algilanmaya calisiimasi
ilk kez Platon’un Biiyiik Hippias baglikli diyalogunda geg¢mektedir. Biiyiik Hippias
giizelin ne oldugunu ortaya ¢gikarmaktan ziyade ne olmadigini ifade eder. Bu diyalogda
giizelin tam olarak ne olduguna ve nasil algilandigina dair bir sonuca ulagilmaz, ancak
giizeli algilama konusunda tarihte bilinen ilk ¢aba oldugu igin 6nemlidir. Platon’a gore
gercek gilizel, idealar diinyasindadir. Sanat¢inin amaci, yeryiiziindeki giizellikleri
gorerek idealara yilikselmek olmalidir. Platon’un sanat anlayis1 idealar1 animsama ve bu
animsamanin olusturdugu sénmez aska dayanmaktadir. Iste sanat1 yaratan bu sénmez
agktir. Sanatci biiyiik eserler yaratmak istediginde gozlerini idealardan ayirmamalidir
(Yetkin, 1972, 17). Aristoteles ise, giizeli maddi diinya ile ayn1 6zde gbren ve oran,
uyum, Ol¢ii, simetri gibi Ozellikleri somut nesnelerin 6ziinde yatan Ozelliklere
indirgemektedir. Aristoteles’in giizeli algilayis1 Ronesans, Klasisizm ve hatta
Aydinlanma Caginda bile yaygin bir etki gostermistir (Ziss, 2016, 132). Antik ¢ag
filozoflarinin yani sira orta ¢ag filozoflarindan Tomaso; Yeni Cag filozoflarindan Kant,
Schiller, Hegel, Jouffroy ve Lalo gibi bir ¢ok diisiiniir de giizeli algilama siirecinde ¢aba
gostermiglerdir (Yetkin, 1972, 8). Estetigin bir kavram olarak alanyazina kazandirilmasi
ise, filozoflar ve diisiince tarihgileri tarafindan siklikla anlatildig: sekliyle 18. Yiizyilda
Alman filozof Baumgarthen’in s6zciigii ilk defa kullanmasiyla baslar (Bolla, 2012, 17).
20. Yiizyilda da diger bir Alman filozof Adorno, estetik ile ilgilenir.

Estetik giizelin bilimi degil, gergekligi sanatsal olarak 6ziimsemenin bilimidir. Giizel,
estetigin temelli bir kategorisidir. Gilizeli acikliga kavusturmadan sanatin genel
yasalarini ve sanatsal yaratinin ne oldugunu anlamanin bir yolu yoktur (Ziss, 2016,
130). Sanatsal yaratim siireci, estetik veya kavramsal amacin yaratma diirtiisiini
harekete gecirdigi bir 6ze yolculuk seriivenidir. Bu siireg, sanatginin gergcek anlamda
ozgiir kaldigi, duygu, diisiince ve estetik sorgulamalarini sanat eserine doniistiirdiigi

6zel bir zamandir (Gokge, 2015, 90).

Sanat, sanatsal bakis agisi disinda baska bir yolla anlasilamaz. Sanat eserleri sanatsal

etkinligin sadece en icteki Oziinden kaynaklandigi igin, sanat eserlerini ancak
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kargimizdaki diinyay: sanatgimin 6zellesmis ilgisi agisindan goriirsek anlayabiliriz. Bu
ancak ilgili sanat¢inin motivasyon kaynaklarinin ortaya konulmasiyla elde edilebilir.
Fiedler (2017), sanatcinin goézle goriiliir diinyaya duydugu ilgiyi kavrayabilmek i¢in
insanin goriiniislerle iligkisinin iki ayr tiire ayrildiginin farkinda olmanin 6nemine
vurgu yapar. Bunlarin her ikisi de algisal deneyim (gorsel algi) ile baslar, ancak karsit
konumlara yerlesir. Sanatsal yetenegin kendine 06zgii giiciinii algisal deneyimin
bagimsiz gelisiminde aramak gerekir (Fiedler, 2017, 41). Fiedler, bu durumu su sekilde
aciklamaktadir:

- Cogu kisi nesnelere yabanci kalir ve herhangi bir iliski kurmay1
basaramaz. Uygun diismeyen duyarliklara bagimli olduklari i¢in gorsel

fenomenlerin giicline ulasamazlar. Tepkisizlik...

- Digerlerinin ise donanimlar1 daha zengin ve daha incelmis oldugu i¢in

gorsel diinyaya daha duyarlidirlar.

Sanatcilar, sanatsal yaratimlar ortaya koyarlarken estetik algilarini sanat nesneleri
araciligiyla disa vururlar. Sanat {ireten i¢in gorsel algilama suskunlukla (diistinmeyle)
baglar (Fiedler, 2017, 42). Sanat ireten kisinin baslangigtaki suskunlugu onun
sezgilerinin, bilgilerinin estetik algisinin sonucudur. Sanatsal yaratim siireci de bu
suskunluga bagli olarak yasanan i¢sel motivasyonun kisiyi harekete gecirmesiyle baslar.
Kisinin sahip oldugu estetik ihtiyaci ve estetik algisi, sanatsal yaratim siirecinin basinda,
olusumunda ve sonucunda onu bir estetik kaygiya yonlendirir. Boylelikle kisi sahip
oldugu estetik kaygilar ile giizele ulagsmaya ¢alisir. Bunun sonucunda bir estetik begeni,
yani zevk olusur. Kant (2016, 101), bu durumu &n bilgiler (a priori) ile deneyim
sonucunda dogrulanan bilgi (a posteriori) arasinda ortaya konulan bir estetik yargi
olarak aciklar. Estetik begeni sonucu ortaya ¢ikan yargi ile yeni bir estetik algilama
ortaya ¢ikar. Estetik algilama bu dogrultuda bir doniisiim yasar. Sanat yaratimi
olusturacak bir 6znenin; estetik ihtiyaci, estetik algisi, tasidigi estetik kaygilari ve ortaya
koydugu begeni iiriinii bir estetik deneyime yol acar. Bu siirecten ortaya cikan sey ise
estetik deneyimdir. Bu dongii sanat eserinin temel kimligini olusturur. Ciink{i sanat

eseri, onu ortaya koyan kisinin bir duygu ve diisiince nesnesidir.
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suskunluktur. Fiedler gibi, Bolla da bu suskunlugu (tepkisizlik), tamamiyla izleyicinin
gorsel ve estetik algilama siireciyle iliskilendirir. Suskunluk, baz1 izleyiciler agisindan
estetik bir sorgulamanin sonucu iken; bazilar i¢in anlasilmazligin sonucu bir bakakalig
olabilir (Bolla, 2012, 14). Sanat izleyicileri veya tiiketicileri, sanat yapitlarin1 kendi
estetik algilar1 diizeyinde bilgi isleme tabi tutarak anlamlandirmaya galisirlar. Sanat
izleyicisi; giizeli algiladig1 bigimde miizik dinler, film izler, giyinir, yasam alanini buna
gore sekillendirir. Bu durum izleyicinin estetik algisinin ve deneyiminin sonucudur.
Sanat ile dogrudan ya da dolayli olarak hicbir bagi bulunmayan insanlar bir ¢ok yerde
sanat nesneleriyle karsilagsmalarina ragmen sanat iizerine derin diisiinmeye egilimli
degildirler (Ersoy, 2010). Onlar ne derece estetik deneyime sahiplerse, sanat eserlerine
o denli yaklasabilirler. Ornegin, bir sehrin merkezinde bulunan bir tarihi mimari yapi
veya anitsal bir heykel “maddesel” olarak ayni olmalarina ragmen o sehrin sakinlerinin
her birinde farkl: bir estetik algi olusturabilir. Bu sanat nesneleri onu goren bazi insanlar
icin derin bir diisinme ve muhakeme alani olustururken, digerleri igin siradan
goriilebilirler. Bu durum tamamuiyla kisilerin gorsel algilarinin sonucu olusan estetik
algilarindaki farkliliktan kaynaklanmaktadir. Bu nedenledir ki, aym1 imge farkli
beyinlerde bambagska etkiler gosterebilir. Hatta, ayni kisi farkli zamanlarda karsilastigi
bir imgeyi ¢ok farkli anlamlandirabilir. Bu durum kisinin motivasyonuyla, ihtiyaglariyla

ve estetik deneyimleriyle alakalidir.

Unlii bilim insan1 Abraham Maslow (1943), temel bir motivasyon kurami olan
Ihtiyaglar Hiyerarsisi’ni ortaya koyar. Maslow (1970), daha sonra bu kurami revize edip
estetik ihtiyaglara da ©nemli bir yer ayimir. Insan1 motive eden ve kendini
gerceklestirmesine katki sunan en st diizey ihtiyaglardan birini estetik ihtiyacin
olusturdugunu belirtir. Maslow, insanin en temel gereksiniminin fizyolojik ihtiyaglar
(nefes alma, yeme, igme) en iist diizey ihtiyaglarinin ise estetik ihtiyaclar oldugunu
ortaya koymustur. Estetik algilama, bu baglamda diisiiniildiigiinde gereksinimlerle de

dogrudan alakalidir.
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Sanat eseri estetik niteligini, sanatginin 6znel imgelerinin onun diis giiciiyle bilerek veya
bilmeden bir iligki icinde olmasindan alir. Bdylece sanat yapit1 bir yani gercege, diger
yant imgelem giicline dayanan bir varliktir. Sanat yapiti1 estetik niteligini onunla
ilgilenen O6znenin algilama, imgelem giicii ve sembolleri anlamlandirma yetenegi

sayesinde kazanir (Ersoy, 2010).
TARTISMA ve SONUC

Motivasyonun, yaraticilik iizerindeki etkisini anlamak i¢in yapilan ¢esitli aragtirmalarda
(Amabile, 1983; Ruscio, Whitney ve Amabile, 1998; Hennesssey, 2001; Sansone ve
Harackiewicz, 2000; Sternberg, 2006; Rostan, 2010) olumlu etkilerinin oldugu
sonuncuna ulasgilmistir. Ayrica, bazi arastirmalarda (Nakamura ve Csikszentmihalyi,
2003; Dear, 2008) goriildiigii lizere yaratim siirecinin baglamasi i¢in motivasyonun
merkezi bir konumunun bulundugu goriilmektedir. Bunlarin yansira son zamanlarda
sayilar1 artan, estetik algi ve beyin fonksiyonu arasindaki baglantiyr vurgulayan
arastirmalarla (Ramachandran ve Hirstein, 1999; Spehar ve digerleri, 2015 Zeki, 1999;
Livingstone, 2002; Ishizu ve Zeki, 2013) alanyazinda ilgili konuya verilen 6nem

ortadadir.

Ziss (2016)’nin belirttigi gibi giizelin taninmasi ve giizelden haz alinmasi igin estetik
algilarin  ve deneyimlerin gelismesi gerekmektedir. Kant’m Yargr Yetisinin
Elestirisi’nde vurguladig1 gibi, bir sanatsal yaratimin estetik anlami onu ortaya koyan
kisinin aldig1 hazda gizlidir. Sanat motivasyonu kisileri bu deneyimi ve hazzi
kazanmaya sevk eder. Asik Veysel’in “Giizelligin on para etmez, bu bendeki ask
olmasa” dizeleri de Kant’1 destekleyecek nitelikte olup, giizeli algilamanin yolunun
temelde 6znenin motivasyonunda sakli oldugunu ortaya koymaktadir. Sonug olarak,
Platon’un belirttigi gibi gergek sanat “sonmez aska” dayanmaktadir. Sanati yaratan bu
sonmez asktir. Bu caligmada ‘“sanat motivasyonu” olarak ifade edilen ve Onemi

vurgulanmaya ¢alisilmis olan konu tam da budur.
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Sanatin bir¢ok alaninda oldugu gibi, plastik sanatlara ait disiplinlerde de c¢agin
gereksinimleri sanatsal yaratimlara yon vererek, sanatgilarin ve sanat izleyicilerinin
motivasyonlarini etkilemektedir. Sanatsal yaratim bigimleri, tiretim alanlar1, sergileme
ve sunum olanaklarinin degismeye ve yeniden sorgulanmaya baslandigi bu donemde
sanatcilar yeni motivasyon kaynaklart olusturmaya baslamiglardir. Bu motivasyon
kaynaklarinin belirlenmesini saglayacak yeni arastirmalar yapilarak ilgili alanyazina
katkida bulunulabilir.
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SUMMARY

Introduction

The aesthetic perceptions of people who produce art are among the basic indicators that make up
their artistic creations. Kant (2016, 39) questions whether something creats aesthetic meaning or
not, rather than just reasoning it, with the feeling of pleasure and displeasure of the subject who
reveals it. The person takes pleasure what he/she finds aesthetic. The following lines of Asik
Veysel’s poem can be regarded as the best example for the subject: “Your beauty is utterly
worthless, if [ don’t love you.”

People must develop their aesthetic perceptions and experiences to be able to recognize beauty,
gain satisfaction from this beauty, and reveal the/ this satisfaction (Ziss, 2016, 138). At the same
time, feeling of satisfaction is one of the basic dimensions of human motivation (Keller, 2010).
The person transforms the opinion he / she pleasures into an object of art or takes pleasure from
the object of art he creates. When considered in this sense, it is necessary to open a separate
parentheses to the concept of art motivation. Moving from the literature on motivation (Keller,
2010; Yilmaz, 2010), art motivation is defined as the person's willingness to perform art
activities, enjoying this desire to continue throughout the event and getting pleasure from the
resulting product (Laginbay, 2018,18). Motivation is one of the most important locomotives of
artistic creation (Yolcu, 2009, 200). In the artistic creation process, motivation has a central
place and represents a psychological situation that posses the ability to share and spread
influence that talent cannot do alone (Dear, 2008). It has a dynamic power that includes art
motivation, special talent and guides all mental activities in the process of artistic creation. In
this sense, while special ability is an individual competence, art motivation has a more common
influence. Art motivation plays an significant role not only in the performance of the person
creating the art, but also in gaining aesthetic experience for the art audience. The individual who
creates artistic creations with high motivation of art can also have positive effects on art
audiences. His / her aesthetic perception, work discipline, artistic stance and creations are
observed by his / her audience. This can enable the development of motivational internal states
such as enthusiasm, desire, curiosity and attention to reach the artwork.

This study is a descriptive research aiming to reveal the importance of art motivation in the
process of aesthetic perception and artistic creation.

Method

This research is based on the literature review and is prepared in a descriptive model. Literature
review enables scholars to reveal how the findings of previous studies relates to a determined
subject and these findings have been suggested/stated in the previous studies (Biiyiikoztiirk et al.).
At the beginning of the study literature review method was applied. The aim of this study is to
reveal the importance of art motivation in the aesthetic perception and artistic creation process of
the individual.
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Findings

Man collects information with his five senses directly or indirectly from his surroundings.
Perception is defined as the the process of grasping and comprehending an event or the existence
of an object with the sense organs (Turkish Language Association, 2020). If a person does not
have a prior knowledge of perceptual stimuli, it is unthinkable that he/she can give this stimulus
exactly the right meaning. Perception is a very systematic process in itself. In this process,
environmental data is first transmitted to the brain through the sensory organs. Perceptions go
through an information ongoing process with previous information in memory. After the
computing process, the brain takes action by creating a strategy. After this process which occurs
in the brain, a completely new information is created and this information is stored. Therefore,
perception is a purely a brain-based systemic activity. Memory and prejudice play a critical role
in the selection process of perceiving new observations and in associating new information with
old ones (Ciftci, 2018, 55).

Locke describes the human mind as “tabula rasa”.Tabula rasa is the philosophical view that
originally described the human brain as an "empty plate". This view of Locke draws attention to
the fact that knowledge is not an innate genetic inheritance, but can be acquired later through
life. It states that environmental factors are much more important than hereditary factors
(Leppert, 2017, 20). The biggest share in the perception of environmental factors is undoubtedly
realized through the sense of sight. The eye is one of the most important sensory organs for the
brain. From the time a person is born, he or she learns by observation thanks to this sense organ.
Man looks with his eyes and sees with his brain. The visual perception process starts in this way.
The interests of the person and the information to be acquired accordingly are gained as a result
of shaping the experiences. Aesthetic perception is an important concept process is shaped
accordingly. The images that the person is exposed to directly or indirectly contribute to the
development of his/her visual sense of aesthetics. One of the processes that contribute to the
formation of the artwork is aesthetic perception. Aesthetic perception is not a simple sensory
event. Aesthetic perception, It is an important concept not only for artistic creation but also for
being a qualified art consumer (Tuna, 2007). Aesthetic perception is a development-oriented
situation. One's experiences shape his aesthetic perception (Jackson, 1998). Kant (2016, 39)
questions whether something creates aesthetic meaning or not, rather than just reasoning it, with
the feeling of pleasure and displeasure of the subject who reveals it. The person takes pleasure
what she finds aesthetic.

When the aesthetic perception process in the field of plastic arts is considered in its simplest form,

perception is visual perception and aesthetic perception. This process is at the core of aesthetic
perception.  Therefore, while visual perception is a knowing-understanding ability
(Arnheim,2018), aesthetic perception is a pleasure caused by appreciation (Kant, 2016).

Aesthetics is a complex issue that is worth examining from ancient philosophers as a working
area. The questioning of the beautiful takes place for the first time in Plato's dialogue titled Great
Hippieas. Aristotle, on the other hand, reduces the features such as beautiful ratio, harmony,
measure, symmetry to the underlying features of concrete objects. In addition to the ancient
philosophers like Tomaso, a medieval philosopher; many thinkers such as Kant, Schiller, Hegel,
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Jouffroy and Lalo, who were among the New Age philosophers, also made efforts in the
perception of beauty (Yetkin, 1972, 8). The introduction of aesthetics into literature as a concept
begins with the first use of the word Baumgarten in the 18th century (Bolla, 2012, 17). In the 20th
century, Adorno deals with aesthetics.

Discussion and Conclusion

Through the studies (Amabile, 1983; Ruscio, Whitney ve Amabile, 1998; Hennesssey, 2001;
Sansone ve Harackiewicz, 2000; Sternberg, 2006, Rostan, 2010) which were conducted to
understand the effect of motivation on creativity, the positive effects of the motivation has been
reached. Besides them the studies of Nakamura and Csikszentmihalyi(2003), and Dear (2008)
also indicate the central position of motivation in the beginning of the creation process. In
addition to these researches, the importance given to the related subject in the literature is
evident with the studies emphasizing the connection between aesthetic perception and brain
function (Ramachandran and Hirstein, 1999; Spehar et al., 2015 Zeki, 1999; Livingstone, 2002;
Ishizu and Zeki, 2013). As Ziss (2016) stated, aesthetic perceptions and experiences must be
developed in order to recognize and enDjoy the beauty. As Kant emphasizes the aesthetic
meaning of an artistic creation is hidden in the pleasure received by the person who reveals it.
Art motivation encourages people to gain this experience and pleasure.

Astk Veysel's thought (Your beauty is utterly worthless, if I don’t love you) supports Kant view
and reveals that the way to perceive beauty is basically hidden in the motivation of the subject. As
a result, in Plato’s words, “the essence of true art is based on ‘never-ending love’”. In this study,
this is the exact argument that is expressed as “art motivation” and therefore the aim of the study
is to reveal and emphasize the importance of art motivation. As in many other fields, the
requirements of the age affect the motivations of artists and art audiences by directing artistic
creations in the disciplines of plastic arts. In this period when artistic creation was being formed,
production areas were displayed and presentation possibilities began to change and began to be
questioned again. Make to the related literature can be made by doing new researches that will
determine the sources of motivation.









