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Louis Althusser ideolojiyi siyasal ve toplumsal rolleri bulunan bir tasarim olarak de-
gerlendirmis; temel fonksiyonunu ise, toplumsal yapinin ve iiretim iliskilerinin devam
ettirilmesi olarak géormiistiir. Birey; farkinda olmadan ya da milliyet, tarihsel 6grenim,
sosyo-politik ortam ve sonrasinda olusan psikolojik yaklasimlar gibi nedenlerle dog-
ruluguna inanarak, ideolojik etkiye maruz kalmaktadir. Bu yonlendirme siirecinde
birey, yine Althusser’in ifadesiyle, devletin ideolojik aygitlari olan egitim, din, siyaset,
kiiltiir, aile, haberlesme ve sanat gibi unsurlardan etkilenir ya da mevcut bakis acisini
gliclendirmek i¢in onlardan faydalanir. Bu baglamda elinizdeki makale; Althusser’in
ideoloji kavramini, devletin ideolojik aygitlart ¢ercevesinde agiklamayi ve ¢agrilma
araciligiyla 6znelestirilmis bireyin ideolojiyle ¢evrelenmis hayatinda, séz hakk: olup
olmadigini tartismayr amacglamaktadir. Diger bir ifadeyle ¢alisma; zamanla ideoloji-
lerin miicadele alani olan hegemonik siireglerin bireyler iizerindeki etkilerini anla-
ma ¢abasinin irlniidiir. Bu amagla; bir animasyon filmi olan Persepolis 6rnekligin-
de, Althusser’in devletin ideolojik aygitlari kuraminin ne sekilde ve hangi kaliplarla
yansitildigl ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Filmin analizi dokiiman incelemesi yoluyla
yapilmis, yontem olarak dnceden belirlenmis 6lgiitleri karsilayan olgularin ¢alisildig
o6lciit 6rnekleme metodu benimsenmistir. Yapilan degerlendirmede; devletin, ideolo-
jik aygitlar araciligiyla birey tizerinde hegemonya kurmaya c¢alistigl, bireyin ise ancak
Gramsci'nin alternatif hegemonya alanlarini kullanarak ve Hall'un bahsini ettigi oku-
ma slireclerini gelistirmesiyle bu durumdan kurtulabilecegi, ancak bunun gercekles-
mesinin hegemonyanin derecesine baglh olarak yogun isletildigi dénemlerde ¢ok zor
oldugu anlasilmistir. Bununla birlikte, hegemonyanin gii¢lii ideolojik etkisine ragmen,
egemen doktrinlerden farkli bir yaklasima sahibi olmanin, her kosulda miimkiin oldu-
gu sonucuna varilmigtir.
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Hegemonic Ideology, Individual and Psycho-Political
Interactions:

The Case Of Persepolis Movie

Abstract

Louis Althusser defines ideology as a design that undertakes social and political roles
and states that the main function of ideology is the sustainability in social structure
and production relationships. An individual either unconsciously or through her/his
socio-political, nationalist and historical backgrounds and because of the adventitious-
ly merging psychological approaches, intentionally is influenced by the ideologies. Ac-
cording to him, the individual during the process of this ideological interactions is
influenced by the state apparatus such as education, religion, politics, culture, family,
media and art or s/he benefits from them to empower her/his present approaches. In
this regard, this study aims to examine Althusser’s ideology approach within the con-
text of ideological state apparatus and tries to find out if the individuals have right to
say in an atmosphere where they have been surrounded by ideologies. In other words,
this article is a study of understanding the influence of the hegemonic processes
which in the long run become the battlefield of ideologies. Therefore, through the case
of Persepolis, this study aims to analyse the reflections of Althusser’s ideological state
apparatus theory in an animated movie how and in what forms the theory is repre-
sented. The movie analysed through document analysis and the method at this review
has been criterion sampling that meet some predetermined criterion of importance.
The analysis suggests that the state, tries to structure a hegemony on the individuals
through the ideological apparatus and the individuals, although seems quite difficult
especially when and where hegemony is dominated, can only get rid of this influence
by using Gramsci’s alternative hegemony fields and developing the reading process
which Hall points out. The inquiry also suggests that despite the powerful ideological
influence of the hegemony, it is always possible to have different approaches under
any circumstances.
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ideology, hegemony, ideological state apparatus, political psychology, cinema

Extended Abstract

Ideology is an issue or concept which many authors sensitively focus on. Marx,
being one of them, states that those who control the visible or solid forms of
the ideology also desire to control the mental forms of it (Eagleton, 2011:
168) and therefore believes that ideology is a negative cover which hides the
inequalities in the society. Ideology in this context is a mistaken awareness
that demolishes the link between the individual and the reality. Being one of
the scholars who structure the Marxist ideology, Louis Althusser, on the other
hand, defines ideology as a practice which functionalizes to re-produce all
relationships. In this regard, Althusser opposes seeing the ideology as a “mis-
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taken awareness” and approaches it as a life-style regarding the relationship
among the individuals and the existing conditions. Having said that, he de-
fines ideology as a design that undertakes social and political roles and states
that the main function of ideology is the sustainability in social structure and
production of relationships. An individual either unconsciously or through
her/his socio-political, nationalist and historical backgrounds and because of
the adventitiously merging psychological approaches, intentionally is influ-
enced by the ideologies. According to him, the individual during the process
of this ideological interactions is influenced by the state apparatus such as ed-
ucation, religion, politics, culture, family, media and art or s/he benefits from
them to empower her/his present approaches (Althusser, 2010).

In this regard, this study aims to examine Althusser’s ideology approach with-
in the context of ideological state apparatus and tries to find out if the individ-
uals have right to say in an atmosphere where they have been surrounded by
ideologies. In other words, this article is a study of understanding the influ-
ence of the hegemonic processes which in the long run become the battlefield
of ideologies. The study through this way will be able to demonstrate how
Althusser’s approach is successful in showing the ability of the hegemonic
ideology to be that influential. The way in studying Althusser’s “ideological
state apparatus” in this article is analysing a movie named Persepolis (2007)
which is a French-American co-produced one. Through the case of Persepo-
lis, this study aims to analyze the reflections of Althusser’s ideological state
apparatus theory in an animated movie how and in what forms the theory is
represented. On the other hand, it is better to note that the movie is capable to
suggest how ideology influences an individual’s life and through which appa-
ratus. In Stuart Hall’s approach, which is influenced by Gramsci’s counter-he-
gemony, this study, thereby, will be able to analyze the ability of an individual
in developing a dissenting reading. Gramsci’s counter-hegemony (Damgaard,
2018: 21) in this regard defines “the way people develop ideas and discourse
to challenge dominant assumptions, beliefs and established patterns of be-
haviour”

With no doubt, cinema is able to influence the masses through its features
such as identification and making the audience envious. While some movies
want to give some precious approaches regarding any subjects, some others
prefer to do this in a covered way. Hegemonic powers in this regard, in Al-
thusser’s terms, use cinema to impose their ideologies and change the way
the individuals behave or think. Yet, although cinema being one of the tools to
show the audience the realities regarding some specific issues, it has mostly
been misused by the powers and have not been able to get rid of being used
as an ideological apparatus by them. Despite the democratic developments
in the globe and the improvement in sustaining human rights; political, mar-
tial and/or economic powers still try to convey their messages through mass
communication including cinema to make people have positive thoughts
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about them. Thus, it will not be wrong to claim that cinema throughout its
history has been using the political power vice versa. Even movies which do
not have an ideological message may have a political intention such as de-po-
liticising the audience and keep them away from the political debates. Adorno
in this regard state that the productions of cultural industry are designed to
keep us distracted, unable to understand ourselves and without a will to alter
the political reality (Adorno, 2002: 49).

Within this context, the case of Persepolis will be able to demonstrate how
a movie is capable to show the change in an individual’s opinions, beliefs,
and approaches. To be able to answer our research questions, the movie ex-
amined through document analysis and the method at this review has been
criterion sampling that meets some predetermined criterion of importance.
Therefore, the study has a qualitative method and the document in this anal-
ysis is the Persepolis movie.

Based on Althusser’s ideological state apparatus and the debates around it
in the literature such as Chomsky and Herman’s manufacturing consent and
Hall’s discourse and ideology (2018), the main aim here is to examine the
relationship between the individual and the ideology which is embodied in
the movie. In other words, through the movie, the study will see if the movie
has been able to show the practicality of ideological state apparatus which is
mostly featured as media, religion, education and social norms. Of course, it
is not easy to state that the Persepolis movie is a material manifestation of
ideological state apparatus which includes all mentioned by Althusser. Yet the
movie is capable to illustrate how ideological state apparatus is able to alter
an individual’s approaches, beliefs, and opinions.

Through a narrative method, the scenes of the picture analysed within the
context of Althusser’s approach. In this animated movie, the ideological state
apparatus was gathered by the hegemonic powers and the mainstream ideol-
ogy was re-told and re-produced constantly through many apparatuses which
belong to the state and the powers. The analysis of the movie suggests that
the state, tries to structure a hegemony on the individuals through the ideo-
logical apparatus and the persons, although seems quite difficult especially
when and where hegemony is dominated, can only get rid of this influence
by developing the reading process which Hall points out. The inquiry also
suggests that despite the powerful ideological influence of the hegemony;, it is
always possible to have different approaches under any circumstances.
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Giris

Ideoloji bireylerin hayatin1 yénlendirme becerisiyle bir¢ok kuramcinin iize-
rinde hassasiyetle durdugu konular arasindadir. Van Dijk, ideolojinin ilk kez
18 yy. sonunda Fransiz diistiniir Tracy tarafindan ortaya atildigindan beri; in-
sanin bilissel diizeyinin arastirildig1 “diisiince bilimi” olarak, bir grubun iiye-
lerinin toplumsal, siyasi ve dini koklii inanglarini ifade eden “inanglar sistemi”
olarak ve statiikoyu mesrulastirmak icin kullanilan popiiler ancak yaniltici
inancglar olan “yanls biling” olarak tanimlamalarinin yapilabilecegini belirt-
mektedir (2015: 16-18).

Louis Althusser; Marksizmin ideoloji segmentini yeniden kurgulayan bir dii-
stiniirdiir. Ideolojiyi tiim iliskileri yeniden tiretmek icin isleyen bir pratik ola-
rak degerlendirmektedir. Althusser bu goriisleriyle, ideolojinin yanlis biling
olarak goriilmesine karsi ¢cikmakta ve ideolojiyi bireylerin kendi aralarinda-
ki iliskiler ile varolus kosullarini yasama bigimi olarak degerlendirmektedir
(Althusser, 2010: 169-171).

Antonio Gramsci ise; ideolojilerin toplumsal deneyimlerimi agiklayacak sekil-
de direncg de tretebildigini 6ne siirer. Bireylerde ideoloji aracilifiyla psikolojik
bir gegerlik tiretildigini ve bu sayede insanlarin durumlarinin farkina varma-
sin1 saglayan, harekete geciren ve savastiran hegemonik bir miicadele alani
olusacagini ifade eder (Gramsci, 2016: 59). Bununla birlikte Fiske’e gore ide-
oloji kuramlar1 son degerlendirmede; tahakkiimiin stirdiiriilme bicimlerine,
etkililiginin derecesine ya da karsilastig1 direnglerin boyutuna gore farklilik
gosterse de temelde sinif tahakkiimiinii stirdiirme ¢abasi oldugu konusunda
hemfikirdirler (Fiske, 2003: 226).

Hegemonya konusunu ilk ortaya atan kendisi olmamakla birlikte, hegemon-
ya calismalarindaki detayli ¢dziimlemeleriyle ilk akla gelen isim Gramsci'dir.
Ancak egemen ideolojinin olumsuz etkilerinin degerlendirildigi makalemizin
asil kaynagi Gramsci degil Althusser’dir. Ciinkii Hall, Lumley ve McLennan de
belirttigi gibi; Althusser devletin ideolojik aygitlari fikrini dogrudan Grams-
ci'nin Hapishane Defterleri'nden alacak kadar Gramsci’den etkilenmekle bir-
likte, Gramsci'nin kavramlarini yeniden liretmekte, eksik gordiigii sistemles-
meyi tamamlayan farkli bir bakis agis1 gelistirmektedir. Gramsci ideolojiyi her
sinifin egemenlik kurma iligkileri icinde olumlu yonde ele alirken; Althusser
Gramsci’'nin yaptig1 sivil toplum politik toplum ayrimini gereksiz gérmek-
te, hepsini devletin ideolojik aygit1 olarak isimlendirmekte ve hegemonyay1
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sadece egemen sinifin tahakkiimii seklinde olumsuz degerlendirmektedir
(Gramsci, 2014: 199-202).

Bu calismaya konu olan temel sorunsal; ideolojinin bireyle arasinda gergek-
lesen iliskiyi, yanlis bilin¢ olarak degerlendirilen Marksist gelenekten farklh
olarak, yapisalci diistincenin 6nemli temsilcilerinden biri kabul edilen Althus-
ser’in tanimim yaptig1 devletin ideolojik aygitlar1 (DiA) baglaminda incele-
mektir. Althusser’in ideoloji kuraminin, egemen ideolojinin kusaticiligini gos-
termedeki basarisinin yani sira; karsilastig1 direnglerle giristigi miicadeleyi
gormezden geldigi iizerinde durulacaktir. Bu temel yaklasimdan beslenerek
Fransiz Amerikan ortak yapimi animasyon filmi Persepolis (2007) ¢erceve-
sinde, olumsuz ideolojik yaklasim olarak egemen ideolojinin tahakkiim alan-
lar, ideolojinin birey yasamina hangi aygitlar araciligiyla nasil tesir ettigi ve
sonucta 6znenin maruz kaldig1 ideolojilere, Gramsci'nin karsi-hegemonya
kavrami ve ondan etkilenen Stuart Hall’'un tanimimi yaptig1 sekliyle; muhalif
okuma gelistirebilme becerisi incelenecektir. Calismada amag¢ kuramsal teme-
lin isleyisine sahitlik etmek ve yasanan aldatmacaya farkindalik kazanmaktir.

Bu ¢ercevede yapilacak analize temel olusturacak kuramsal arka plan olarak;
ideoloji, DIAmin isleyisleri ve Althusser’in elestirisi tizerinden hegemonik
miicadele alanlari iizerinde durulacaktir. Yontem asamasinda ise filmin anlati
(narrative) yontemi kapsaminda analizi yapilacaktir.

ideoloji: Kurgulanmis Anlam Diinyasi

Althusser, ideolojiyi tist yap1 segmentleri icinde degerlendirmekte ve top-
lumsal yapinin stirekliligini saglamadaki rolii iizerinde durmaktadir (Zengin,
2018: 53). Calismaya temel alacagimiz sekliyle Althusser ideoloji hakkinda
birbiriyle ilintili {ic énemli kurucu tez ortaya atmaktadir. Buna gére, ideoloji
gercekligin tam olarak temsil edilmesi olmayip aksine bireylerin gercek varo-
lus kosullariyla iliskilerinin hayali (imgesel) bir temsilidir. ideoloji maddi bir
var olusa sahiptir. Ideoloji i¢in bireyler 6zne niteligi tasimaktadir bu yiizden
onlar1 6zne olarak cagirir, adlandirir (Althusser, 2010: 89-108).

i1k teze gore ideoloji; kaynagim1 maddi olusumlardan alsa da gercekligi degil
bireylerin diisledigi ve tahayyiil ettigi iliskileri temsil etmektedir. Bu safha-
da biling diizeyindeki tasarimlar dahil simgeler, mitler ve kavramlar 6zneye
bagli olarak yeniden tanimlanmakta ve yasam pratigine donistiiriilmektedir
(Kazanci, 2002: 77). Diger bir deyisle ideoloji; gergek iliskileri degil, bireyler-
den boyun egmesi istenen gercekle kurduklari hayali iliskiyi tanimlamaktadir
(Bank, 2016: 26). Oyleyse ideoloji maddi yasam kosullariyla iliskili toplumsal
biling bicimi degil; bireylerin kendi yasam kosullariyla iliskisini hayali boyut-
ta anlamlandirdig biling ve bilin¢dis1 diizeyde tanima ve /veya tanimama bici-
midir (Althusser, 2002: 18). Bu durumda ideoloji bireyi hem diisiince sistem-
leri hem inang¢lar1 hem sosyal yasam bicimleri gibi her alanda kusatarak verili
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ideolojilere mahkiim edecek ve 6zgiir diisiinme, 6zgiir hareket etme yetisiyle
birlikte tarafsiz diisiinme becerisini de koreltecektir (Sucu, 2012: 31).

Ikinci tez olan ideolojinin maddi bir varolusa sahip olmasi; birey lizerinde
meydana getirdigi etkiyi ifade etmektedir. ideolojinin icinde yasayan 6zne-
nin belirli davranis kaliplarin1 benimseyerek, ideolojik aygitta diizenlenmis
pratiklere katilmasini temsil etmektedir (Giingdr, 2001: 226). Ornegin birey
bir Yaraticiya ya da adalete inanir. Inanca iliskin diistinceleri kapsayan biling
sayesinde, kurulu ideolojik diizenek bireyi; dua etme, tovbe etme ya da hukuk
kurallarina tartismasiz boyun egme, haksizliga karsi ¢ikma gibi belirli davra-
nislara yonlendirmektedir (Althusser, 2010: 94-95). Boylece inang¢lar maddi
gercekliklere dontismektedir.

Son tezinde Althusser; ideolojik tanimanin bireyi 6zne haline getirmesini, ¢a-
girma metaforunu kullanarak somutlastirmaktadir. ideolojinin ‘Hey, sen, ora-
daki! seklinde bir seslenisi, seslenilenin bireyin donme hareketiyle 6zneye
déniismesiyle karsilik bulmaktadir (Althusser, 2008). Ozne olarak cagrilma,
Ozne’nin ¢agrisina tabi olma, 6znelerin diger 6zneleri ve kendilerini tanimla-
malarini saglayan evrensel tanima ve uygun davranildig1 miiddetce her seyin
yolunda gidecegine inanilan mutlak giivencenin olusturdugu dortli diizeni-
nin sardig1 6zneler, koyulduklari yolda kendiliginde yliriimektedirler (Althus-
ser, 2010: 104, 208). Dolayisiyla Althusser’e gore ideoloji tarihin 6tesinde ve
bilin¢ dis1 isleyis gostermesiyle 6zneyi dogmadan sistem icinde konumlan-
dirmaktadir (Zengin, 2018: 54). Tarihin 6tesindedir ¢iinkii zihnin isleyis tarzi
tarih boyunca degismemistir (Giingor, 2001: 225). Seslenme ve cevap verme
sistemin 6zneden beklentisini ifade ettigi kadar, 6znenin de kabul ettigi ve
pargasi oldugu sistemden beklentisini de gostermektedir. Althusser’in ¢agir-
ma ve adlandirmadan kast ettigi tam olarak bu sisteme dahil edilme duru-
mudur. Cagirma siireciyle ayni amaci giiden geleneklerin, géreneklerin, birey-
ler arasi iliskilerin etkisi de eklendiginde, disinda bulunmasi ¢ok zor olacak
ideolojik bir atmosfer gerceklesecektir (Kazanci, 2006: 12). Bu agamada Alt-
husser’in kavramsallastirdig1 sekliyle DIA sistematiginde incelemek yerinde
olacaktir.

Devletin ideolojik Aygitlar:

Devletin ideolojik aygitlary; siniflarin var olus kosullarindan, miicadele de-
neyimlerinden ve pratiklerinden dogan ideolojilerin temsil alanlardir (Bank,
2016: 36). Toplumda mevcut bulunan sinif ¢catismalari, kendi hegemonyala-
rin1 kurmanin micadelesi ile ¢ogunlukla hakim ideolojilere bagvurmaktadir-
lar. Siyasal yapilar ise muhtemel ¢atismalarin meydana getirecegi dagilmay:
onlemek ve 6rtmek icin, hakim ideolojiyi olusturur ve toplumu biitiinlestiri-
ci oldugunu iddia ettikleri fikirler etrafinda birlestirmeyi amaclarlar. Siyasal
erk bu amacina ulagmak icin devletin baski ve ideolojik aygitlarini devreye
sokmaktadir. Bu baglamda, Marksist gelenek Devlet Aygitini; zor kullanan bir
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baski aygiti olarak ifade ederken Althusser, ideolojinin zihin tasarimlari ola-
rak belli aygitlarda gerceklestigini belirtir ve Devletin Baski Aygit1 ve Devletin
Ideolojik Aygitlar1 ayrimimi gelistirir (Althusser, 2001: 123).

Althusser’in belirttigi ayrima gore; hiikiimet, ordu, polis, mahkeme, hapisha-
ne gibi kurumlar Devletin Baski Aygiti olarak islev gérmektedir. Bununla bir-
likte dini, 6grenimsel, hukuki, siyasal, sendikal, kiltiirel, aile ve haberlesme
gibi cok sayida DIA bulunmaktadir. Baskic1 devlet aygitlary; somiirii iliskileri-
nin son ¢are oldugu asamada, ideolojinin yeniden tiretiminin politik kosulla-
rin1 meydana getirir. Devlet aygiti ise; kendisinin yeniden iiretimine katkida
bulunmakla kalmaz, ayni1 zamanda ve her seyden 6nce, hegemonik ideolojinin
bekast i¢in politik kosullar1 giivence altina alir (2010; 2014). Althusser DiA'la-
rin ¢ok sayida ve daginik oldugunu belirtse de egemen ideolojinin semsiyesi
altinda birlesik kabul edilmeleri gerektigini diistinmektedir (Giingor, 2001:
222).

Devletin baski aygitiyla ideolojik aygitlar1 arasindaki temel fark isleyislerin-
deki onceliklerinde (baski ya da ideoloji) kendini gostermektedir. Devletin
tek bir baski aygit1 bulunmasina karsin, birden ¢ok ideolojik aygit1 bulunmak-
tadir. Baski aygiti kamuda yer alirken DiA’larin biiyiik kismi 6zel alanda ken-
dini gostermektedir. Tamamiyla baskiya dayanan aygit yoktur. Devletin baski
aygit1 6nceligi zor kullanmaya vermis olsa da ikincil olarak mesrulastirici ve
yeniden iiretim saglayan degerler adi altinda ideolojiyi de kullanmaktadir.
Ayni zamanda DiAllar da salt ideolojiyle hareket etmemektedir. Biinyesinde
hafifletilmis hatta simgesel sekilde bile olsa baski da icermektedirler. (Althus-
ser, 2010: 169-171). Sonug olarak birey, toplumsal kimligini kurarken kendini
kusatan ideolojilerin talimatlarina yaslanacaktir. Bu durumda birey gergekte
yasanan olagan durumla aygitlar araciligiyla dayatilan arasindaki ayrimi fark
edemeyecektir (Sucu, 2012: 34).

Sonug olarak; tiim DiAlarin ortak hedefinin iiretim iliskilerini ve kapitalist
somiirii iliskilerini yeniden liretmek oldugunu belirtmek yanlis olmayacaktir.
Ne var ki her biri bu hedefi kendine has yontemlerle yapmaktadir. Haber aygi-
t1 yurttaslar kitle iletisim araclar1 araciligiyla milliyetcilik, sovenizm, ahlakgi-
lik gibi donelerle giinliik olarak beslemekteyken, kiiltiirel aygit1 da bu beslen-
meye yardim etmektedir. Dinsel aygit bireye dogum, 6liim, nikah gibi 6nemli
torenler araciligiyla yonlendirme yaparken, cocugun etkiye en acik oldugu
yillar boyunca, aile aygiti ve 6grenimsel aygit egemen ideolojiyle kaplanmis
bilimsel dersleri ya da sadece ahlak, felsefe, yurttashk egitimi gibi katiksiz
egemen ideolojiyi ¢cocuklarin zihinlerine islemektedir. Bdylece bireyler iler-
leyen siireglerde, egitim durumlarina ve aile yapilarina gore tiretim iliskileri
icinde profesyonel ideologlar olarak yeniden tiretimi gerceklestirmek iizere
yerlerini almaktadirlar (Althusser, 2010: 179-180).

Ideolojiyi Althusser’in tanimini yaptifi DIA baglaminda ele aldigimiz ¢ahs-
mamizda buraya kadar; bireyin ideolojiyle cepecevre kusatildiginin, devletin



Burcu $tiheda Simsek, Ekmel Geger

ideolojik aygitlar1 araciligiyla ¢cagrildiginin, belli kiiltiirel formlar icinde 6zne
olarak belirlendiginin, dolayisiyla kendinden bekleneni gerceklestirmek iize-
re kodlandiginin tartismasini yiiriitmiis olduk. Althusser ideolojiyi; sistemin
devamliligini saglayan yeniden iiretim baglaminda ele aldig icin, alternatif
ideolojilerin adlandirma miicadelesine nasil dahil olabilecekleri sorusu tize-
rinde durmamaktadir. Bu tablo karsinda bireyin egemen ideolojiden bir kagis
hakki bulundugunu bir kez de bu makalede iddia etmek istemekteyiz. Burada
ideolojiyle kusatilmis bireye ¢6ziim onerisi olarak, Gramsci’'nin alternatif he-
gemonya alanlarini ve Hall'un okuma stireglerini sunma niyeti icerisindeyiz.
Bahsi gecen okuma siirecleri; egemen ideolojinin birey tarafindan anlamlan-
dirilma safhalarini igermesiyle, hegemonik bir miicadele alani olarak, bireye
egemen ideolojiden kendini gerceklestirebilecegi baska bir ideolojiye gecis
imkani sunabilen bir paradigma olarak belirmektedir.

Althusser Elestirisi ve Hegemonik Miicadele Alani

Althusserci yaklasimla ideoloji baligin icinde yasadigi sudur. Su baligin varlik
nedeni olmasiyla ayrilmazidir ve her yerdir. Balik yalniz suyu bilip suyu tanir
ve zanneder Ki biitlin diinya suyla kaplidir (Kazanci, 2002: 86). Bu yaklasimiy-
la Althusser kuramini, kendini elestirenlerin iizerinde durdugu sekliyle; ide-
olojinin disinda ideolojiden bagka bir sey olmadiginin tizerine kurmaktadir.
Toplumsal formasyonun tiim katmanlarina egemen ideolojinin yayilmasi, 6z-
nelere tek 6znenin ¢izdigi sinirlar dahilinde hareket alan1 sunmaktadir. Birey-
lerin sinirlarin disina ¢ikmamalar icin DiA'lar isletilmekte, yetersiz kaldig
alanlar sistemin uyumu ve devamlilig1 adina devletin baski aygit1 tarafindan
doldurulmaktadir. Boylece DiA’lar ve baski aygitinin miikemmel uyumuyla
sistemin devamlilig1 garanti altina alinmis olmaktadir. S6ziinii ettigimiz kuru-
lu sistem bireyin ideolojinin disina ¢ikmasini imkansiz degilse de neredeyse
olanaksiz kilmaktadir (Giiler, 2014: 6038).

Gramsci'nin politik toplama diyalektik bir iligki i¢cinde yerlestirdigi sivil top-
lum alanina ait olan; 6zel iletisim aragclari, 6zel okullar, sendikalar, partiler,
dernekler ve spor- kiiltiirel kuliipleri gibi 6zel érgiitlerin tamami (Ozgiiden,
2015: 38), Althusser tarafindan son kertede yonetici ideoloji altinda isleyis
gostermeleri nedeniyle devlet yapisi altinda biitiinlesik kabul edilmektedir
(Hall et al., 2014: 200). Oysa Gramsci'nin tartistig1 sekliyle sivil toplum ala-
n1 ekonomik, ideolojik ve politik diizeylerin hepsinde ayr1 ayri savas verilen,
hegemonya miicadele alanidir (Hall et al., 2014: 166). Boylece entelektiiel dii-
zeyde yeni hegemonya alanlarinin dogma ihtimali her zaman olasidir.

Gramsci’ye gore hegemonya; toplumsal diizenin gidebilecegi belli yonler i¢in
riza kazanmay1 gerektirmektedir. Riza kavrami; celiski icermeyen homojen
bir uzlasmadan ziyade farklh ¢ikar ve degerlerin kesistigi bir yelpaze olarak
kullanilmaktadir (Buci-Glucksmann, 2012: 124-126). Rizanin iiretimi bir de-
receye kadar kiiltiirel bir savas oldugundan; secim siyaseti, medya, yardim
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kuruluslar, tiiketici gruplari, okullar, tiniversiteler ve dini gruplar gibi bir dizi
toplumsal kurum bu savasa sahne olmaktadir (Wayne, 2006: 220-222).

Hall; Althusser’i en temel ii¢ konuda elestirmektedir. Birincisi; Althusser’in
ezilen sinifin ideolojisinin tiretimine dair bir yorumda bulunmayisidir. Oysa
hayatin akisi icinde egemenler kadar ezilenler de kendilerine ait ideolojiler
edinmekte ve ¢atisma alanlar1 icinde bunlar1 yeniden tireterek siirdiirmekte-
dirler. ikincisi sivil toplumda devletten dzerk gérece dzgiir calismalar yapan
orgiitlerin Althusser tarafindan hakimiyet icindeki yap1 olarak tanimlanmasi-
dir. Bu durumda haksizliklar1 yazan gazetecilerin bilingsizce onlar1 belirleyen
ideoloji tarafindan sekillenmis olmasi gerekir. Gergekte olan ise bu degildir.
Hall'un tgiincii elestirisi ise; Althusser’in 6zneyi merkezden uzaklastirarak
kullanmasinadir. ideolojiyi toplumsal kurum ve érgiitlerin ritiielindeki pra-
tikler olarak degerlendirmesiyle 6znesi olmayan siiregler olarak ele almakta-
dir. Ozne kavramini Lacan’dan aldig1 cagirma isleviyle 6ncelemistir ancak séz
konusu 6zne yasayan tarihsel bireyler yerine bilingdis1 ideoloji siiregleri ta-
rafindan kurulan séylemin 6zneleridir. Gergekte 6zne ‘tasiyici ve destekleyici’
oldugu kadar 6zgiil ideolojilerin iireticileri de olmaktadir (2005a: 371-375).

Gramsci'nin goriislerinden etkilenen Hall; bireyin kendi varlik kosullarim
degistirebilme giliciine diger bir deyisle tercih etme kabiliyetine dikkatleri
cekmistir (Turner, 2016: 110). Hall ¢calismalarinda ¢agirma mekanizmasini
sorgulayarak; ideolojiyi dillerin, kavramlarin, imgelerin ve temsillerin yer al-
dig1 zihinsel ¢ergeveler olarak tanimlamaktadir. Dolayisiyla kitlelerin diisiin-
celerinin kavranarak akil yiiriitme marifetiyle harekete gecirildiklerini ileri
stirmektedir (2005b: 25-26). Bu noktada diger diistiniirlerden farkl olarak
dikkatleri bireyin okuma siirecine cekmektedir. Okuma siireci bireye sunulan
her tiirli ideolojik metnin anlamlandirilma islemini kapsamaktadir. Turner’a
gore bu metinler; kiiltiirel iirtinleri, toplumsal pratikleri hatta kurumlari icer-
mektedir (2016: 105).

Hall; somut kosullarin ve sdylem deneyimlerinin ortaya ¢ikardigi hegemonya
icinde konumlandirilmis 6znenin, kendisini yeniden konumlandirabilecegi
tizerinden degerlendirmeler yapmaktadir (Rehmann, 2017: 200-202). Buna
gore Hall, anlam lizerine verilen hegemonik miicadelede; toplumsal ve kiiltii-
rel insa alanina dikkat cekmekte ve bireyin kendine has kod a¢iminin 6nemi
tizerinde durmaktadir (Oguz, 2014: 132). Kodlama/Koda¢imi ¢calismasinda
Hall, ideoloji ve sdylem iizerine yiiriittiglimiiz calismamizin bu asamasiyla il-
gili olarak gonderen-mesaj-alict dongiisii icerisinde degerlendirilen mesajin;
tiretim, dolasim ve tiiketim stire¢lerini degerlendirir. Bu ¢ercevede sdylemin
diiz anlamsal boyutunda ideolojik etkiyi gérece sabit olarak ele alirken, yan
anlamsal diizeyini 6nemli bir ideolojik miidahale ve ¢atisma alanini olarak
tanimlar. Ozne olarak bireylere seslenen ideolojik séylemlerin, bireyler tara-
findan ayniyla kabul edilme, ¢6ziimlenebilme ya da tamamen reddedebilme
seklinde karsilik bulabilecegini savunmaktadir. Bu kapsamda 6zneler; ege-
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men ideolojiyi ayniyla benimseyen hakim-hegemonik okuma gerceklestire-
bilecekleri gibi, miizakereci yaklasimla metnin bazi kisimlarini reddetse de
genel tanimlar lizerinde egemen ideoloji ile ayni safta yer almayi da tercih
edebileceklerdir. Ancak ayni zamanda tiim diiz anlamlarin ve yan anlamla-
rin farkinda olarak, alternatif bir referans ¢ercevesine gore muhalif okuma
da gergeklestirebilecektir. Hall bu yaklasimiyla 6zneleri yalnizca diiz anlami
gormesi gereken edilgen nesne konumundan kurtararak, soylemin icindeki
yan anlamlar1 kesfedebilecek goreli 6zerkligiyle yeni anlam tretecek etken
rolii iizerinde durmaktadir. Ayni zamanda anlamin iiretim siirecine dikkatleri
cekerek saydam ve sabit olmadiginin altin1 ¢izmektedir (Hall, 2006).

Yukaridaki bilgiler 1s181nda ¢alismanin yonteminde, kavramsal ¢ercevenin
somut érnegi olarak, DIA aracihgiyla ideolojik dayatma yasayan bireylerin,
egemen ideolojiye karsilik gelistirecekleri okuma siirecleri lizerinde durula-
caktir.

Calismanin Amaci ve Yontemi

Sinema; etkileme, 6zdeslestirme, imrendirme gibi etkileri (Adanir, 2003) sa-
yesinde toplumlar iizerinde kiiltiirel degisime sebep olabilecek bir sanat dali
olarak kitleleri cagirmaktadir. Bu ¢agriy1 Althusser’in séziinii ettigi cagirmay-
la 6zdeslestirirsek, “Hey sen oradaki! Olaylara bir de kameramin lensinden
bak!” seslenisi ile yapmaktadir. Ayn1 zamanda tilkeler kendi i¢cinde de pro-
paganda araci olarak sinemay1 kullanmakta ve egemen ideolojilerine uygun
olarak sinemanin ydnlendirici etkisinden faydalanmaktadirlar. Bu baglamda
icerigi lizerine calisma yiiriitecegimiz Persepolis filmi; iran’1 anlatan Fransiz-
Amerikan ortak yapimi bir film olmasi ile hem DiA'nin pratikteki isleyisine
taniklik etme olanagi saglarken ayni anda bu isleyisi gosteren sinema aracili-
giyla kars1 hegemonya unsurlarinin aidiyetleri itibariyle baska bir hegemonya
alani olusturulmasi ile dikkate degerdir. Ornegin 6zgiirliik heykelinin iskelet
kafas1 formunda sunuldugu bir duvar resminin 6niinde, zar zor yiirtiiyen bir
motosiklet tistiindeki doért cocuklu bir ailenin resmedilisi; hegemonyaya dire-
nisin, bilinen markaya ait bir spor ayakkabi, bir kaset gibi kiiresel degeri olan
temsiller tizerinden gergeklestirilisi tarafsiz goziikmemektedir. Bu yonleriyle
Persepolis filminin Bati medeniyetinin Dogu toplumlari hakkinda diisiince
bicimlerini ifade eden “Oryantalizm” ya da diger adi ile “Sarkiyatcilik” bashgi
altinda ya da daha genis kapsamiyla kiiltiirel emperyalizm etrafinda incele-
mek de miimkiindiir. Ancak ayr1 ¢alismalarin kapsamina girecek bu konular
makalenin ana sorunsalindan uzaklasmamak ve sinirliliklarini géz 6niinde
bulundurmak adina film hakkinda yapilacak diger calismalara birakilmistir.

Persepolis filminin makale i¢cin 6nemi; devletin ideolojik aygitlarinin yogun
isletildigi 6nemli bir 6rnegi olmasindan, iistelik filmin gercek bir hayat hika-
yesinden yola ¢ikmasi ile kurgudan ziyade giindelik yasamin pratiklerini tar-
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tisma imkani sunmasindan ve olumsuz ele alinan egemen ideolojiye vurgu
yapmasindan kaynaklanmaktadir.

Dokiiman incelemesi yoluyla yapilan bu ¢alisma nitel bir karakter tagimak-
tadir. Calismanin dokiimanini Persepolis filmi olusturmaktadir. Calismada
orneklem olarak Persepolis filminin se¢iminde; ¢alismanin kavramsal cerce-
vesiyle baglantili olmasi nedeniyle, 6nceden belirlenmis 6lciitleri karsilayan
olgularin calisildig 6l¢iit 6rnekleme yontemi (Yildirim & Simsek, 2008) be-
nimsenmistir. Amag, filmde somutlastirilan ideoloji ve birey iliskisinin, yu-
karida ileri siiriilen veriler 15181nda, devletin ideolojik aygitlarinin isleyisleri
ozelinde degerlendirilmesidir. Diger bir deyisle incelenen kuramin pratikte
isleyisine sahitlik etmektir. Bir filmde s6zii gegen aygitlarin timiiniin bulun-
mamasi dogal kabul edilmelidir. Ciinkii sunulan verilerin hepsinin bir filmle
tlimiiyle 6rtiismesi miimkiin olmayacaktir. Bu nedenle, devletin ideolojik ay-
gitlary, film iceriginin kisithlig1 g6z oniinde bulundurularak, inceleme cerge-
vesi i¢ine dahil edilecektir.

Sinematografi sanati, anlamin tretilmesinde ve aktarilmasinda kullandig:
cografyalar Ustii gorsel Ustiinliigiiyle, kitleler tistiinde biiyiik etki meydana
getirmektedir. Kendine has dil yapisy, izler kitle lizerinde 6zdeslesme etki-
si ortaya cikarmaktadir. Bununla birlikte, sinemada gegen retorik, imge ve
sembollerin islevlerinin agiklanmasi; ortalama degerlendirmeye ek olarak,
katmanli anlamlarinin da ortaya ¢ikmasina yardimci olacaktir (Menciitekin,
2010: 265). Sinema film seridi ve imgeler araciligiyla psikolojik ve simgesel
anlam tasiyicisidir (Adanir, 2013: 53). Bununla beraber anlam; goriinenle go-
riinmeyen arasinda devam eden iliskiden dogmaktadir (Wayne, 2011: 164).
Dolayisiyla sinema anlamlarin sakli oldugu bir anlat1 sanati olarak tanimla-
nabilir.

Diger biitiin bicemler gibi sinema anlatis1 da 6ykii ve sdylem olmak tizere iki
kissmdan meydana gelmektedir. Oykii; olaylari, karakterleri, cevresel ézellik-
lerini kisaca i¢erigi kapsarken, soylem; olay 6rgiisii, zaman, kurgu araciligiyla
Oykiinlin anlatilma bicimini ifade etmektedir. Diger bir deyisle 6ykii filmin ne-
sini, sdylem ise nasilin1 olusturmaktadir (Yaktil, 1995, s. 125). Bu ¢ercevede
irdelenen filmde, hakkinda tartisma yiiriittiigiimiiz kavramlara dair temalar
olusturularak, dizinin dyki ve sdylem iizerinden incelendigi anlati yontemi
(narrative method) aracilifiyla analizi yapilacaktir. Anlati ydntemi, sinemasal
anlat1 icerisindeki neden sonug¢ baglaminin nasil gergeklestirildigini goster-
mesi yoniiyle tercih edilmektedir (Tas Oz, 2012: 81). Yazin alaninda daha ¢ok
kullanilmakla birlikte Manfred Jahn, Jacop Lothe, Seymour Chatman ve Ro-
bert Burgoyne gibi arastirmacilar tarafindan sinemaya uyarlanan bu meto-
dolojide, sinemasal metindeki anlati1 gercekliginin (narrative reality) ti¢ yoni;
anlatim eyleminin tiretildigi anlatim/anlatis unsuru, igerigin anlatildig 6ykii
ve sdylemine gdnderme yapilan anlatinin bizzat kendisi (S6zen, 2008: 578)
lizerinden ¢oziimlemeye gidilecektir.
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Bulgular ve Yorumlar

Calismanin bu safthasinda IMDB puani 8.1 olan Persepolis! filmi tizerinden
DiA'nin isleyisi ve birey iizerindeki etkileri tartisilacaktir. Oncelikle anlatimin
tiretildigi anlatis unsuru tizerinde durulacaktir.

Sinemada 6ykii ve anlatilanlar estetik kurallar ¢ercevesinde izler Kkitleye su-
nulmak iizere yeniden iiretilmektedir. Oykiiniin anlatilis1 bir mantiga sahiptir
ve sanat¢inin konuya bakis agisini yansitmaktadir. izler kitlenin kendine akta-
rilani algilayabilmesi, ancak s6ziini ettigimiz bakis acgisini bigimsel-iceriksel
diizeyde kavranmasiyla miimkiin olmaktadir. Bakis ac¢isini senaryoda, kur-
guda, dekorda, ¢ercevelemede ve oyuncu yonetiminde gérmek miimkindiir
(Adanir, 2003: 55-56). Inceledigimiz film bakis acis1 yoniiyle en eski anlatim
bicimlerinden biri olan trajikomik anlatim bicimi icinde yer almaktadir.

Tablo 1. Film Bilgileri

Filmin Ad1 Persepolis
Film Afisi

PERSEPOLIS

Film Stiresi 96 dakika

Yapim Yili 2007

Film Dili Fransizca Ingilizce Fars¢a Almanca

Ulke Fransa Amerika Birlesik Devletleri

Yonetmen Vincent Paronnaud, Marjane Satrapi

Senaryo Marjane Satrapi

Yapimci Kathleen Kennedy

Oyuncular Chiara Mastroianni Danielle Darrieux Catherine De-

neuve Simon Abkarian

1 Persepolis filmi, 2007 Cannes Film Festivali Jiiri Ozel Odiili'ne layik goriiliirken, 2008 yilinda
Akademi Odiillerinde En Iyi Animasyon Film édiiliine aday gésterilmistir. Film Cannes Film
Festival'inde gosterime girmeden 6nce iran hiikiimeti tarafindan, aym zamanda “Film
Ekimi”’nde Tiirkiye'nin iran konsoloslugu tarafindan yayinlanmamasi igin girisimlerde
bulunulmustur. Bunlara ragmen film gosterime alinmakla kalmamais, “2007 Film Ekimi"nde
biletleri tiikenen ilk film olmustur.
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Persepolis Filminin Konusu

Film, Marjane Satrapi’'nin kendi yasamini anlattig1 ayni ismi tasiyan otobiyog-
rafisinden uyarlanmis bir animasyon filmidir. iran’da Sah’in devrilmesinin
ardindan, daha demokratik bir iilke kurma hayalleri olan iranhlar, daha da
sinirlandirilan 6zgtrliikler ve koétiiye giden yasam kosullar: icinde kendini
bulmustur. Dolayisiyla film ¢ogunlukla devrimin getirdikleriyle degil gotiir-
diikleriyle dikkati cekmektedir. Bu ortamda ¢ocuklugunu geciren Satrapi er-
genligini, dikkat cekici fevri tavirlarinin zararlarindan korunmasi i¢in ailesi
tarafindan gonderildigi, 6zgurliiklerle dolu Avusturya’'nin Viyana sehrinde
yalniz basina gecirecektir. Avrupa, Satrapi’yi sinirsiz bir 6zgiirliikle karsilamis
gibi goziikse de, Satrapi’'nin kiltiiriinden gelen ve terk edemedigi aitlik hissi,
daha ¢ok yalnizlasmasina sebep olur. Ulkesini ve ailesini 6zleyen Satrapi, ask
acisinin ve gecirdigi agir hastaligin verdigi duygusallikla iran’a dsnmeye ka-
rar verir. Ancak iran’da isler biraktigindan da karmasik bir hal almistir. Dogu
ve Bati arasindaki ucurumda, birbirinden ¢ok farkli ideolojilere kendince
okuma gelistiren Satrapi, aidiyet duygusunun yoklugunda yasadig1 karmasa
ve kaygi nedeniyle hicbir yerde mutlu olamamaktadir.

Film; iran’da devrilen Sah déneminin son giinlerini, islam Devrimini ve Irak-I-
ran Savasi'ni, ayn1 donemde Avrupa’nin bireylere sagladig: sinirlari belirsiz,
faydasi ve zarar1 tartismali 6zgiirliik ortamini konu almasiyla, tarihsel gegisle-
rin ve sosyo-politik yontiyle farkl iilkelerin, Satrapi 6zelinde, bireylerde mey-
dana getirdigi etkilerini, trajikomik yaklasimiyla, gozler 6niine sermektedir.

Persepolis Filminin incelenmesi

Filmin adinin Persepolis olmasi; bir zamanlar Perslerin baskenti olarak, soz
konusu topraklarin diinyanin en ileri medeniyetlerinden birine sahiplik etti-
gine yapilan vurgu nedeniyledir. Filmin gercek cografyada gercek insanlarla
cekilmeyip bir animasyon halinde ¢ekilmesindeki amag, olusabilecek stereo-
tiplerden ya da karakter oyuncu uyumsuzluklarindan uzak durarak, izler kitle
lizerinde ‘Bu ben olabilirdim’ hissini verecek 6zdeslesmenin sekteye ugraya-
bilecegi durumlardan kacinmaktir. Simdiki zamanin renkli, ge¢cmis zamanin
buhranl halini yansitacak sekilde siyah beyaz olusturulan film, flashback
(geriye doniis) kurgusuyla gecmisle bugiin arasinda koprii kurarak, hayat
hikayesini senaryo olmaktan ¢ikarmakta ve yasandig1 gercegini gézler éniine
sermektedir. Ozellikle Satrapi’nin dis ses olarak konuyu anlatirken takindig
yogun mizahi yaklasim ve destekleyen ses efektleri (sesleme) izler kitleye in-
sani bir dokunus sunarak onlarin filmle duygusal bag kurmasi saglamaktadir.
Bununla birlikte olaylarin, yogun baskilarin yasandigi ve korku atmosferinin
yaygin oldugu savas ortaminda gergeklestigi diisiiniiliince, yasanan dehset iz-
ler kitle tarafindan daha net hissedilebilmektedir.

Persepolis otobiyografik bir film olmasiyla yazariin eser iizerindeki etkisi
ve amaci da 6nem tasimaktadir. Filmin yonetmeni Vincent Paronnaud ile ya-
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pilan roportajda yonetmen Satrapi’yi; insanlara medyada goérdiiklerinin di-
sinda farkli bir bakis a¢is1 kazandirmaya ¢alisan, belli bir entelektiiel amacta
‘kavgaya onciiliik eden’ tarihi olaylar etrafinda savas, siirgiin gibi gerceklik-
lere dikkat cekmeye calisan, otobiyografi yazari olarak oldukea algakgoniillii
ve ozverili biri olarak tanimlamaktadir (Lavoignat, 2007). Satrapi, hayatinin
bigimlendirici deneyimlerini iceren gocukluk, ergenlik ve erken yetiskinlik
yularimi agiklik, mizah, keskinlik ve duygusallikla harmanlayarak seyirciyle
bulusturmaktadir. Film, yapisi itibariyle siyasi bir ¢agr1 veya tarihi bir belge
degil; daha genis sonuclari olan acike¢a kisisel bir vizyonu temsil etmektedir
(Warren, 2010: 117, 122). Satrapi filmi yapmaktaki bir amacinin da Batilila-
rin iran’a yonelik fundamentalist algisin1 yikmak olarak gérmekte ve Batil
izleyicileri de elestirecekleri Iranlilar gibi ‘kéktenci’ olmamaya davet etmek-
tedir (Balaban, 2016: 375).

Calismada, teoride lizerinde durulan temeller ve ¢alismanin amaci dogrultu-
sunda anlamli bulunan sahneler incelenmistir. ilgili sahneler ile ilgili olarak
DiAlar cercevesinde ¢oziimleme yapilacaktir. Bu DiAlar yukarida tartisti-
gimiz kavramsal cerceveye de uygun olacak sekilde; Aile DiA’s1, Ogrenimsel
DIA, Kiiltiirel DiA, Dinsel DiA ve Haberlesme DiA’sidir.

Aile DiA’s1

Ideolojik aygitlarindan bazilar1 digerlerine gére daha basat konumdadir. Bu
konumu aygitin ait oldugu yapinin, ideolojiyi dogallastirma isleyisine borg¢lu-
dur. Hatta kimi zaman yaygin paylasilmasiyla ve temel degerlerden sayilma-
siyla ideolojiyi dylesine dogal gésterir ki; sunulan ideoloji evrensel hatta tipki

doganin kendisi gibi degistirilemez ve sorgulanamaz kabul edilecektir (Fiske,
2003: 233). Aile bu konuda basi ¢ekmektedir.

Filmde; okulda sah1 sevmeyi 6grenen Satrapi, babasinin okullarda 6gretilen-
lerin yerine gercekleri kendisinden dinlemesini sdyleyerek anlattiklariyla,
bundan vazge¢mektedir ki; bu durum aile aygitinin 6grenimsel aygitin da
oniine gecerek en etkili DIA oldugunun kanitidir. Kendini kucaginda giivende
hissettigi ve hep yaninda oldugunu bildigi ailesi; biitiin yaniltmalardan uzak
bir dogrunun merkezini olusturmakta ve Satrapi'nin hayal diinyasinda biiyiik
kose taslarini belirlemektedir. Ailesinin inanglarina yapilan haksizligin kendi-
sine yapildigini kabul eden Satrapi, arkadas ¢cevresindeki isleyisi bu 6gretilere
gore diizenlemektedir. Bunu yaparken basvurdugu asiriliklardan yine ailesi-
nin miidahalesiyle geri donmektedir. Satrapi gibi arkadaslar1 da, ailelerinin
ideolojileri tizerinde zihin diinyas1 gelistirmekte ve taraflarini se¢cmektedir.
Satrapi’'nin iskence lizerine oyun kurabilmesi ve arkadasinin babasinin insan
6ldiirmesine ‘komiinist olmak’ gibi soyut sebeplerle kendince mesruluk kata-
bilmesi; masumiyet 6zelligi olan ¢ocuklarin doniisiimii lizerinde aile aygitinin
etkisinin kanitlar1 olarak karsimizda durmaktadir.

255



256

Hegemonik ideoloji, Birey ve Psiko-Politik Etkilesimler: Persepolis Filmi Ornekligi

Amcasi yasanilanlarin aktaricisi ve devamliligin saglayicisi olarak yegeninin
hafizasina ihtiya¢ duymaktadir. Amcasinin, Satrapi’yi hapishane ortaminda
yasadiklarina sahit tutarak, inanclarini sevgiyle aktarmasi; Satrapi'nin sahip
oldugu aile ideolojisini giiclendirmektedir. Annesi; okulda karsi ¢iktiklariyla
strekli problem yasayan Satrapi’ye, bakirelerin idam edilmesinin yasak oldu-
gunu bunun icin 6nce devrim muhafizlariyla zorla evlendirilerek bekaretleri-
nin alindigini ve dyle idam edildiklerini sdyler. Satrapi giiven hissinin kaynagi
olan ailesinin korkularina da ortak oldugunda, tek basina kiiltiiriine ¢ok ya-
banci bir iilkeye gitmek gibi biiyiik kararlar almak zorunda kalir. Viyana'ya gi-
decek olan Satrapi’ye, biiyiikannesi, intikam ve sertligin kétiiligiine, sayginlik
ve diirustliigiin erdemine dair; babasi ise kim oldugunu ve nerden geldigini
unutmamasina yonelik tavsiyelerde bulunur. Satrapi ailesinin tavsiyelerini
yol gosterici isaretler olarak kabul edecek, hatalarin tespitini ve ¢ikis yollarini
kendine verilen tavsiyeler 15181nda gergeklestirecektir. Iran’a dondiigiinde ise,
yoklugunda yasananlarin i¢ yiiziini ve yapilan propagandalarin arka plani-
n1 yine babasinin anlatimiyla 6grenecek ve buna yonelik tavir gelistirecektir.
Aile aygitinin meydana getirdigi bag dylesine kuvvetlidir ki; Satrapi yasadigi
ayrihig1 6zgiirligi icin 6dedigi bedel olarak nitelendirmektedir.

Sonug olarak; her bireyin 6ncelikle toplumsallasmanin ilk ¢ekirdegi olan ai-
lede ideolojik sekillenmeye maruz kaldigini belirtmek hatali olamayacaktir.
Ayrica ideolojik sekillenme, bireyin 6zellikle kii¢iik yaslarda fiziksel ve duy-
gusal baginin en kuvvetli oldugu dénemdeki iletisimini icermesi kadar; giin
icinde zamani en ¢ok aile icinde gecirmesi nedeniyle ve bireyin kendini en
rahat ifade ettigi dogal ortami olmasiyla da yerinde goriinmektedir. Aile aygiti
Satrapi i¢in hayatina y6n vermesine izin verecegi kurucu ideolojinin kaynagi
olmustur.

Ogrenimsel DiA (Okul DiA’s1)

Filmin farkl sahnelerinde; okulda olmasi gereken bilimsel ve tarafsiz yak-
lasimin aksine, yoneticinin Tanri tarafindan segildigini 6gretebilecek kadar
egemen hegemonyanin isletildigi bir yaklasim sergilendigi gériilmektedir. Co-
cuklar, kii¢iik yastan itibaren, kendilerini yonetenlere sevgi ve itaat besleme-
leri konusunda yénlendirilmektedir. Okul DiA’sinin muhataplar 6grenciler;
mubhalif bir ideolojiye sahip bir DiIA'nin etkisine girmedikce kendilerine su-
nulan ideolojiyi kabullenmektedir. Okul, basortiisii 6rtmenin gerekgelerinin
kabul ettirildigi, kurulan yeni diizenin mesrulastirildigi, bu ugurda hayatini
kaybedenlerin resmi térenlerle sehit ilan edilerek yasi tutulmaya mecbur bi-
rakildig1 resmi kurumlar olarak, egemen ideolojiyi benimsetme gorevi iistlen-
mektedir. Oyle ki din 6gretmeni bile, sunmak zorunda hissettigi ideoloji ugru-
na, 6gretmekle miikellef oldugu dini yaklasimin yakinindan gecemeyecek ya-
lan gibi bir argiimanla, gerceklerden ¢ok farkl bir tablo ¢izebilmektedir. Ayni
zamanda sanat gibi evrensel degerler lizerine kurulu bir 6gretinin, ideolojiler
ugruna sansiire ugrayarak tahrip edilebilecegi goriilmektedir. Zorunlu yapi-
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lan toplantilar manevi degerler somiiriisii izerinden giinliik yasamin insasini
gerceklestirmeye c¢alismaktadir. Bu baglamda, Shoemaker & Reese yonetici
sinifin egemenligini bir dizi ortak duyusal deger ve mekanizma araciligiyla
stirdiirdiigiinden bahsetmektedir. S6z konusu ortak isleyis, siniflarin kendi
rizalariyla tahakkiim altina alinmasini ve ideolojinin mesrulasarak yeniden
tiretilmesini gerceklestirecektir (2014: 112). Ideolojik aygit olarak okul tam
olarak bu mekanizma cercevesinde islerlik gostermektedir.

Sonug olarak; okul evrensel degerler kazandiran, elestirel diisiinceye hakim,
bilimsel veriler iizerine kritik yapabilecek 6grenciler yetistiren bir egitim
yuvasl olmaktan ziyade; istenen, 6ngoriilebilen ve yonlendirilebilen halk in-
sasinda, standart diisiince ve kalip yargilar {ireten bir gorev iistlenmektedir.
Ancak Satrapi karakteri, aile aygitinin da etkisiyle, temel aldig1 ideolojiye uy-
gun olmayan goriislere, elestirel ya da muhalif okuma gerceklestirmektedir.

Kiiltiirel DiA

ideoloji toplum diizeninde bir biitiin olarak degil gruplar aras: diizeyde an-
lam tasimaktadir. Ciinkii ortada miicadele edilmesi gereken bir amag, ¢ikar
catismasi, kaynaklar lizerinde bir rekabet olmalidir ki; bir ideolojiye ait ol-
mak 6nem kazanabilsin (Van Dijk, 2015: 46-47). Kiiltiirel isleyis egemen ide-
olojinin hegemonya savasi ile gruplara ait ideolojilerin kendince direnisleri
arasinda gerceklesmektedir. Filmde s6z konusu ¢atisma acik bir bicimde goz-
lemlenebilmektedir.

Filmde sahin devrilmesiyle herkes kendini devrimci ilan eder. Sah hayranlari
bir anda sah diismanina doniisiirken, politik toplantilarla diiniin diismanlari
ulusal kahramanlara déniisiir. Dolayisiyla kiiltiirel yapidaki egemen ideoloji
degisimi; bireylerin diislince yapilarini degisime ugratarak, sosyo-politik du-
ruslarini degistirmelerine, dost diisman algilarini yeniden bicimlendirmele-
rine sebep olmaktadir. Diger bir deyisle kiiltiirel yapi, genel olarak bireylerin
toplum igindeki pozisyonlarini yonlendirmektedir. Bina duvarlarinda goru-
len; askerligi kutsal gorev, Bat1'y1 diisman, sehitligi tarihin kalbi olarak goste-
ren duvar resimleri hiikiimet tarafindan halk iizerinde meydana getirmek is-
tedigi tesiri elde etmek icin propaganda amach kullanilmaktadir. Bu ¢izimler
hiikiimetin Amerika basta olmak iizere Bati'ya karsi olan politik tepkilerini
yansitmakta ve kamuoyunu ydnlendirme gorevi Gistlenmektedir. Boylece kiil-
tlirel aygit haberdar etme ve standart belirleme islevi gormektedir.

Ayni zamanda filmde, sokaklarda gezen tanklar, heykellerin sokiilmesi gibi
toplumun catisma i¢inde oldugunu ya da direndigini gosteren sahneler bu-
lunmaktadir. Bu gostergelerle halk lizerinde kabullenme etkisi meydana ge-
tirilmek istenmektedir. Hiikkiimet ne kadar biiyiik baskilarla yasaklamaya ¢a-
lissa da doniisen kiiltiire muhalif kalabilenler, kiiresel egemen kiiltiiriin tem-
sillerini iilke icinde yasatmaya devam etmektedir. Satrapi de onlardan biridir.
Karaborsadan yasakli bir kaset satin aldig1 sirada iki ¢arsafli kadin tarafindan,
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markali ayakkabi ile iistiinde ‘punk 6lmedi’ yazan ceket giydigi ve Michael ]a-
ckson yazan rozet takti1 icin punkcu ve yoz olmakla su¢lanir.2 Hiikiimetin
kaset, rozet, spor ayakkabi1 gibi basit nesnelere karsi takindig1 yasaklayici ta-
vir; kabul ettirmek istedigi degerlerin, s6z konusu gostergelerin aksi degerle-
ri temsil ettigini diisiinmesinden kaynaklanmaktadir. Ailesi tarafindan Viya-
na'ya gonderilen Satrapi, 6nce karsilastig1 6zgiirliikten hognut, kendini yerini
bulduguna inandirmaya calissa da, farkli kiiltiirlerin etkisinde hicbir yere ait
olamaz ve stirekli yer degistirir. Avrupa’da Ortadogulu olmanin, séyledigi ki-
side meydana getirdigi tepki o kadar biiytktiir ki; ortamdan etkilenen Satra-
pi, bir sahnede nereli olduguna dair yalan sdyleyerek aitligini yok saymistir.
Memleketine geri déndiigiinde Avrupa hakkinda biiyiik hayalleri olan iranh-
lar Satrapi'ye yogun ilgi gostererek, duymak istediklerini anlatmasini isterler
ancak; Satrapi gibi onlar da aradiklarini bulamazlar. Her ne kadar kendi kiil-
tiirleri aksini iddia etse de, halkin 6zgiirliik 6zleminin olusturdugu Bat1 hay-
ranliginin oniine gegilemedigi gorilmektedir. Sevgilisiyle ele ele tutusurken
devrim muhafizlarina yakalanan Satrapi'yi kurtaran babasi, kendi genglikle-
rinde bunu yapabildiklerine ve tilkenin degisimine dikkat ¢ceker. Bugiin yasak
olan olgularin gegmiste 6zgiirce yasandigina yapilan vurgu; kiilttirel déntisi-
miiniin halkin yasam standartlarini ve algilarini nasil degistirdigini goster-
mekle, kiiltiirel aygitin hayat tarzi belirleme etkisi tizerinde durmaktadir.

Sonug olarak; incelenen sahnelerde giydikleri spor ayakkabilarinin marka-
larindan, dinledikleri miiziklere, halkin tizerinde kiiresel kiltiiriin etkileri
fark edilmektedir. Hatta Satrapi’nin film boyunca ayaginda goriilen markal
ayakkabi onun mevcut kiiltiirel aygita karsi durusunun da sembollerinden
biri olarak dikkati ¢ekmektedir. Kiiltiirel yapinin déniisiimii, eskiden yaygin
kullanilan ve sorun kabul edilmeyen durumlarin etiketleme ve yasaklama so-
nucu ceza sebebi olmasina yol a¢tig1 goriilmektedir. Doniisiim i¢in kurallar
son derce kat1 ve korku atmosferinde uygulanmaktadir ki; muhalif seslere ve
sorgulamalara yasam hakki taninmamis olsun. insanlar siirekli diger insanlar
tarafindan sikayet edilerek dislanma ve cezalandirilma korkusu i¢inde yasa-
diklarindan, ifade 6zgurliklerini kullanmay1 terk etmeyi yeglemekte, dolayi-
siyla tepkisizligi i¢sellestirmektedir. Ancak egemen kiiltiirel ideolojiye muha-
lif okuma gelistirenler, dogru olduklarina inandiklar: seyleri, bedelini goze
alarak gizli sakli yollardan yapmaktadir. Kiiltiirel aygitin islevini lilke bazinda
gosterdigi soylenecekse de; film genel olarak Satrapi ve ailesinin goéziinden
anlatildigindan birey bazinda etkisi yadsinamasa da tam olarak gerceklesti-
remedigi goriilmektedir.

2 Punk kiltiirii, 1970’lerin ortasinda ifade 6zgiirliigii hareketi ve isyani olarak ortaya ¢ikan,
sistem kargit1 goriilen Rock miizige dayali, kendi giyim tarz, felsefesi, edebiyati ve danslari
olan bir alt kiiltiirdiir.
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Dinsel DiA

Film boyunca dinsel aygit egemen ideolojinin eril tahakkiimii i¢in kullanil-
maktadir. Kadinlarin hayat tarzi; dinin geregi, sehitlere gosterilmesi gereken
hiirmet, cehennemden kurtulmasinin yolu gibi dini gerekcelerle sekillendi-
rilmeye calisilmaktadir. Yapilmasi gerekenler kadinlara 6zel ve en cok onlar
icindir. Erkeklerin cinsel dirtiilere maruz kalmamasi i¢in kadinlarin sakinma-
s1 lizerine kurulan iliskilerde erkekler, uyaran ve denetleyen rol iistlenmek-
tedir. Ornegin erkekler i¢in sakal zorunluluk degilken kadin i¢in basértiisii
zorunluluktur. Erkekler istedigi darliktaki kiyafetleri istedikleri oturus sekil-
lerinde giyebilirken, kadinlar dar giymemeli ve sokakta kosmamalidir. Diger
bir deyisle kadinlar erkeklerin kendilerinden etkilenebilecekleri hareketler-
den uzak durmalidir. Erkeklerin ise kadinlarin kendilerinden etkilenmesi
konusunda endiselenmelerine gerek bile yoktur. Dolayisiyla “Yonetici blogun
hegemonyasi, basitce politik diizeyde degil, sosyal yasanti ve diisliniisiin her
yoniinii etkileyen bir sey olarak goriilmelidir” (Hall vd., et al.,, 2014: 170).

Satrapi’'nin dine yaklasiminin ise filmin seyri icinde degistigi goriilmektedir.
Cocuklugunda, dini, daha yasanilabilir bir diinya insasi i¢in, kurallar1 olan
yonetim sekli olarak tarif etmektedir. Kendisini son peygamber olacagina
inanan Satrapi, herkesin; iyi huylu olmak, giizel kelimeler kullanmak, iyilik
yapmak gibi zorunluluklari olan, i¢ginde fakirlerin giinde bir kez kizarmis ta-
vuk yiyebilecegi, yash kadinlarin ac1 gekmeyecegi bir kurallar listesi aciklar.
Hedeflerine ulasmak icin yasaklama yontemi benimsemeyi 6ngérmektedir.
Bu yaklasimla dinin Satrapi iizerinde, mutluluga ve adalete dayali kuralci ve
yasaklayici bir algiya sebep oldugu anlasilmaktadir.

Satrapi kendi dogrulariyla c¢atistifi donemlerde Tanri'yla konusmalar ger-
ceklestirmektedir. Dolayisiyla her fiilin arkasinda denetleyen ve yoneten bir
giic olarak Tanri’'nin varligini kabul etmekte oldugu goriilmektedir. Haya-
linde Tanr1 merhametli, bilge ve miisfik aksakalli bir dede seklinde tezahtir
etmektedir ki; dgretileri de bu yondedir. Gergeklestirdigi hayali konusmalar
neticesinde Satrapi yanlis davranistan vazgecerek dogru olani1 yapmak iizere
eyleme gecmektedir. ilerleyen sahnelerde amcasinin yasadiklarindan ¢ok et-
kilenen Satrapi, Tanr1'y1 olaylara miidahale etmedigi i¢in suclar ve kendince
O’nunla goriismeyi keser. Filmin kirilma noktasi olan bu sahne, Satrapi’'nin
din algisinin zayiflamasina ve tersine bir tutum takinmasina sebep gosteril-
mektedir.

Yasanan travmalar, yozlasmalar, bagnaz tutumlar, yogun baski ve zorlamalar
ile birlesince zoraki ve isteksiz yasanan bir din algis1 dikkati ¢ekmektedir.
Satrapi'nin annesinin arkadasi, ogluna bir anahtar verildigini, cepheye gidip
sehit olursa, o anahtarla cennetin kapisini agabilecegini, orda kendisini ka-
dinlarin ve yiyeceklerin karsilayacagini 6grettiklerini séyler. Dolayisiyla din-
sel aygitin cepheye asker kazanmak, bu yolda 6lenleri yiiceltmek gibi yon-
lendirici etkileri oldugu goériilmektedir. Bunu yaparken bireylerin degerleri
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kadar; karsi cinsiyet, yemek, cennet gibi zaaflarindan da yararlanilmaktadir.
Her firsatta sehitlik propagandasi yapilmaktadir. Ciinkii rejimin énceligi i¢
politikada yapilanlar1 mesrulastirmay1 yeniden iiretmek ve iktidarlarini fe-
dailer kazanarak saglamlastirmaktir. Kalp krizi geciren komsularinin esine
hastane idarecisi, hastanin ameliyat olmasi i¢in yurt disina ¢cikarken gerekli
olan onay1 veremeyecegini, Allah isterse hastanin diizelecegini sdyler. Dini
argiimanlarin kullanildig1 bir yaklasimla, bireylerin kaderlerine boyun eg-
meye zorlandigl goriilmektedir. Bir hastane sorumlusu olarak; gorevi hasta-
larin saglig: icin gerekeni yapmak olmaliyken dinsel aygitin etkisiyle tizeri-
ne diiseni yapmadan sorumluluktan ka¢indig1 gorilmektedir. Sakal birakip,
takim elbise giymesiyle bir cam temizleyicisinin hastane idarecisi olabildigi
bu sahnede izler kitle, egemen ideolojiye itaat edenlerin her kademedeki yo-
netimde liyakatine bakilmaksizin yer alabilecegini gormektedir. Bu durumda
ideolojik itaat bireylere, bir sinif aidiyeti verebildigi gibi; emek gostermesine
gerek kalmaksizin yeni bir kariyer ve bu kariyerin gerektirdigi sorumlulugu
tasimama liiksiint de verebilmektedir. Biitiin bunlara ragmen, Satrapi’'nin in-
tihara kalkisacak kadar yasadigi biiyiik buhrandan onu kurtaran seyin din ve
aile algisinin birlesimi oldugu goriilmektedir. Tanr1'y1 amcasiyla birlikte hayal
etmesi, amcasinin 6liimiiyle gortlen kirilmanin hayali bir uzlasmayla onaril-
digin1 resmetmektedir.

Sonug olarak; dinsel aygit lilke bazinda kurumlarin isleyisine, bireylerin hayat
tarzina hatta iilke politikasina yon verecek kadar etkili goriinmektedir. An-
cak Satrapi'nin genel dini ideolojiden farkli bir dini algiya sahip olmasi, dinin,
onun yasam pratikleri lizerinde ¢ok etkili olmadigini géstermektedir. Bunun-
la birlikte Satrapi iizerinde dinin isleyisinin; hayatinda zor donemler yasadigi,
ikilemde kaldig1 ve ¢ikis aradigi durumlarda etkili oldugu soylenebilir.

Haberlesme DiA’s1

Filmde, haberlesme aygiti kisitli yer almakla birlikte propaganda gorevi {ist-
lenmis durumdadir. iktidar sahipleri, eylemlerinin mesrulastiric1 gerekgeleri-
ni kitle iletisim araglar1 araciligiyla toplum vicdanina ulastirmaktadir. Bunun-
la birlikte itaat edilmesi beklenilen kurallar ve etmeyenlerin cezalandirilma
hikayeleri, ayn1 yontemlerle bireylere duyurulmaktadir. Sehitlik, askerlik, va-
tan borcu, millet sevgisi gibi toplumun hassasiyet gosterdikleri kavramlarla
manevi duygular somiiriilerek, itaat i¢csellestirilmektedir.

Soylemsel alan toplumsal etkilerin insa edildigi alandir. Dil, temsil ve anlam
tizerinde iletisim pratikleri gerceklesmektedir. Anlamin tiretilmesi ve doniis-
tliriilmesi; sagduyuyu, toplumsala iliskin giindelik bilgiyi ve tahakkiim kurma
ve tabi olmaya dayanan iktidar oyununu diizenlemektedir (Hall, 2014: 92).
Bu yoniyle filmde haberlesme aygiti toplum iizerinde anlam ve etki iiretme,
haberdar etme, yonlendirme ve manipiile etme islevi gormektedir.
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Sonug ve Degerlendirme

Althusser’in ideolojiyi pratiklerde somutlastirilmis temsil sistemleri olarak
ele almasi, ideolojilerin tekil fikirler halinde degil, ortak kavramlar repertu-
arina dayanan yan anlam ve mitler iceren sdylemsel zincirler halinde isleyis
gostermesi nedeniyledir. Bu cercevede, ideoloji ve sdylemin uysal iliskisinden
dogan hegemonya; hem egemen iktidarin toplum iizerinde baski aygitini is-
letmesiyle olusmakta hem de beraberinde toplumun rizasinin da kazanildi-
g1 bir yap1 olarak ortaya ¢ikmaktadir. Chomsky ve Herman'in (1995) rizanin
imalat1 yaklasimina benzer bir bicimde, egemenlerin ¢ikari, toplumun ¢ikari
olarak kabul ettirilerek, s6z konusu ¢ikarlarin yaygin kabulii saglanmaktadir.
Toplumun kendilerine sunulan basat ideolojileri mesru olarak kabul etmesi
sonucu, bireylerin istenilen davranis ve duygusal kaliplara goniillii katilimiyla
riza iiretilmis olur. I¢sellestirilerek kiiltiir formunda idealize edilen egemen
ideoloji, genel gecer degerler olarak her bir birey tarafindan onaylanmaktadir.

Anlat1 yonteminden (narrative method) yola ¢ikilarak irdelenen Persepolis
filminde, devletin ideolojik aygitlarinin egemen gligler tarafindan bir araya
getirildigi ve ayn1 egemen ideoloji formunun bir¢cok aygit araciligiyla stirek-
li islendigi goriilmektedir. Boylece birey ideolojik bir kusatmanin ortasinda
birakilmistir. Alternatif bir referansi baz alarak, egemen ideolojiden farkl bir
ideolojiyi kabul edecek bireyin, olusturulan ortak duyunun giivenli sahasin-
dan cikmasi icin karsilasmasi olasi olan riskleri goze almasi gerekmektedir.
Bu durum hegemonyanin derecesine gore zorluk icermektedir. Bununla bir-
likte, Persepolis’te gozlemlenecegi iizere egemen ideolojiye muhalif okuma
gelistiren Satrapi; Althusser’in ele aldig1 sekliyle, baligin icinde yasadig1 su-
yun disinda da yasam olabilecegini gézler dniine sermektedir. Dolayisiyla
Hall'un soziinii ettigi sekliyle bireylere sunulan ideolojik mesajlar egemen
ideolojiyle okunabilecegi gibi miizakereci ya da muhalif okuma sekliyle de bi-
reyler iizerinde etki etmektedir. Bununla birlikte, yaygin olarak egemen oku-
ma gergeklestiren bir toplumda, tersi ya da muhalif ve bazen sadece farkli bir
okuma gelistirmek korku atmosferinde biiyiik risklerle karsi karsiya kalma
anlami tasiyacaktir. Elinizdeki ¢calismada degerlendirilen Persepolis filmi ya
da diger bir deyisle, Marjane Satrapi’'nin yasanmis hikayesi, konunun somut
ornegi olarak karsimizda durmaktadir.

Filmin olumsuz ideolojik yapisina uygun olarak Althusser’in degerlendirme-
lerinin bir dogrulamasini yapmanin miimkiin olup olmadig1 incelenmistir. So-
nugta ortaya ¢ikan egemen sinifin her tiirli ideolojik aygitla yayginlastirmaya
calistig1 ideolojisine ragmen pratikte goriilen direnisler ise; alternatif ideolo-
jilere ait egemenlikleri de ifade edebilecek olan Gramsci'nin detaylandirdig:
hegemonya- karsi hegemonya anlayisini ve Hall'un tahakkiimii yapilan ideo-
lojilere yonelik bireye sundugu okuma edimlerini isaret etmektedir.

S6z konusu cercevede, Gramsci'nin karsi-hegemonyasindan yola cikarsak
(Bates, 1975: 352) toplumsal degisim her zaman olas1 kabul edilmelidir. Do-
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layisiyla, filme ait degerlendirmenin ¢iktisi;; hegemonyasini kurmayi basar-
mis bir ideolojiye itaat etmemenin, biiylik bedeller 6demeyi goze almay1 da
gerektirse, imkansiz olmadigi ve pratikte alternatif hegemonyalarin da isleyis
gosterdigidir.
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