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Öz 
Salgınlar tarih boyunca milyonların ölümü ile sonuçlanan, toplumlarda derin iz bırakan trajedilerdendir. Ġnsanlık 
tarihinde pek çok salgın hastalıkla mücadele edilmiĢtir. Tarihin farklı dönemlerinde patlak veren veba, salgınların en 
yıkıcılarındandır.  Ressamlar, büyük kayıplara sebep olan trajedilere kayıtsız kalmamıĢ ve tuvallerini bu acı olaylara 
çevirmiĢlerdir. Bu bakımdan eserlere kaynak teĢkil eden sanatçı üretkenliğini etkileyen bazı özel olayların sanatçılar 
üzerinde meydana getirdiği etkilerden bahsetmek yanlıĢ olmayacaktır. Çünkü insanların ruhlarındaki izler ve duygular 
nasıl hayatlarını etkiliyor ise sanatçıyı da yaĢanan trajediler, geçmiĢ yaĢantıların izleri yalnız bırakmayarak ve eserlerine 
yansımıĢtır. Ġnsanları ve tüm dünyayı ilgilendiren sorunlardan olan salgın hastalıklar sanatçıları da derinden etkileyen 
temalardan olarak ve tuvallerine yansımıĢtır. Ressamlar kendi trajedilerini ya da halkının yaĢadığı trajedilere kayıtsız 
kalmamıĢlar ve sanat tarihine geçen çok sayıda eser üretmiĢlerdir. Salgın zamanlarında ressamların sanatçı perspektifi 
ile konunun vahametini gözler önüne sermenin yanında, toplumsal, dini, tıbbi perspektifle eserler üreterek içinde 
yaĢadıkları topluma hizmet etmiĢlerdir. Bu bağlamda dijital çağın yaĢandığı modern dünyanın ortasına Orta Çağ 
kabusu gibi çöken Covid 19 pandemisinin de resim sanatına yansımalarını ilerleyen zamanlarda daha net görmek 
mümkün olacaktır. Bu makalede resim sanatına konu olan salgın resimleri ile birlikte Nedim Günsür’ün “Kızamık” 
isimli eseri incelenmiĢtir. 
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Reflection of Epidemic on Painting Art and Nedim Günsür’s Work of Art “The Measles” 
 
Abstract 
Epidemic diseases are tragedies that result in the death of millions of people and leave a trace in societies throughout 
history. Many epidemic illnesses have been fought throughout the human history.  The plague, which broke out in 
different periods of the history, is one of the most devastating epidemic illnesses. Artists have did not remain 
indifferent to the tragedies that caused great losses and turned their canvases into these painful events.  In this 
respect, it would not be wrong to talk about some specific events that effect artist’s productivity, which is the source 
for the works of art and the effects of these events on the artists. Because just as the traces and emotions in the souls 
of people affect their lives, the tragedies experienced by the artist and the traces of the past lives are reflected in his 
works.  Epidemics, which are problems that concern people and the whole world, are reflected in their canvases as 
one of the themes that deeply affect artists. The artists were not indifferent to their own tragedies or the tragedies 
experienced by their people, and they produced many works that made their way into the history of art. In addition 
to revealing the gravity of the subject with the artistic perspective of the painters during the epidemic times, they 
have served the society they live in by producing works with a social, religious and medical perspective. In this 
context, it will be possible to see more clearly the reflections of the Covid 19 pandemic, which loomed over like a 
nightmare of the Middle Ages in the middle of the modern digital age on painting art in the future. In this article, 
Nedim Günsür's work named "Measles" was examined together with the epidemic paintings that are the subject of 
the art of painting. 
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Giriş 

Tarih boyu salgınlar, tüm dünyanın ve toplumların ortak sorunu olarak görülmüĢ, dili, dini, ırkı ne 
olursa olsun tüm insanlığı etkileyen ciddi bir sorun olarak nitelendirilmiĢtir. Yazarlar, Ģairler, ressamlar bu 
konuda edebi ve görsel eserler meydana getirmiĢlerdir. Konuya dini inanç penceresinden bakan devletler 
olduğu gibi, tıbbi bilimsel açıdan, stratejik politik konularla yaklaĢan devletler de olduğu görülmektedir. On 
dördüncü yüzyılda Avrupa’da ortaya çıkan Kara Ölüm, Kara Veba ya da Büyük Veba Salgını olarak 
isimlendirilen salgın, büyük can kayıplarına sebep olmuĢ, iki yüz milyon kadar insanın ölümüyle 
sonuçlanmıĢtır. Çin’den baĢlayan salgın, ticaret yollarıyla Avrupa’ya taĢınmıĢ ve burada etkisini 
göstermiĢtir. Hemen hemen her yüzyılda görülen bu salgınlardan bazılarını araĢtırmanın genel konusu 
olarak belirlemek, insanlığa ve sanat alanına yönelik etkisini değerlendirmek önem taĢımaktadır.  

Cezayir’den gemiler vasıtasıyla Malaga’ya ve oradan da Sevilla’ya taĢınan, tarihte “Sevilla’nın büyük 
veba salgını” olarak adlandırılan salgında, beĢ yıl boyunca Ģehirde yüz elli bin insan yaĢamını yitirmiĢtir. (Bu 
sayı tüm Ģehir nüfusunun dörtte birini oluĢturmaktadır). Veba tüm Endülüs’te büyük bir ekonomik yıkıma 
sebep olmuĢtur. Salgın döneminde ticaret durmuĢ ve sanat üretiminde büyük bir düĢüĢe sebep olmuĢtur 
(Kara, 2018, s. 85). 

Tarih boyunca salgın hastalıklar ve toplu ölümlerin ortaya çıkmasındaki nedenlerden en önemlisi, 
tarım toplumlarının geliĢimi olmuĢtur. Ġnsanların, hayvanlardan geçen hastalıklardan etkilenmesi, yerleĢik 
sisteme geçiĢ sürecinde temiz su bulma güçlüğü, farklı bölgelerde yaĢayan insanlarla iletiĢimin artması ve 
Ģehirlerin kurulmasıyla büyük salgınların ortaya çıktığı görülmektedir (Özden ve Özmat, 2014). Salgınlarla 
mücadelede din faktörü özellikle Hristiyanlık inancında önemli bir rol oynamaktadır. Resimler aracılığıyla 
manevi unsurların ifadesinde renklerin kullanımı, verilmesi gereken mesaj bakımından önemli bir unsur 
olarak düĢünülebilir. 

Hıristiyanlık inancında tevazu ve erdemliliğin ifadesi olarak düĢünülen siyah renk, günlük yaĢamın her 
karesinin ifadesinde kullanılmakla birlikte, aynı zamanda büyük salgınlar yaĢayan toplulukların acılarını 
ifade etmek amacıyla da kullanıldığı görülmektedir. On beĢinci yüzyılda siyah renk kullanımı, resim 
sanatında karĢılığını bulmaktadır (Görenek-Beyaz, 2017, s. 3332). Siyah renk ölümü, acıyı, umutsuzluğu ve 
vebayı temsil etmektedir. Nitekim vebanın barındırdığı metaforik gönderme rengin ruhsal karĢılığını ifade 
etmektedir. Bu sebeple dini konularda kompozisyonun geneline yayılan renk anlayıĢı o kompozisyonun 
soyut ifade biçimine katkı sağlamaktadır. Özellikle ikonografik resimlerde Orta Çağ’dan itibaren bu 
anlayıĢın devam ettiği görülmektedir. 

Batı dünyasında veba ile inancın gücüne dayanarak yapılan mücadelenin temelinde Kutsal Bakire Meryem kültü 
yer alır. Hıristiyanlık ikonografisinde oldukça geç bir tarihte, 14. yüzyılın sonlarında, ortaya çıkan Meryem 
figürü, gökten felâket getiren üç oktan, veba, açlık ve savaştan, insanları korumak üzere pelerinini açmış olarak 
tasvir edilmiştir. İkonografide Tanrı (veya İsa Mesih) genellikle üç felâketi temsilen, üç adet okla insanlara, 
işledikleri günahın bedeli olan cezayı gönderirken, Bakire Meryem, üzerinde taşıdığı pelerinini iki eliyle açarak 
insanları bu öfke sağanağının sonuçlarından korumaya çalışmaktadır. Bazı tasvirlerde, Meryem’in adeta 
kendini siper ederek göğüs gerdiği felâketlere karşı insanların yakarışlarını iletmek üzere başka azizlerin de 
yanında yer aldığı görülmektedir. 15. yüzyıldan itibaren tüm Hıristiyanlık coğrafyasında Meryem kadın, erkek, 
ruhban, laik, soylu, köylü, zengin, yoksul ayırt etmeden her kesimden insanı kanatlarının altına almış olarak 
tasvir edilmiştir (Akın, 2018, s. 265).  

Sanatsal ifadeye konu olan olaylar, olgular sanatçı bakıĢıyla, kimi zaman sevinç, hüzün, yas, 
umutsuzluk gibi güçlü duyguları doğurmaktadır. Sanatçı kendini ifadede hangi üslubu kullanırsa kullansın, 
ait olduğu toplumun ya da dünyanın acılarına ortak olan ve kitlelere aynı hisleri veren bireydir.  Sanatçı, ait 
olduğu toplumun ya da dünyanın acılarını, sevinçlerini içinde hissedendir. Salgın hastalıklar da dünyada 
derin yaralar açmıĢtır.  

Aralık 2019’dan beri Çin’in Vuhan kentinden baĢlayarak tüm dünyayı etkisi altına alan “Covid 19” 
pandemisi çok sayıda insanın ölümüne sebep olarak insanlığı derinden etkilemektedir. Ġnsanlık, tarihi 
boyunca, yaĢanan salgınlarda meydana gelen dramların sanata yansımalarını görmüĢtür. Bu bağlamda 
salgınların toplumsal anlamda etkileri ve sanata yansımalarının incelenmesi bir ihtiyaç olarak görülmüĢtür.   

Bu araĢtırmada literatür taramasından yararlanılmıĢ ve nitel araĢtırma türlerinden betimsel analiz 
kullanılmıĢtır. Betimsel analiz, çeĢitli veri toplama teknikleri ile elde edilen verilerin özetini ve yorumunu 
içeren bir analiz türüdür. Temel amaç, elde edilen verileri okuyucuya özetlenmiĢ ve yorumlanmıĢ bir 
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biçimde sunmaktır (Yıldırım ve ġimĢek, 2003). AraĢtırmada salgınların resim sanatına yansımaları ile ilgili 
literatür taraması yapılmıĢtır. Toplanan veriler analiz edilmiĢ ve sonuçlara ulaĢılması için yorumlanmıĢtır. 

Salgınların Dünyadaki Etkileri 

Orta Çağ Ġzlanda’sında 1494-1495 yılında çok ciddi düzeyde bir salgın meydana gelmiĢ, bu salgının 
kaynağı bulunamamıĢ ve tarihi kaynaklara sadece 1490’lı yıllarda önemli sayıda insan kaybına yol açtığı 
yazılmıĢtır (Callow ve Evans, 2016, s. 257). Ġzlanda’da durum böyleyken bu salgından yaklaĢık iki yüz yıl 
kadar sonra farklı topraklarda görülen salgın neticesinde yine çok sayıda insan hayatını kaybetmiĢtir.   

1665’te Londra’da, “büyük veba” olarak tarihe geçen ve yıkımı büyük olan salgın, 1602 yılından 
itibaren on dördüncü kez ortaya çıkmıĢtır. 1664 yılında Leyden’de veba kurbanı olan kiĢi sayısı 
kaydedilmemiĢtir. 1655 yılındaki salgında kayıtlara girmiĢ yaklaĢık altmıĢ dört bin kiĢinin sekizde biri üç ay 
içinde hayatını kaybetmiĢtir. 1635 yılında, elli altı bin olan nüfusun üçte birinin vebaya yenik düĢtüğü 
bilinmektedir (Groenendijk, Lieburg ve Exalto, 2010, s. 274). Büyük salgınlarda ülkelerin politik anlamda 
salgınların yaĢandığı ülkelere mesafeli durdukları bilinmektedir. Her dönemde artan Ģüphe, hastalığa karĢı 
farklı varsayımları öne çıkarmıĢtır.  

1710 yılının aralık ayında Osmanlı’nın Dalmaçya ve Bosna’nın bazı bölgelerinde veba olduğu Batılı 
kaynaklarca belirlendikten sonra, Dalmaçya Provveditor General Vincenzo Vendramin, sorunun daha net 
bir resmini elde etmek için Osmanlı topraklarına ajan göndermiĢ, bu salgın neticesinde rahatsız edici sayıda 
ölüm olduğunu tespit etmiĢtir. Ġlk raporlarda, Karlobag, Hırvatistan (Carlobago) Dalmaçya kıyıları boyunca 
yoğun ölümler olduğu bilgisine ulaĢılmıĢtır. Ancak durum tespiti için gönderilen ajanlardan bir kısmı, 
Osmanlı yetkililerinin sahildeki ticarete müdahale ettiğinden dolayı, ortaya çıkan ölümlerin vebadan değil, 
sağlıklı ticaret yapamayan halkın açlıktan öldüğünü ileri sürmüĢlerdir (Osheim, 2011, s. 74). Ancak çok 
geçmeden on yıl kadar sonra bu defa Marsilya’da ortaya çıkan salgın, durumun vehametini ortaya 
koymuĢtur.  

1720 yılında Marsilya’da görülen veba salgınını kaleme alan Doktorlar Koleji ve Kraliyet Cemiyeti 
üyesi Londra emniyetinden Richard Mead, korkunç hastalığın bulaĢıcı olduğunu rapor etmiĢtir. Raporunda 
bu bulaĢıcı hastalığın solunum yoluyla, enfekte kiĢilerle temas, kirli limanlarda taĢınan ticari mallara temas 
yoluyla büyük bir yayılım gösterdiğini ifade etmiĢtir (Jones, 2016, s. 108). Bu salgınlardan baĢka, özellikle 
doğuda ortaya çıkan salgınların da Avrupa’yı olumsuz etkilediği bilinmektedir.  

On dokuzuncu yüzyılın ikinci yarısında ortaya çıkan veba salgını, Çin’in batı sınırındaki Yunnan 
Eyaleti, Guangxi ve Guangdong’a ulaĢarak, 1890’larda büyük bir nüfusun kaybolmasına sebep olmuĢtur. 
Hong Kong’dan yola çıkan uluslararası nakliyelerle taĢınan enfeksiyon, dünyanın dört bir yanındaki büyük 
liman Ģehirlerini etkisi altına almıĢtır (Peckham, 2013, s. 211). Ortaya çıkan salgınlar, bazı ülkelerce ciddiye 
alınarak hemen radikal kararlar uygulamaya konmuĢ, bazı ülkelerde ise ciddiye alınmamıĢtır.   

1910’ların sonlarında ülkeleri uluslararası düzeyde yoğun olarak etkileyen salgın, Ġrlanda tarihçileri 
arasında ciddiye alınmamıĢtır. Görünürde sağlıklı olan bireyler, aniden fenalaĢarak, acıya dönüĢen 
semptomlarla yüzleĢmiĢlerdir. Virüs mağduru olarak görülen genç ve yaĢlı nüfus yerine sağlıklı bireylerde 
görülen belirtiler, tüm bağıĢıklık sistemlerini alt üst ederek, vücut savunmalarını devre dıĢı bırakmıĢ, 
böylece birçok kiĢiyi öldürmüĢtür. Dönemin aydınları, bu salgının bir hastalık olup olmadığı konusunda 
tam olarak bir fikir birliği içinde olmamıĢ ve bazı Ģüpheler duymuĢlardır. Hastalık normal Ģiddetinden farklı 
bir seyir halinde olmuĢ ve tıp biliminde tanımlanan Kolera, Tifüs gibi belirtiler göstermeden yayılım 
göstermiĢtir (Miller, 2012, s. 333). Ancak bu tür hastalıklara karĢı, son derece temkinli yaklaĢan Ruslar, 
önemli kararlar alarak salgınlara karĢı mücadele etmiĢlerdir.  

Eski Sovyetler Birliği’nin veba karĢıtı sistemi, Sovyet döneminde tamamen ortadan kaldırılmasına 
rağmen, temelleri 1917 BolĢevik Devrimi’yle atılan güçlü bir sisteme sahiptir. On dokuzuncu yüzyılın 
sonunda ve yirminci yüzyılın baĢında, sayısız olumsuzluklara rağmen, Rus Ġmparatorluk yetkililerinin halkı, 
veba gibi tehlikeli salgın hastalıklara karĢı koruyan hastalık gözetim sistemi oluĢturduğu görülmektedir 
(Melikishvili, 2006, s. 19). 

Ġstanbul’da zaman zaman, lekeli humma/tifüs, kuduz, sıtma, kuĢpalazı, kızıl, kızamık, boğmaca, 
dizanteri gibi hastalıklar da görülmüĢ ancak afet boyutuna ulaĢmamıĢtır. Tarih boyunca Ġstanbul’u sarsan 
hastalıklar; veba, çiçek, kolera, verem ve Ġspanyol nezlesi olarak kaynaklara geçmiĢtir. (Atmaca, 2016, s. 5). 
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Salgınların Resim Sanatına Yansımaları 

Eserlere kaynak teĢkil eden, sanatçı üretkenliğini etkileyen bazı özel duyguların ve olayların bireyler 
üzerinde meydana getirdiği etkilerden bahsetmek yanlıĢ olmayacaktır. Çünkü insanların ruhlarındaki izler 
ve duygular nasıl hayatlarını etkiliyor ise sanatçıyı da yaĢanan olaylar ve geçmiĢ yaĢantıların izleri yalnız 
bırakmayacak ve eserlerinde kendini gösterecektir. Toplumsal sorgulamanın çoklukla yaĢandığı salgınlardan 
sonra, resim sanatında yansımalarını görmek mümkündür.  

Ünlü Alman ressamı Albrecht Dürer (1471-1528), ailesinde dünyaya gelen üçüncü, fakat hayatta 
kalabilen ilk çocuktur. AltmıĢ üç yaĢında iken vefat eden annesi on sekiz doğum yapmıĢ, içlerinden yalnızca 
üçü yaĢamıĢ, diğerleri süt çocukluğu ya da çocukluk evrelerinde ölmüĢlerdir. Ġnsanlar yetersiz beslenme, tek 
tip beslenme, çiçek, dizanteri, tifüs, havale, grip, tüberküloz, kızamık, kızıl, boğmaca, 18. yüzyıl baĢlarına 
kadar da veba nedeniyle ölmekteydiler. 19.yy.’ın ünlü ressamı Ġsviçreli Arnold Böcklin’in (1827-1901) 
karamsarlık ve uğursuzluk saçan allegorileriyle Alman meslektaĢlarını etkileyecek resimler yapması hiç 
ĢaĢırtıcı değildir. Çünkü onun da çocukları içerisinden dört oğlu, 19 aylık ila 3,5 yaĢ arasında değiĢen 
yaĢlarda, kızı ise 7 yaĢında iken ölmüĢtür (Kümmel, 1995 Akt: Namal, 2003). Arnold Böcklin (1898) vebayı 
sokaklarda dolaĢan, ölüm ve yıkıma neden olan kötü bir çapulcu olarak temsil etmektedir. Veba sokaktaki 
insanlara kaçacak yer bırakmamaktadır. Böcklin’in eserlerinde veba ilahi güçlerden kaynaklanırken; 
tüberküloz tutku ve yoksulluk olarak temsil edilmiĢtir. Her iki hastalık da eserlerde iyileĢme belirtisi 
olmayan ve ölüm olasılığı kesin, ciddi bir biçimde ifade edilmektedir (Kaptein, Meulenberg ve Murray, 
2019).  

Veba rahatsız edici bir görüntüdür (Resim 1). Ölüm havada yarasa benzeri bir yaratık Ģeklinde yüzer 
gibi itici biçimde betimlenmiĢtir. Bu biçimde Böcklin, ustaca bir korku atmosferi yaratmaktadır. Örneğin, 
resmin ön planındaki kadının güzel altın iĢlemeli elbisesine dikkat edilecek olursa acımasız çevreyle tezat 
olarak, bu elbisenin resme dahil edilmesi, korkunç sahneyi rahat içinde varlıklı bir yaĢama akıllıca bağladığı 
görülebilmektedir (Dominiczak, 2013).  

 

Resim 1. Arnold Böcklin, Veba, 1898 

Eserde, veba hastalığının sebep olduğu vahĢeti görmek mümkündür. Böclin, adeta cehennemden 
gelen kuyruklu, kanatlı dev bir yaratık Ģeklinde vebayı resimlemiĢ ve bu yaratığın sırtında, elinde orağıyla 
Azrail’i yerleĢtirmiĢtir. Bu perspektiften bakıldığında, sanatçıların eserlerinde salgınların yıkıcı etkilerini 
doğrudan ya da dolaylı olarak görmek mümkündür.  Sanatçılar, salgın dönemlerindeki eserlerini farklı 
amaçlarla yapmıĢlardır. Kimi eserlerde salgının trajik boyutları gözler önüne serilirken, kimi eserlerde de 
dini bir misyon yüklenerek mucizevi bir anlatımda bulunulmuĢtur. Ayrıca resimli kitaplarla okuma 
bilmeyenlere manevi destek sağlanması amaçlanmıĢtır. Bunlardan biri de Ars Moriendi’dir.  
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Salgınlardan din adamlarının da etkilemesiyle ölüm döĢeğindeki kiĢinin günahlarını dinleyecek ve 
cenaze töreni gerçekleĢtirecek rahip sayısının ciddi ölçüde azalması sonucunda, inananları rahip 
yokluğunda ölüme hazırlayabilecek bir mekanizmaya ihtiyaç duyulmuĢtur. Bu gereksinimi karĢılamak adına 
çıkarılan kitapta; (Ars Moriendi) Hristiyanlara kurtuluĢa giden yolda rehberlik etmek ve iyi ölme yollarını 
öğretmek amaçlanmıĢtır. Bir nevi kılavuz görevi gören bu kitaplarda, ölümü bekleyen insanlara, onları “iyi 
bir ölüme” ve cennete götürecek dualar, eylemler ve davranıĢlarla ilgili bilgiler verilmiĢ, resimlerle de 
okuma yazma bilmeyenlere rehberlik edilmiĢtir (Dugdale, 2005’den aktaran Balamber, 2018). Resimlerin 
sanatsal etkisi yanında öğretici etkisiyle veba salgını döneminde insanlara manevi dayanak sağladığı 
görülmektedir. 

 

Resim 2. Peter Paul Rubens, Franas Xavier’in Mucizeleri, 1617 

 1617’de Peter Paul Rubens, (Resim 2) Aziz Francis Xavier’in mucizelerini gösteren alegorik mihrabı 
resimlemiĢtir. Temsil edilen olayların çoğu önceden tanımlanmıĢtır. Francis Xavier sunağının analizi 
gelecekteki çalıĢmalar için büyük önem taĢımaktadır. Rubens’in bu çalıĢmasındaki bireysel sahnelerin 
anlamları hakkında çok Ģey yazılmıĢ olsa da Rubens’in çalıĢmalarının bazı yönleri tam olarak 
araĢtırılmamıĢtır. Örneğin, Francis Xavier sunakta, sol ön planda vurgulanan figür tatmin edici bir Ģekilde 
açıklanmamıĢtır. Ön planda uzanmıĢ ölümün eĢiğinde yatan bir adam görünmektedir ki bu da “ölümden 
dirilen bir kiĢi olarak” yanlıĢ yorumlanmıĢtır. Bunun yerine Rubens’in hastalıklı adamı, eski sapkın 
görüĢlerinin bir tezahürü olarak, vebanın misyoneri tarafından tedavi edilen bir kâfiri tasvir ettiği 
düĢünülebilir (Boeckl, 1996).  

 

Resim 3. Guido Reni, Veba Sunağı,1630, Bologna 
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Hıyarcıklı veba salgını, Avrupa’yı aralıklı olarak 14. yy. ortasından 18. yüzyıla kadar etkisi altına almıĢ, 
günlük hayatı bozmuĢ, nüfusu yok etmiĢ ve sanat eserlerine konu olmuĢtur. 1630’da Kuzey Ġtalya’yı vuran 
salgın sırasında Gaudio Reni “Pallione del Voto (Veba Sunağı)” (Resim 3) isimli eserini yaparak, 
Bologna’daki salgının etkilerini en etkileyici haliyle, kendi görsel tanıklığını ortaya koymuĢtur. Reni’nin bu 
eseri, Batı sanatında büyük grup resimlerinden olan, modern öncesi toplum üzerindeki Ģiddetli etki 
durumunu doğrulamaktadır. Bu resimler iki temel türe ayrılabilir. Birincisi olayın anlatıldığı tarih sahnesi 
diğeri ise, dini iĢlevleri ve adanmıĢlık içerikleriyle ayırt edilen resimlerdir. Belki de ilk veba resimleri 
kategorisinin en eski ve ünlü örneği, on dördüncü yüzyılın ortalarındaki Kara Ölüm’ü hatırlatan Pisa 
Camposanto’daki Ölüm Zaferinin freskidir. Bununla birlikte, ressamlar, Marcantonio Raimondi’nin 
Raphael’in Phrygia Veba’sından (yaklaĢık 1512-13) sonra yaptığı gravürlerde olduğu gibi, Nicolas 
Poussin’in AĢdod’da Veba’yı (1630) ya da Antoine Jean Gros’un Yafa’daki Pesthouse’da (1804) olduğu gibi 
uzun zaman önce bulaĢıcılıkları tasvir ederek çağdaĢ gerçekliği hafifletmiĢtir (yaklaĢık 1512-13). Reni’nin 
Pallione doğrudan belirli ve çağdaĢ bir olaya atıfta bulunmasına rağmen, tarihi resim kategorisine ait 
değildir. Bunun yerine, dua edenleri ifade ederek ikinci grup resimde gruplandırılabilir. Resimde çaresiz ya 
da Ģükran dolu bir topluluğu ya maneviyatla beslemek ya da vebadan kurtulmuĢ olmayı ifade etmektedir 
(Puglisi, 1995). Poussin’in Ashod salgını eserinde ise sanatçı daha farklı bir perspektiften bakarak insanların 
hastalığı hakettiğini vurgulamaktadır. 

Nicolas Poussin’in “Ashdod Salgını” olarak bilinen resiminde (Resim 4), Ġsraillilerin gemisini çalan 
Filistinlilere Tanrı’nın verdiği cezayı temsil etmektedir. Tanrı, yaptıkları hırsızlık karĢısında Filistinlileri 
cezalandırmak için onlara, sonu ölümle biten bir salgın musallat etmiĢtir. Resimde doğaüstü bir haberci, 
insanlara bu belanın sonuçlarını bildirmektedir.  ÇalıĢma, on yedinci yüzyılda yapılmıĢ resimler arasında en 
çok taklit edilen resimlerden biridir.  Poussin’in veba bilgisi, resim kompozisyonunda inançla bilim 
arasında kalan, ancak tıbbi söylemi destekleyen bir görsellik içermektedir. Resmin ikonografik yapısı, tıbbi 
anlamda veba salgınının biyolojik, fizyolojik sorunları olduğu kadar psikolojik yansımasını da gözler önüne 
sermektedir. 1630 yılında Roma’da geçen olayda, vebaya yakalanan insanların travması, ani ölümler, 
korkunç görüntüler, sağlıklı insanlarda acı, korku ve umutsuzluk olarak belirmektedir. Roma Ģehrinin 
sosyal dokusu bozulmuĢ, karantina altındaki köyler, izole edilmiĢ evler, kentsel nüfusta önemli ölçüde can 
kayıplarına yol açmıĢtır. Kalanlar arasında Ģeytani ajanlar, ölümcül hastalığı yayıcı insanlar, yoksullara, 
yabancılara, Hristiyan olmayanlara karĢı güvensizlik yaratmıĢtır. Hastalık Ģüphesi olanlar, Ģehir surlarının 
dıĢındaki Musevilere götürülerek zorunlu karantinalar oluĢturulmuĢtur (Barker, 2004, s. 659-660). 

 

Resim 4. Nicolas Poussin, Ashdod Salgını, 1630-1631, Louvre Müzesi, Paris 

Büyük veba (on yedinci yüzyıl) salgını sırasında, küçük kırsal köyler, büyük Ģehirler kadar kötü 
duruma gelmiĢ, her bin kiĢiden üç yüzü hastalığa yenik düĢerek hayatını kaybetmiĢtir. Bu süreçten sonra 
kentsel nüfusun ve ekonominin toparlanması yavaĢ olmuĢ, kırsal alanlar bu salgından son derece kötü 
etkilenmiĢtir. Avrupa’nın diğer bölgelerinin hızla büyüdüğü bir dönemde Ġtalya’da gerçekleĢen bu salgın, 
yaĢamı olumsuz yönde etkilemiĢ, nüfusta ciddi oranda azalma olarak kendini göstermiĢtir (Alfani, 2010, s. 
74). 
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Salgın konulu resimlerden biri de Türk resmine yön veren ressamlardan Namık Ġsmail’e aittir. Türk 
resminde salgın hastalıkların iĢlendiği çok sayıda resim bulunmamaktadır. Namık Ġsmail’in “Tifüs” adlı 
eseri bu anlamda önem taĢımaktadır.  

Namık Ġsmail, 1912-14 arasında Paris’te Cormon’un atölyesinde çalıĢmıĢ, tatil için Ġstanbul’a 
geldiğinde de Birinci Dünya SavaĢı baĢlamıĢtır. Kafkas cephesine yedek subay olarak giden ressam, 
görevindeyken tifüse yakalanmıĢtır (Elibal, 1973).  Namık Ġsmail, kendi üzerinde oldukça etkili olan bu 
hastalığı, daha sonra resminin konusu haline getirmiĢtir. Eserde, hastalığa yakalanan insanlar çaresizce 
kendi kaderine terk edilmiĢ Ģekilde resmedilmiĢtir. Ayrıca eserin sol tarafında, hastalık nedeniyle vefat 
edenleri tabut içinde mezarlığa taĢıyan insanlar gösterilmektedir. Böylece savaĢın insanlık üzerindeki yıkımı 
kadar, hastalığın da insanlar için ne denli kötü sonuçlara varabileceği yansıtılmıĢtır (BaĢbuğ, 2009, s. 107).  

 

Resim 5. Namık İsmail, Tifüs, 170x190, 1917 

“Tifüs” yapıtı (Resim 5), 1917 tarihi olarak hem savaĢın yankısını hem de getirdiklerini, cenazeyi 
taĢıyanlar, çevrenin diğer figürleri, camii ve uçan kuĢlar ile yeterince vermektedir. Uyumu, düzeni, donmuĢ 
biçimlerin yeniden açılması özellikle ve bir yandan abartma anlatımını noktalamaktadır (Elibal, 1973, s. 78). 
Eserin iĢaret ettiği dönemin olayları, Türk ressamların gözlemlediği biçimde, ya da anlatıldığı Ģekliyle 
kompozisyon haline getirilmiĢ, romantik bir resim anlayıĢıyla ifade edilmiĢtir (BaĢbuğ, 2016, s. 56). 
Resimde bir yandan hayat devam ederken, diğer yandan da olayın vahameti insanların yüzlerindeki 
ifadeden anlaĢılmaktadır. Resmin sağ ön kısmındaki kadınların hüzünlü ifadeleri ile birlikte çaresizlik 
duygusu eserde gözlemlenebilmektedir.  

Salgınlarda görülen ani ve kitlesel ölümler, ölümü yaĢamın doğal bir parçası olmaktan çıkarmıĢ, 
yaĢamın olağan ritmi, kanıksanmıĢ mukadder bir ölüm beklentisine dönüĢmüĢtür. Büyük veba 
salgınlarında, ölüm o kadar sıradan bir hale gelmiĢtir ki sanatçılar ona yepyeni bir kiĢilik vermiĢlerdir. 
Ġskeletleri model olarak kullanan ressamlar ve yontucular, ölümü canlı bir insan gibi tasvir etmiĢler; 
çoğunlukla ona alaycı bir gülüĢ eklemiĢlerdir. Sanatçılar genelde ölümü, elinde bir tırpan veya kum saatiyle 
betimlemektedirler (Ersoy, 1996; Flinn, 1987 Akt: Özden ve Özmat, 2014, s. 66). Salgın zamanlarında 
sanattan farklı amaçlarla faydalanılmıĢtır. Bunlara örnek olarak mülaj sanatının tıp eğitiminde kullanıldığı 
söylemek mümkündür. 

20. yüzyılın ilk on yılından sonra mulaj sanatı ve mulaj ressamlığı yapanlar farklı üsluplar geliĢtirerek 
ilerlemeye devam etmiĢlerdir. Schnalke, mulajları, klinik çalıĢmalar, genel bilgi edinme, ender görülen bir 
hastalığın belgesi, halkı sağlık konusunda aydınlatma ve salgın hastalıklara karĢı bilinçlendirmek amacıyla 
kullanılan görsel malzemeler içinde oldukça etkileyici bir yöntem olarak kabul etmektedir. Tıp 
öğrencilerinin eğitiminde kullanılan mulajları hastaneler ve müzeler koleksiyonlarına dahil etmiĢlerdir 
(Kaynak, 2012). Tıp eğitimi yanında, halkın hastalıklar hakkında uyarılmasını sağlamak için Cumhuriyet’in 
ilk yıllarında dönemin Sağlık Bakanı Refik Saydam’ın hazırlattığı “Sıhhi Müze Atlası” bu anlamda büyük 
önem taĢımaktadır. 

“Sıhhi Müze Atlası” halkın sağlık konularında hassas olmaları amacıyla hazırlanmıĢ birçok tablonun 
olduğu Osmanlıca yazılmıĢ bir kitaptır. O dönemin Sağlık Bakanlığı tarafından 1926 yılında yayımlanan 
kitabın 68 sayfası mürekkepli, renkli baskılı resimler, mülajlar ve özellikle salgın hastalıklar hakkında halkın 
anlayabileceği bir biçimde nedenleri, nasıl korumak gerektiği ve tedavileri hakkında bilgiler içermektedir. 
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Resimlerin Alaeddin adında bir sanatçı tarafından çizildiği resimlerin altındaki imzadan anlaĢılmaktadır. 
Çiçek hastalığı ile ilgili kitapta ayrıntılı bilgi verildikten sonra beĢ sayfada yedi adet kız ve erkek 
çocuklarının hastalık halindeki vücutları resimlerle gösterilmiĢtir. Ayrıca inek memesinde süt sağma yoluyla 
çiçeğin bulaĢması resimlerle gösterilmiĢtir (Vergili, 2015).  

     

Resim 6-7. Ressam Alaeddin, Çiçek hastalığının yaralarını gösteren tablolar. 

Bu tablolarda hastalık, kimi zaman güzel bedenler üzerinde resmedilmiĢtir. Bu anlatımı ile tablolar, 
soğuk bilimsel tıp çizimlerinden farklıdır (Atmaca, 2016, s. 6). Yukarıdaki resimde (Resim 7) çiçek 
hastalığının etkilerini gösteren yağlıboya tablolar gösterilmektedir. ÇalıĢmada her ne kadar çiçek 
hastalığının etkileri gösterilse de sanatçı kiĢisel üslubu ile hasta bedenleri resimleyerek tıbbın hizmetine 
sunmuĢtur.  

 “Sıhhi Müze Atlası”nda sıtma (malarya), bel soğukluğu, yumuĢak karha, frengi, kolera, dizanteri, tifo, 
verem, çiçek, kızamık, kızıl, kuĢpalazı, tifüs, veba, kuduz gibi bulaĢıcı hastalıklar yanında, kötü 
alıĢkanlıklardan içki ve kadınların yüksek topuklu ayakkabı kullanımı, halk sağlığını ilgilendiren diğer 
konular da tablo ve levhalar ile anlatılmıĢtır. Frengiye on altı sayfa ayrılmıĢ olması, kitabın hazırlandığı 
dönemde bu hastalığa ne kadar önem verildiğini göstermektedir. Yine o dönemin en korkulan 
hastalıklarından olan veremle ilgili çok sayıda tablo yer alırken içki bağımlılığına da oldukça fazla yer 
ayrılmıĢtır (Topçu ve Tokaç, 2012).  

 

Resim 8. İbrahim Balaban, Hastane Önü, 1953 

Balaban, Anadolu insanının günlük hayatından, geleneksel yaĢamından Ģekil ve içerik yönünden 
esinlenip bu geleneği çağdaĢ bir temele oturtarak, toplumsal gerçeklik anlayıĢında eserler ortaya koymuĢtur. 
Akademik eğitimi olmayan Balaban kendi kendini yetiĢtirmiĢ, konularını genellikle kırsal kesimin insanları 
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ve yaĢantılarından seçmiĢtir (Arslan, 1997). Balaban’ın “Hastane Önü” isimli eserinde hastalık temasının 
net biçimde hissedildiğini söylemek mümkündür. Balaban’ın (Resim 8) eserindeki insanların hastalıklı 
oldukları ifade ve duruĢlarından anlaĢılan, hastane merdiveni olarak düĢünülebilecek bir mekânda 
bekledikleri görülmektedir. Figürlerden bir tanesi ayakta, diğerleri oturarak, yatarak, hatta ölümü bekleyen 
insanların çaresizliğini anlatmaktadır. Resmin ön planına yerleĢtirilmiĢ figürlerin iskelet formuna yakın 
Ģekilde resimlenmesi nihai sonun yaklaĢarak, insanların ölüme yürüdüklerini ortaya koymuĢtur. Dramatize 
edilmiĢ yüzler, ortamdaki mutsuzluğu yansıtırken, toplumsal bir olay, ressamın fırçasında hayat bulmuĢtur. 
Eserlerinde insana dair konulara değinen toplumsal gerçekçi sanatçılardan biri olan Nedim Günsür’de de 
benzer konular dikkati çekmektedir. Balaban gibi Günsür’de benzer sosyolojik olaylara eğilerek sanatçı 
duyarlılığı göstermiĢtir.  

Nedim Günsür Hayatı ve “Kızamık” Eseri Üzerine 

Nedim Günsür (Dikili, 1924 Ġstanbul, 13 Kasım 1994) Dikili’de gümrük memurluğu yapan babasının 
resme merakı, küçük yaĢta Nedim Günsür’ün de resme yönelmesine yol açmıĢtır. Önce Afyon, daha sonra 
Ġzmir’de öğrenimini sürdürmüĢtür. 1942’de Güzel Sanatlar Akademisi’nde Bedri Rahmi Atölyesi’nde sanat 
öğrenimine baĢlamıĢtır. 1948 yılında Akademi’yi bitirince Fransa hükümetinin bursuyla Paris’e gitmiĢ ve 
orada F. Leger ile A. Lhote’un atölyesine devam etmiĢtir. Tarih ressamları karma sergisine katılmıĢtır. 
Birlikte çalıĢtığı atölyedeki arkadaĢlarıyla On’lar Grubu içinde yer almıĢtır. Ressam Avni ArbaĢ’la Rouen, 
Le Havze ve Honfleur kentlerini kapsayan bir geziye katılmıĢtır. Bursu bitince, ailenin desteğiyle bir süre 
daha Paris’te kalmıĢtır. 1950’lerin baĢında M. Makal’in “Bizim Köy” kitabından esinlenerek “Kızamık” 
tablosunu yapmıĢtır. VarĢova’da Türk ressamları sergisine katılmıĢtır. Marsilya, Nis ve Cannes’i kapsayan 
inceleme gezileri yapmıĢ, 1951 yılında Paris dönemi resimlerinden oluĢan ilk kiĢisel sergisini Ġstanbul Maya’ 
Sanat Galerisi’nde açmıĢ ve 1952 yılında Türkiye’ye dönmüĢtür (Özsezgin, 2010, s. 267). 

 1952 yılında yurda dönen Nedim Günsür, Zonguldak’a resim öğretmeni olarak atanmıĢtır. Bedri 
Rahmi Atölyesi öğrencileri tarafından kurulan On’lar Grubu içinde de yer alan Günsür, Fernand Leger 
Atölyesinde figüratif çalıĢmalar yapmıĢ, yurda döndükten sonra da insanların yaĢam savaĢlarını anlatımcı 
bir Ģekilde resimlerinde yansıtmıĢtır Ergüven, 1995 Akt: Arda, 2007, s. 49).   

Nedim Günsür 1960’lı yıllarda Ġstanbul’a yerleĢmiĢ, sanayileĢme ile birlikte kentleĢmeyi, gurbetçileri, 
fabrika bacalarını, kentteki değiĢimleri, lunaparkları, balıkçıları resmetmeye baĢlamıĢtır. Anadolu insanının 
yaĢam Ģartlarının sebep olduğu gerçekleri, figüratif anlatım olanaklarıyla çoğunlukla dramatik açıdan ele 
alan Günsür, eserlerinde fazla deformasyona yer vermeden biçim ve içeriği dengede tutmayı baĢarmıĢtır. 
1970’lerde Türkiye’de baĢlayan ekonomik bunalım, toplumun tüm kesimini etkilemiĢ, ekonomik yetersizlik 
sonucu baĢlayan salgın hastalıklar Günsür’un yapıtlarına konu olmuĢtur. “Kızamık” adlı çalıĢmasında, o 
günlerin yaĢam koĢullarını çarpıcı bir Ģekilde belgelemiĢtir. Anadolu insanının karlı bir havada, kızamıktan 
ölen çocukları çaresizlik içinde gömmeye gitmelerini açıkça gözler önüne sererken, insanların böylesine acı 
bir günde dirençlerini ve dayanıĢmalarını da etkili ifadeciliğiyle betimlemiĢtir (Doğan’dan aktaran Kıyar, 
2007, s. 121). 

    

Resim 9-10. Nedim Günsür, Kızamık Eskizleri, 45x54. 1949 

 Günsür’ün resimleri içinde, resim-edebiyat iliĢkisi bağlamında ele alınması gereken resimlerindendir. 
1970 tarihli “Kızamık” isimli eseridir. Ceyhun Atuf Kansu’nun “Kızamık Ağıtı” baĢlıklı Ģiirinden 
esinlenerek ilk taslakları 1950 yılında oluĢturulan bu konu, aradan yirmi yıl geçmesine rağmen 
unutulmamıĢ, deyimi yerindeyse mayalanmaya bırakıldığı yirmi yılın sonunda yeniden ele alınarak bir 
baĢyapıt olarak resim tarihimizde yerini almıĢtır. Bu resimde kararmıĢ bir gök altında, karla kaplı, yoksul bir 
Anadolu köyünde, kızamık salgınının neden olduğu çocuk ölümlerinden kaynaklanan, onulmaz bir dram 
yaĢanmaktadır. Omuzlarında taĢıdıkları yedi tabutla umarsız ve boynu bükük biçimde, toplu halde 
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yürümekte olan köylüler sessiz bir ağıtı Nedim Günsür’ün fırçasından dillendirir gibidirler (Ayan, 2006, s. 
30) Ģeklinde ifade etmiĢtir.  

 Günsür, Kızamık resminde Ģematize ederek biçimlendirdiği insan figürlerini, kuru, tek bir ağaç ile 
içinde hüznü barındıran atmosferik unsurlarla soğuk bir kıĢ gününde, kızamık salgını sonucu yaĢanan toplu 
ölümü, tabutların ağırlığı altında değil de üzüntünün ağırlığı altında ezilen köy insanın acısını ve gerçek 
yaĢamlarını resmetmiĢtir. Sanatçı anlatımı güçlendirmek için, soğuk ıĢıksız, değeri düĢük renkler seçmiĢ ve 
kompozisyonu daha çok açık koyu zıtlığı içerisinde kurgulamıĢtır (AkkuĢ, 2011). 

 

Resim 11. Nedim Günsür, Kızamık, 50x130, 1970 

 Turgay Gönenç, “Nedim Günsür’un resim macerası, siyah-beyaz başlayıp, renkli sona eren bir film gibidir. 
Ressamlığının ilk yıllarında, o zaman da tutucu olan bu adam, Cezayir Savaşı, kıyımlar, patlayan maden ocakları çizip 
boyadı: Renkli siyahlar ve grinin bin bir tonunu kullanarak... Çok cesur, o zamanın Türkiye resmi için çok yenilikçi bir 
kompozisyon ve kadraj anlayışıyla.” Doğa, insan, yapılar ve nesneler dünyasını kılı kırk yararak inceleyen 
Günsür, incelediği bu dünyayı yeni bir varlık olarak bütünleĢtirip özgün bir resim dili içinde görselliğe 
ulaĢmıĢtır (Terzi, 2008).  

  “Nedim Günsür’ün baş yapıtlarından biri olan “Kızamık” resmini evinde gördüğümde, uzun süre, soruları yanıtsız 
bırakarak resmin karşısında kalmıştım. O resimde Nedim Günsür’ün sanatının ondan önceki evrelerini, gelişim çizgisinde 
ulaştığı kusursuzluğu, araştıran ve bulan Günsür’ü görmüştüm”. ġeklinde ifade etmiĢtir, Gönenç. Eserde parça- 
bütün iliĢkisiyle, figür ve mekân iliĢkisinin resimsel karĢılığında kusursuzluğa ulaĢmıĢtır. Hiçbir abartıya yer 
verilmeyen ifadecilikle, olağanüstü bir sessiz ağıt oluĢturmaktadır. Nedim Günsür sessizliğin sesini tüm 
derinliğiyle yakalamıĢtır.  Yarı soyut gökyüzüyle, dalları birer el gibi göğe uzanan ağaçta, çocuk ölümlerinin 
tüm hüznü yansımıĢtır. Resmin sağ üst köĢesinde yer alan uzaktaki evler, yaĢamla ölümün iç-içeliğini 
düĢündürmekte, “bir bakıma bu evler, çocuklarının götürüldüğünü hüzünle izleyen anneler gibidir”.  Anadolu 
insanının tevekkülü ve hüznü, son görevde sessiz bir ağlayıĢın karĢılığını vermiĢtir. Mekân düzenlemesinde 
içsel derinlik, görsel derinlik ile örtüĢmüĢtür. Resim dilinde ulaĢtığı zengin görsel Ģölendir bu, ama bir ağıtın 
Ģöleni olarak izleyiciyi çarpmaktadır (Gönenç, 1993).  

Sonuç  

Salgın hastalıklar toplumlarda iz bırakan, çok sayıda insanın ölümü ile sonuçlanan ve derin üzüntülere, 
kaygılara, korkulara sebep veren trajedilerdendir. Ġnsanlık tarihinden beri büyük kayıplara sebep olan pek 
çok salgın hastalık ortaya çıkmıĢ ve trajedi pek çok haneyi etkilemiĢtir. Avrupa nüfusunun üçte biri yok 
olmuĢ, yirmi milyonun üzerinde insanın ölümüne sebep olmuĢtur. Toplumsal duyarlılığı yüksek seviyede 
olan sanatçılar, çevrelerinde, ülkelerinde veya tüm insanlık için tehdit oluĢturan, kitlesel ölümlere sebebiyet 
veren sosyolojik olaya kayıtsız kalamamıĢlar ve eserlerinde bu konuları görselleĢtirerek, tüm insanlığa mesaj 
vermiĢlerdir. Acının, kederin, ıstırabın, dramın görüntüsünü renklerle ifade ederek, kalıcı sanat formuna 
dönüĢtürmüĢlerdir. Orta Çağ’dan itibaren görülen sanat eserlerinde kullanılan dil, hangi çağda olursa olsun 
günümüze kadar gelen süreçte benzer noktalara temas ederek, insanlığın doğa karĢındaki çaresizliğini 
gözler önüne sermiĢtir. Doğa, adeta insanlığa mesaj göndererek, yıkımları, tehditleri durdurması gerektiği, 
yoksa içinde bulunulan çevrenin gerekli tepkiyi vererek, insanlığı zor durumda bırakacağını en açık yolla 
ifade etmektedir. Doğanın bu tepkisi karĢısında, insan manzaralarını yansıtan sanatçı, kendi iç dünyasında 
harmanladığı duyguları, renkler, çizgiler, formlar yardımıyla kendi biçimlerine dönüĢtürerek toplumun 
ruhsal dünyasına sunmaktadır. Aynı zamanda bu yıkımlardan ders çıkarılması, maddi manevi birlikteliklerin 
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sağlanmasının insanlığın ortak mirasına katkı sağlayacağı düĢüncesini güçlendirmektedir. Bugün bu 
eserlerin müzelerde milyonlarca insan karĢısına çıkarılması, sergilenmesi sanat eserinin mesajı açısından 
önemlidir. Ancak aradan geçen süreçte, bu mesajların doğru okunmadığı, benzer görüntülerin yaĢandığı, 
hastalıkların, salgınların aynı hızda yayılım gösterdiği ve hayati kayıpların olduğu günümüzde de görülen bir 
durumdur.  

Dünya farklı dönemlerde farklı sorunlarla, hastalıklarla, savaĢ ve yıkımlarla sarsılmıĢtır. Ġnsanlık tüm 
dünyanın tek sahibi gibi yaĢamaya devam ederken bir yandan da durup düĢünmeye sebep olacak pek çok 
olay yaĢamaktadır. Dünyayı hakkıyla algılayan ruha sahip olan bireyler, farklı Ģekillerde insanlığa hizmet 
etmeye çalıĢmaktadırlar. Ressamlar da bu ruha sahip, adeta toplumun yaralarıyla savaĢan savaĢçılar gibi her 
dönemde var olmuĢ, yaralara merhem olmaya çalıĢmıĢlardır. Toplumun, insanlığın yaĢadığı trajedilere farklı 
perspektiflerden bakarak farklı tarzlarda eserler üretmiĢlerdir.  

Toplumsal olaylara farklı perspektiften bakan sanatçılardan birisi de Nedim Günsür’dür. Nedim 
Günsür’ün çocukların ölümleriyle sonuçlanan, ya da derin yaralara sebep olan “Kızamık” hastalığının 
toplumdaki acı izlerini tuvale yansıtması, Avrupa’daki sanatçıların konuyu ele alıĢ biçimlerinden farklı 
değildir. Sanatçı, toplumsal açıdan kendisini son derece etkileyen bu olay karĢısında, toplanmıĢ ve üzüntü 
içinde olan insanların acısını paylaĢmıĢ, onların görsel durumlarını sanatçı duyarlılığında eserine taĢımıĢtır.  
Sanatçıların yaĢadıkları toplumun acılarını yüreğinde hissetmesi ve duygusal tepki vermesi, olağan ve sık 
karĢılaĢılan bir durumdur. Bu nedenle sanatçılar, olaylara evrensel açıdan bakabilen, kültürel dinamiklerini 
özünde hisseden ve beslendikleri kaynakları sahiplenen yapı içindedirler. Nedim Günsür bu anlamda, 
hayatı süresince toplumun ruhuna dokunmayı baĢarmıĢ ve aynı duyarlılıkla ayna tutmuĢtur. Ġçinde 
bulunduğumuz dönemde tüm dünyayı etkisi altına alan Covid-19 isimli pandeminin sanatsal yankıları 
görülmeye baĢlanmıĢ, dijital ortamda açılan sergilerle, toplumsal duyarlılık uyandırılmaya çalıĢılarak, 
sanatçıların olaya bakıĢ açıları değerlendirilmiĢtir. Unutulmamalıdır ki sanatçılar, içinde yaĢadıkları 
toplumların en önemli görsel gözlemcileridir. EleĢtirel, farklı açılardan bakabilen duyarlı kiĢilerdir. Sanatsal 
duyarlılık denilen hadise, sanatçının karakterize özelliğini, somut bir nesneye dönüĢtüren itici güçtür. Bu 
nedenle sanat, toplamların hayat damarlarıdır. Her türlü toplumsal olayı eserine yansıtan sanatçı, insan 
yaĢamını etkileyen bu tarz virüslerin yarattığı yıkımlara değinerek, toplumuna mesaj göndermekte ve 
uyarısını yaparak, ne gibi felaketlere yol açabileceğini eserinde göstermektedir. Bu süreçten sonra, bu 
mesajların iyi okunması, algılanması ve toplumsal anlamda dikkate alınması tüm insanlığın yararına 
olacaktır.  

Etik Beyan 

 “Salgınların Resim Sanatına Yansıması ve Nedim Günsür’ün Kızamık isimli Eseri Üzerine” baĢlıklı çalıĢmanın 
yazım sürecinde bilimsel, etik ve alıntı kurallarına uyulmuĢ; toplanan veriler üzerinde herhangi bir tahrifat 
yapılmamıĢ ve bu çalıĢma herhangi baĢka bir akademik yayın ortamına değerlendirme için 
gönderilmemiĢtir”.  
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EXTENDED ABSTRACT 

Throughout the history, epidemic illnesses have become the common problem of the world and the 
societies and they are seen as a serious problem which effect people no matter what their language, 
religion and race is. Authors, poets and painters have created literal and visual works. There are some 
states that approach the subject with religious belief and there are also some states that approach the 
subject strategically and politically with a medical and scientific view. The epidemic called “Black Death, 
Black Plague and Great Plague” that appeared in the 14th century in Europe caused a big loss of lives and 
resulted in the death of about two hundred millions of people. The epidemic that came out in China 
moved to Europe via trade routes and it became effective here. 

When the events and facts that became the subject for artistic expression are analyzed from the 
artists’ point of view, it is possible to see the reflections that give birth to emotions such as joy, sadness, 
mourning and despair. No matter which style the artists use to express themselves, they will be share the 
pain of the society or the world they   belong to and they   will give the same feeling to the societies. 
Artists are people who feel the joy and pain of the society to the world they belong to. Epidemic illnesses 
have inflicted a deep wound in the world.  In this sense, it is seen as a necessity to analyze the works about 
the epidemic in the painting art.  

It would not be wrong to talk about some special emotions and events that effect artist’s creativity 
and that constitute a source for the works of art and their effects on individuals.  Because the traces and 
the emotions in people’s spirits affect their lives so tragedies and the traces of past lives don’t live the 
artist alone and they are reflected on artists’s works. After the epidemics that result in a social questioning, 
it is possible to see their reflection on the art of painting. 

Famous German painter Albrecht Dürer (1471-1528) is the third child that was born his family but 
the first one that can survive. His mother, who died when she was sixty three years old, gave birth to 
eighteen babies but only three of them could survive and the others died when they were nurseling or 
when they were children.  People died because of poor nutrition, monotype nutrition, smallpox, dysentery, 
typhus, eclampsia, the flu, tuberculosis, the measles, whooping cough and the plague until the 18th 
century. It is not surprising that famous Swiss painter Arnold Böcklin (1827-1901) painted pictures that 
affected his German colleagues with his allegories that displayed pessimism and bad luck. Because his four 
sons died when they are at ages between 19 months old and 3.5 years old and his daughter died when she 
was 7 years old (Namal, 2003 from Kümmel, 1995).  Arnold Böcklin (1898) represents plagues as a bad 
looter that wanders in the streets and that causes death and destruction. The plague leaves the people in 
the street with to place to run away. In Böcklin’s works, the plague is originated from divine powers; 
tuberculosis is represented as passion and poverty. Both of the illnesses are as described as diseases in 
which there is no chance to get better and the possibility of death is certain (Kaptein, Meulenberg, & 
Murray, 2019). In Turkish painting there are valuable paintings about epidemic. Namık Ġsmail is one of the 
important artists.  

Namık Ġsmail worked in Cormon’s workplace in Paris in the years between 1912 and 1914, and when 
he came to Istanbul for holiday, the World War One began. The artist who went to Caucasian Front as 
reserve officer caught typhus on duty (Elibal, 1973).  Namık Ġsmail made this illness the subject of his 
picture. In the work of art, the people who caught this illness are pictured as abandoned to their own fate 
in a desperate situation. People who carry the people that died because of the illness in coffins to the 
cemetery are pictured in the left part of the painting. So it is reflected that as much as the wars’ effects on 
people, the illnesses can also cause bad results for people (BaĢbuğ, 2009:107).  One of the important 
artists that shaped the Turkish painting is Nedim Günsür.  He attached importance to similar sociological 
events and showed artist awareness just like Namık Ġsmail.  

Nedim Günsür, (Dikili, 1924 Ġstanbul, 13 Kasım 1994) became interested in painting at his early age 
as a result of his father’s interest in painting who was a customs official in Dikili. He continued his 
education first in Afyon and then in Ġzmir. He began his art education in Bedri Rahmi Workplace in Fine 
Arts Academy in 1942. He went to Paris with the scholarship of the French government when he finished 
the academy in 1948 and he continued F. Leger and A Lhote’s workshops. He attended history painters’ 
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group exhibitions. He took part in an On’lar group with his friends he worked with in the workshop.  He 
joined a sightseeing tour that includes Rouen, Le Havze and Honfleur cities with artist Avni ArbaĢ. When 
his scholarship ended, he stayed in Paris a little longer with the support of his family. He was inspired by 
M. Makal’s book called “Our Village” and painted his pisture “The Measles” in the early 1950s. He 
attended Turkish artists’ exhibition in Warsaw. He joined investigative tours in Marseilles, Nice and 
Cannes. He opened his first personal exhibiton of his Paris paintings in Istanbul Maya Art Gallery in 1951 
and he returned to Turkey in 1952 (Özsezgin, 2010, p. 267). He reflected the pains and problems of his 
society in his pictures with his socialist realistic style. 

Günsür’s work “The Measles” is one of the pictures that should be studied in the context of painting 
and literature relationship. Inspired Ceyhun Atuf Kansu’s poem named “The Measles Mourning”, the first 
drafts of this subject were formed in 1950 and it was not forgotten despite of twenty years and after the 
twenty years of fermenting, it was dealed again and it became a masterpiece in the history of painting. In 
this picture, there is an incurable tragedy that tells the child death from the measles in a poor Anatolian 
village covered with snow under a dark sky. The villagers with the seven coffins on their shoulders, 
helpless and very sad, are walking together and they seem like expressing a silent mourning via Nedim 
Günsür’s brush (Ayan, 2006, p. 30). Nedim Günsür pictured the measles which caused the death of his 
children and he reflected its painful traces in his picture and it is not different from the European artists’ 
way of handling the subject. The artist shared the pain of the sad people that gathered together and 
pictured their visual situation with an artist’s sensitivity. Artists feel the pain of the society they live in and 
give an emotional reaction and this is a usual and common situation.  So, artists are people who can treat 
the events with a universal perspective, feel the cultural dynamics and embrace the sources they live on. In 
this sense, Nedim Günsür could touch the spirit of the society during his whole life and became a mirror 
with the same sensitiveness. Today, the artistic reflections of the pandemia Covid -19 that influenced the 
whole world have began to be seen and with the digital exhibitions, arousing social sensitivity is aimed and 
the point of views of the artists have been evaluated.  


