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Bu calismada Halide Edib Adivar (1882-1964)'in romanlarinda nasil bir
“din” anlayis1 ortaya koydugu veya toplumsal ve kiiltiirel hayat i¢inde “din”’e kars1
nasil bir yaklasim i¢inde bulundugu tespit edilmeye ¢alisilmistir. Bilindigi gibi Tiirk
toplumu, Tanzimat (1939)’tan sonra hemen her alanda Batililasma g¢abasi igine
girmis ve bu durum gilinlimiize kadar da devam etmistir. Bu siire¢ icerisinde biitiin
Avrupailesme ve modernlesme ¢abalart maddi ve manevi pek cok degisikligi ve
tartismalar1 beraberinde getirmistir. Basta aydin kesim olmak iizere, toplumun
hemen her tabakasinda Dogu ile Bati'nin degerler diinyasi catismalara sebep
olmustur. Bu ¢atigmalarin odagi daima din-modernizm g¢atigmasi oldugu bilinen bir
gercektir. Ozellikle Tanzimat'la birlikte genel olarak Batililasma seriivenimiz
iizerine diisiinen ve yazan aydinlar, modernlesme ihtiyaci ile dini kural ve kurumlar
karsisinda nasil bir tutum iginde olunmasi gerektigine dair farkli yaklagimlar ve
fikirler i¢inde olmuslardir. Bu siire¢ iginde ortaya konulan birgok edebi eserin ana
teminin “Dogu — Bat1” ¢atismasi oldugu malumdur. Bir aydin ve sanat¢i olarak
Halide Edib Adivar da II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde ¢esitli ideolojik,
toplumsal, kiiltiirel degisim ve tartigmalarin iginde eserleriyle yer alan
sanat¢ilardandir. Halide Edib'in romanlarinda, Batililasan ve siirekli degisen Tiirk
toplumunda “din” milli kimligi olusturan ve koruyan onemli bir igleve sahiptir.
Ancak bu din anlayisi, her insami kucaklayan, laik, sevgiye ve akla dayanan
yonleriyle “heterodoks” anlayisa yakin duran 6zgiin bir yorum olarak karsimiza
cikar.
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ABSTRACT

In this study, we try to find out that what kind of understanding and approach
towards “religion” Halide Edib Adivar (1882-1964) put forward in her novels. As
known, with the Rescript of Giilhane, Turkish society went into the effort of
westernization in almost all areas of life and this effort has continued until today. In
this process, all attempts for westernization and modernization brought about many
changes and discussions, both material and spiritual. The values of the East and the
West have caused conflicts in almost every segment of the society, especially
among the intellectuals. The core of these conflicts is always known to be a conflict
between religion and modernism. Intellectuals who think and write about our
westernization process in general, especially with the Rescript of Giilhane, have
come up with different approaches and ideas about the need for modernization and
the attitude towards religious rules and institutions. It is well known that the main
theme of many literary works produced in this process is the “East-West” conflict.
As an intellectual and artist Halide Edib Adivar is among the ones who are involved
in various ideological, social, cultural changes and discussions during the Second
Constitutional Period and Republican Period. In Halide Edib’s novels, “religion”
has an important role in forming and preserving our national identity in the period
of westernization and constant change of Turkish society. However, this
understanding of religion comes out as a unique interpretation that is close to the
“heterodox” understanding with its secular, loving, and reasoning orientations
embracing every human being.

Key Words: Westernization, East-West Conflict, Religion, Halide Edib
ADIVAR

AHHOTAIMUA

B crarbe mOMBITANIUCH YCTAaHOBUTh KaK BOCIPHHUMAETCS OOIIECTBOM
PEJIMHTHUS ¥ KaK OTHOCHUTCSI OHO K HeMy 1o pomaHnam Xanunae Jaud AnwiBap (1882-
1964). Kak u3BecTHO, Typerkoe obiiectBo nocie Tanzumara (1839) mouru Bo Bcex
chepax cBoeil KU3HU Hadal eBPOIEH3AIMI0 U ATOT MPOIECC MPOIOIIKASTCS O Ce
JIeHb. DTOT Mpolecc NPUBIEK 32 COOOH OUYeHb MHOI'O TIEPEMEH B MaTepUAIbHON H
JyXOBHOM YKHM3HHU OOIIECTBa U 00CykleHHs. Bo riiaBe ¢ ¢ MHTEIUIMTEHIEH BO BCeX
CIOsIX oOliecTBa HAYAIMCh KOH(IUKTHI IO TOBOAY 3alaJHbIX M BOCTOYHBIX
nenHocredl. OHO crano (oKycpoBarcs  Ha KOHQIUKT MEXIYy pEIUrued u
MIIIEpHU3MOM. Hapsiy ¢ TaH3MMaToM TypelKHe AesTeNd, KOTOpble JAyMalldl H
nUcajJd O HAaCAKICHUHM B HamleM OOIIeCTBE 3amafHbIX HOPM U HJIEAJIOB,
BBICKa3bIBAIM CBOE¢ MHEHHE O HYXJaX B MOJCPHHM3AaLMH U B IPOLECCE ITOTO O
MO3UIUAX PEJIMTUO3HBIX MPaBUJI U UHCTUTYTOB. M3BECTHO, UTO OCHOBHOH TEeMOM
MHOTHX JIUTEPATypHBIX MPOM3BEIEHHUN, CO3JaHHBIX B TEUEHHHH 3TOTO Ipolecca,
ABJISIETCS] IPOTUBOCTOSTHUE MEXIY BOCTOKOM M 3amagoM. Xanuae Daub AnasiBap,
KaKk WHTEJUIEKTyaJl W  HCCKYCTBOBEJ OINOXM BTOPOH  KOHCTHTYLIUH U
pecIyOIMKaHCKOTO MEPHOJIa, CBOUMH MPOU3BEACHUSMH YYaCTBOBAI B Pa3IHYHBIX
UICOJIOTHUECKUX, COLMANBHBIX, KYJIBTYPHBIX H3MEHEHUSIX M JUCKyccHix. B
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pomaHax Xamuae Onu0a, IMOCTOSHHO MEHSIONIEMCS M CTOSAIIEM Ha IyTH
HACAXICHUM 3alaJHBIX HOPM M WACATOB M TYPEIKOM OOINECTBE, PEITUTHS HMEET
BOKHYIO (YHKIHIO, KOTOpas COCTaBISET W 3allWIIAeT HAIUOHAIBHYIO
UACHTUYHOCTh. OJHAKO, TaKOC MOHUMAHWUE PEJIUTUM SBJISCTCS KaK YHUKaIbHas
UHTEpIpeTanus, OU3Kas K «HEOPTOIOKCATHLHOMY» TTOHUMAHHUIO C €0 CBETCKUMH,
TMOOSIIMMA ¥ PAcCyIUTEIbHBIMH OPHCHTAIMSAMU, OXBATBIBAIOIIUN KaXKJIOTO
WH/IMBH/IA.

KamoueBnle cjI0Ba: HaCaXKIACHHE 3alajHbIX HOPM W UJACATOPEIIUTHS, B,
KOH(JIMKT MEX/Iy 3aIa/IoM B BOCTOKOM, Xamune Oaub Axpisap.

Giris

18. Yiizyil'da gerileme ve sonraki yilizyilda dagilma donemine giren Osmanlt
Imparatorlugu, devam eden c¢okiisii engellemek igin yiiziinii Bati'ya cevirerek
birtakim yenilik faaliyetlerine girismistir. Basta askeri ve ekonomik alanlarda
goriilen bu faaliyetler ilerleyen dénemde, 6zellikle Bati'nin iistiinliigiiniin resmen
kabul edildigi ve medeniyet degisimi anlamina gelen Tanzimat Fermani (3 Kasim
1839) ile once devlet yapisina, sonra siyasi ve sosyal hayata sicrayarak kiiltiir
hayatimizi derinden etkilemistir. Batililasmanin resmi baglangici kabul edilen
Tanzimat'tan sonra I. ve II. Mesrutiyet, I. Diinya Savasi, Kurtulug Savasi, Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin kurulmasi, inkilaplar, II. Diinya Savasi, ¢ok partili hayata gegis
gibi 6nemli siyasi ve sosyal vakalar Tiirk toplumunda biiyiik degisimler yaratmistir.
Tiim bu olaylara sebep - sonug iliskisi kurarak yiizeysel bir dikkatle bakildiginda
bile yasanan olaylar ve degisimlerin basta Tiirk aydininda olmak iizere toplumun
genelinde bir degerler catismasina yol agtigi goriiliir. Bu degerler ¢atismasindan
toplumsal bir kurum olan “din” de nasibini almistir. Bu bakimdan Tiirkiye'nin
Tanzimat'la baglayan Batililasma seriiveni {izerine kafa yoran ve yazilanyla
fikirlerini beyan eden pek ¢ok Tiirk aydini ve sanatgisi “din” meselesi igin de gesitli
fikirler ortaya atmistir. Bunlar arasinda Halide Edib, romanlarinda genel anlamda
Dogu - Bati catismasi yasayan Tiirk toplumunun panaromasini, 6zelde ise bazi
romanlarinda daha ¢ok inkilaplar etrafinda din meselesini giindeme getirmistir.

Dogu'nun ve Bati'nin degerler diinyasina vakif olan Halide Edib, iilke
sorunlartyla yakindan ilgilenmis ve bu sorunlar1 romanlarinda kendi kiiltiir birikimi
ve diinya goriisiine gore yorumlamistir. Otobiyografik izler tasiyan kimi
romanlarinda, yarattigi ideal kadin tipleriyle taninan yazarimizin, ilk romanlarindan
itibaren gittikce toplumsal meselelere egildigi goriiliir. Bu bakimdan “Halide Edib,
Batilllasmamn yanlis anlasiimasi, egitim, din, devlet yonetimi; savas yiullarinda,
yeni yonetime gecislerde goriilen ahlak ¢okiintiisii, aile yapisindaki sarsintilar gibi,
vasadigr, gozlemledigi, ilgilendigi sorunlari, romanlarinda okuyucularina
duyurmugstur (Onertoy, 2011: 38).”

Tiirk tarihinin 6nemli donemeclerinde c¢esitli gorevler yapmakla birlikte
toplumu iyi gozlemleyen, diin ve bugiin perspektifine sahip olan Halide Edib'in
"devir romanlar1" olarak okunabilecek romanlarinda “din” meselesi, degindigi
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toplumsal meseleler arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Onun, din meselesini gesitli
romanlarinda giindeme getirip ele almasindaki temel sebep belki de kendi hayatidir.
“Cok kiigiik yasta annesini kaybeden Halide Edib, babasinin arka arkaya birkag
kadinla birden evienmesi dolayisiyla, hem babasimin hem de anneannesinin evinde
yasamak zorunda kalmistir (Enginiin, 2007:29).” Bu durum yazarin, kendisini idrak
etmeye basladigi donemde Bati ve Dogu'yu eszamanli goriip 6grenmesine ve
sindirmesine sebep olur. Ciinkii, bu iki ev arasinda gelgitler yasayan yazar,
babasinin evinde Ingiliz, anneannesinin evinde ise Miisliiman bir Tiirk'iin
terbiyesini almaya baglamistir. Bu iki farkli tesir, ilerleyen yillarda da devam eder.
Amerikan Kiz Koleji yillarindan sonra gerek savas yillar1 gerekse de Avrupa'da
bulundugu donemlerde Bati diinyasimi idrak etmekle birlikte, iginden ¢iktig
milletin degerler sistemini de yasayarak Ogrenmis ve diisiince diinyasinda bir
senteze ulagmaya calismistir. Romanlarinda rahatlikla goérebildigimiz bu sentezde
Halide Edib, yakindan tamidigi maddeci Bati'min oldugu gibi taklit edilmesine
karsidir. Genglik doneminde hayran oldugu Bati'min Milli Miicadele Dénemi'nde
(1919-1922) masum olmadigimi gordigii igin, Tiirk toplumunun degerlerini ihmal
etmeden degismeyi daha dogru bulur. Bu ydniiyle Halide Edib'in iki farkli diinyay1
gordiikten sonra ulastigi sentezde, geleneklerine bagl hatta yer yer muhafazakar
oldugunu ve sahip c¢ikmamiz gereken degerlerimizin basima “din”i koydugunu,
ancak bu dinin tim insanlig1 kucaklayan bir sevgiye, miisamahaya dayandigini
sOyleyebiliriz. Ancak bu din anlayigi sadece bir inang sistemi olarak degil, ayni
zamanda yerliligin ve milliligin de 6nemli bir unsuru olarak ele alinir. Nitekim
yazarin bu 0zelligi, romanlarinda kendisini gosterir. Bu sebeple, Halide Edib'in
roman kisileri {izerinden ele aldig1 "din meselesi" (Islam) bu galismada, kronolojik
sira bozulmadan incelenmistir:*

Raik'in Annesi (1908): ideal Miisliiman Tiirk Kadim

Eser, Siret'in ahlakin1 giyimi kadar kotii buldugu Necibe ile evlenmesi s6z
konusu olunca Heybeliada'ya kagmasi ve orada Rauf Bey'le mutsuz bir evlilik
hayat1 geciren Refika'ya kars1 duydugu askin anlatildigi bir romadir. Siret, eserin
kahraman anlaticisidir. O, kadinlar arasinda Fransiz taklitciliginin yaygin oldugu bir
donemde milli degerlere sahip, taklitten uzak olan Miisliiman Tiirk kadinini arzular.
Romanin daha ilk sayfalarinda Camlimani'na dogru ylriiyiis yaparken gordigii
Fransiz taklitgisi kadinlar Siret'te tiksinti uyandirir. Onlardan hareketle nasil bir
kadin istedigini sdyle bir i¢ konusmayla anlatir:

“Bakiniz ben nasil bir kadin isterim. Dil isterse bilsin, hattd iki, ii¢; fakat
hi¢bir zaman Beyoglu'nda Fransizca pazarlik etmesin. Fransiz kadinlarint taklit
edecegim, diye sahte giiliisler, garip el ogusturmalari, bas sallamalari, sigrayarak,
hoplayarak yiiriimeler yapmasin. Her liizumsuz seye Fransizca hayret etmesin.
Babasmi gériince “oh! mon diyo” demesin, Tanri'va inansin, arasira camiye gitsin.
Bizim yiiksek, kiil renkli, los kubbelerde inleyerek sesi yansitan yakarislarin, goz

! Bu caligmada yazarin romanlarindaki din anlayis1 sadece islam dini acisindan ele almmustir.
Romanlarinda rastlanilan diger din ve inanglarla ilgili yaklasimlar iizerinde durulmamustr.
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kamagtirict bir diizenle, o kubbe altinda yere siiriinen alinlarin ¢ikardigi sesin siir
ve ululugunu ruh¢a duyabilecek, bu ulu ibadetin i¢ korkusu ile ruhu titreyen bir
kadn, sonra biitiin bu duygularimi ¢ocuklarina asilayacak bir kadin olsun (Raik'in
Annesi 1982: 139).”

Doénemin panoramasint vermesi yoniinden onemli olan bu ciimlelerde,
okurun karsisina iki tip kadin ¢ikar: Modanin riizgarina kapilmis dejenere Tiirk
kadin1 (Necibe) ile egitimli, inan¢li Miisliiman Tiirk kadin1 (Refika). Yazar, bu iki
kadin tipinden birincisini elestirip reddederken, ikinci tip kadini savunur. Bu ikinci
tip kadin egitimli, camiye giden, gonlii imanla dolu bir annedir. Bu bakimdan,
savunulan ve 6zlenen bu kadin tipinin en 6nemli 6zelligi “din” duygusuna sahip
olmasidir. Boylece Halide Edib, bir taraftan yanlis batililasmayla kendi
degerlerinden uzaklasan toplumda, tekrardan milli kimligi bulup korumada “din”in
ve dindar kadinin 6nemini vurgulamaktadir.

Seviye Talip (1910): Gelenegin Diren¢ Cizgisi “Din”

Yazarin “Raik'in Annesi” romanindan sonra kaleme aldigi bu romanda din,
yenilige kars1 direnen gelenegin Onemli bir unsuru olmakla birlikte, manevi
havasiyla ruhlar 1sitan bir deger olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Bu romanda
din, giinliik hayatin bir 6gesi olarak adeta bir dekor halinde yer almaktadir.

Ingiltere'de felsefe 6grenimi gordiikten sonra II. Mesrutiyet'in ilaniyla birlikte
(1908) yurda donen Fahir, esi Macide'nin degisen sartlara uyum saglamasini ve yeni
tip" hiirriyet kadim" olmasim ister. Oysa Macide, yazarin diger romanlarinda
saglam Tiirk kadininin ilk 6rnegi olan annesinin evinde, gelenege bagli olarak
yetistirilmis bir Misliiman Tirk kadimidir (Engintin, 2007: 99). Bu sebeple, Fahir'in
gelmesinden iki ay sonra Numan'in karsisina ¢ikmayi Tiirk ve Miisliiman adet ve
inaniglarina aykir1 bulur:

“- Bak sana séyleyeyim, Fahir! Ben Tiirk kiziyim. Senin gibi Ingiltere'de
bulunmadim. Frenk karilar gibi 6yle acik sagik yabanct erkeklerin yanina ¢tkamam
(Adwvar, 1973/a: 21).”

“~ ... Ben Tiirk kizyyim, Miisliiman kiziyim (Adivar, 1973/a: 21).”

Bu sozler, gelenegin i¢cinde “din”in ehemmiyetini gosterir. Zira, Macide'nin
yenilige kars1 direng gostererek Numan'in karsisina ¢ikmayi istememesi, gelenegin
halktan gelen ataerkil bir din anlayisimin kadim kapatmasiyla ilgilidir. Ancak,
Halide Edib'in bu durumu savunduguna dair bir iz yoktur.

Eserde “din”in toplumdaki yerini gdsteren diger boliim, eserin “sonug”
boliimiidiir. Bu boliimde sehitler adina mevlit diizenlenmektedir ve Halide Edib
burada mevlidin diizenlendigi camiye, camiyi dolduran cemaate son derece saygili
ve hiirmetkar bir tslup kullanir:

“Camiin kursuni kubbelerinden altin 1siklar kayip ibadetgilerin hugiila
egilen baglarim yakiyor. Ulu, ahenkli bir ses, camiin sade duvarlarinda akisler
yvaparak, derin bir ibadet hissi ile mahzun ve basi egik bir kendinden gecisle
dinleyenlerin ruhlarint islatiyor. Higkiran ¢ocuklar, mendilleri agizlarinda, inleyen
kadinlar var.
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Hiirriyet sehitlerinin ruhuna mevlit okunuyor. Kogeleri bos kalmig evler,
esyalarini kaybetmis kadinlar, orada, dinin ululugundan, esirliginden birer damla
teselli ve sabir dileniyoriar... (Adivar 1973/a: 128).”

Macide’nin de katildig1 bu mevlit ayininde cami - cemaat biitiinlesmesi vardir
ve din, herkes icin bir sigiak ve teselli kaynagidir. Bu mevlit sahnesi Halide
Edib'in Vurun Kahpeye ve Sinekli Bakkal romanlarinda goriilen mevlit ayinine
duydugu hayranligin ilk 6rnegidir.

Handan (1912): Miisamahali Din Anlayisinin ilk Ornegi

Halide Edib'in mektup teknigiyle yazdigi bu roman, Handan adli kadinin
bahtsiz evliligi ve Refik Cemal'le yasadigi buhranli yasak aski konu edinir.
Romanda, “Dogu-Bati ¢atigmasi” etrafinda din 6nemli bir yer tutar. Hatta, yazarin
onceki romanlarina kiyasla ilk defa bu romaninda dinin, din egitiminin
sorgulandigini sdyleyebiliriz. Zira énceki romanlarinda sadece milli bir deger olarak
goriilen din, yasanilan hayatin bir cephesi olarak goriiliirken, ilk defa Handan'da,
toplumda &gretilen bir deger olarak arzu edilen ve reddedilen yonleriyle ele alinir.

Basta, roman kahramanlarinin mektuplasmalarindan tanidigimiz Handan,
cocuk yasta “sakalli, sakalsiz, sarikli Kuran ve Arabi hocalarindan (Adivar 2017/a:
47)” dersler almistir. Bu derslerin yani sira, ¢evrenin tesiriyle de Handan'da bir din
algist olusmaya baslar. Handan'in cocukken tanidigi Allah, insanoglunu daima
cezalandiran, ona igkenceler eden, merhametsiz bir yaraticidir. Allah'in bdylesine
acimasiz olmasi, Cehennem'de yanacak olan milyonlarca insani diisiinen Handan'in
gecelerini kabusa cevirir ve Handan, onlar i¢in durmadan dua edip aglar. Daha
sonra Selim Bey'in temsil ettigi din algisiyla huzura kavusan Handan, ¢ocuklugunda
korkulan nesne olarak tanidig1 bu din ve Allah algisina ragmen i¢inde, Allah'n her
seye giicli yeten bir kudrete sahip olduguna dair inancini korumaktadir. Bu inangla
erken kaybettigi annesini bu kudretli yaraticinin diriltecegine inanir:

“Onun dinden bahsedisini pek severim. Onun inandigi Allah hi¢ de benim
cocuklugumda soyledikleri gibi bu kadar ¢ok ceza eden mabuda benzemez.
Cocuklugumda tasavvur ettigim Allah, kadir-i mutlak surette giinahlari, sevaplari
tartard:, miithis olan adaletine hic de merhamet karistirmazdi. En kiiciik
yaramazhiklart bile goriinmez bir goziin gozetledigini ve belledigini hissederdim.
Cocuklugumun biitiin nesesini ka¢iran bu kudrette korkung ezell bir giizellik vardi.
Bununla beraber yine icimde bir sey, bu insanlar: ve diinyalari yaratan kudrette
biitiin kendi tabii kanunlarint ve hatta bizim fani dualarvmizla degistirecek bir sey
olduguna kani idim. Iste bu kiiciik kanaatle senelerce annemin dirilecegini
bekledim, pek ¢ok bekledim. (Adivar 2017/a: 51).”

Handan'daki bu korku ve dine karsi olumsuz algi, ilerleyen zamanlarda
Nazim'm amcast olan Selim Bey'in temsil ettigi arzu edilen din algisiyla yikilir.
Nitekim Handan, Selim Bey'in daveti {izerine onun evine misafir olur ve ondan
goriip Ogrendikleriyle yazarin arzu ettigi “din”le tamigir. Handan'm Selim Bey'de
gordiigii arzu edilen din algis1 ve egitiminde Allah'n umaci gibi duran bir tarafi
yoktur. Onun, Selim Bey'de tanidigi Allah, kudrete sahip olmakla birlikte daima
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ruha yakin duran, onu aydinlatan halaskar bir yaraticidir. Bu durum, Handan'da
cocuklugundan gelen ve korkulan bir yiice varlik olan Allah algisini degistirir.

“Fakat Selim Bey'in tasavvur ettigi Allah, hi¢ béyle miithis degilmis. Benim
eski hayalimdeki kadar kudret sahibi fakat namiitenahi surette ruha yakin;
insanlarin, esyamin ensacinda mevcut; ruhun karanlik ve ¢irkin bosluklarina kadar
her seyi dolduran halaskar ve liitufkar bir muhabbet ruhu (Adivar 2017/a: 52).”

Handan, Selim Bey'in evinde misafir oldugu zamanlar, ondan duyup
ogrendigi ve “vahdet-i viicut” felsefesini hatirlatan bu din ve Allah anlayisi ile
herkesi kucaklayan bir insan haline doniisiir. Artik Handan'daki din algisinda 6ncesi
ve sonrast vardir. O, artik Islam'in gercek yoniiyle karsilastigia inanmaktadir:

“Iste Islamiyet, Selim Bey'in Islamiyet'i. Kimseyi cennetten kovmuyor.
Kimseye, ama kimseye iskence etmiyor. Onlarca gecelerim cehenneme gidecek
milyonca insanlarin iskencesi ve hayaliyle nasu karanlhk bir sira azap kdabusu
olmugstu. Ne kadar yanmis, aglamistim. Hatta ¢ok zaman namaz kilarken Allah'a
beni baskalar: yerine ebediyen yaksin da onlart kurtarsin diye yalvarmigtim. Simdi
Selim Bey'i dinlerken biitiin insaniyete kapisini acan bir dine mensubiyet hissi
geliyor. Hepsi giinahkarlar ve sefiller, hepsi, hepsi yanmaktan kurtulacak ne giizel,
ne samedani bir siikranla doluyum (Adivar, 2017/a: 52).”

Handan'n siikran duydugu bu din anlayisi, son derece miisamahali, tiim
insanlig1 kucaklayan evrensel bir din anlayisidir. Bu bakimdan Selim Bey ve onun
temsil ettigi din anlayist Vurun Kahpeye'deki Mevlevi dedesi ile Sinekli Bakkal
romanindaki Vehbi Dede'nin ilk 6rnegidir (Enginiin, 2007/: 231). Diger taraftan
Handan'daki kotii din algisinin temsilcileri, bu romanlardaki Haci Fettah Efendi ile
Haci ilhami Efendi'dir. Birbirine bdylesine zit iki farkli din algis1 Halide Edib'in
cocuklugundan kaynaklanmaktadir:

“Cocuklugunda, dinin korkutucu taraflarindan bahseden bir kitap
okudugunu, konusmalar dinledigini, ancak Eyiip Sultan'a anneannesi ile gittigi
zaman, cami ziyaretlerinde, mevlidlerde icini sonsuz bir iyilik ve siikiinetin
kapladigini ve ancak bu sekilde dinin korkutucu cephesini unuttugunu hatiralarinda
stk stk tekrarlayan Halide Edib, burada sahsi tecriibesini Handan'a yiiklemektedir
(Enginiin, 2007/a: 113).”

Yeni Turan (1912): Hosgoriilii Bir Din Arzusu

Yazarm, Handan romaniyla ayni y1l (1912) tefrika edilen Yeni Turan romant,
donemin iki 6nemli partisi olan Yeni Osmanlilar ile Yeni Turan arasindaki
catismay1 anlatir. “7932 Tiirkiye'sinin politik ve sosyal gelismesini tasavvur eden
(Enginiin, 2007: 123)” bu romanda din, iki partinin halka kars1 sOylemi olarak
onemli bir yer tutar. Hamdi Pasa'min liderlik ettigi Yeni Osmanlilar ile gerek
memlekete hizmetleriyle gerekse de maddi, manevi milll degerlere Onem
vermesiyle hizla sevilip tutulan Yeni Turan arasinda iktidar miicadelesi vardir. Bir
nevi eski-yeni miicadelesi olan bu partiler arasi ¢ekismede kurumlari, kuliipleri ve
salonlar1 ile halk arasinda sevilen ve oylar1 hizla artan Yeni Turan, yeniyi temsil
etmektedir. Kendilerince bir gesit Tiirk-Islam sentezi yaratan Yeni Turan, bu
senteze uygun sekilde kadin, din ve egitim meselelerinde iilke yararina fikirler
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iiretmektedir. Bu bakimdan, hem kadinin egitimine 6énem veren hem de kadin erkek
esitligini savunan Yeni Turan, din egitiminde de son derece hassas davranarak
resmi kurumlarin aksine dindar bir nesil yetistirmektedir. Oysa Yeni Osmanlilar,
Yeni Turan'm bu iiretken politikalarina karsi bir sey liretemez ve halk arasinda
kaybettigi yerini iftiraya dayanan yollarla tekrar kazanmak ister. Tiirli iftira ve
karalamalarla Yeni Turan'a saldiran Yeni Osmanlilar, dini kullanarak hedeflerine
ulagsmaya baglar. Zira, Yeni Osmanlilara gére kadinin ilerlemesi, is hayatina karisip
s0z sahibi olmas1 dine aykiridir:

“Iste hep, hallkin maddi, manevi ruhuna girmeye bagslayan Yeni Turan'i
gozden diigiirmek icin yaptigimiz propaganda bundan otiirii etkisiz kaldi. Sonra
baska ve fena bir yol tutturduk: Zaten bizim politikamizda bu degismez bir vasita
degil mi? Kadinlarin ilerlemesini, kadinlarin ise girmesini ve buna benzer birtakim
davramglarin Islamhga dokundugunu dilimize doladik. Zannedersem bunda daha
¢ok bagarili olmaya basladik (Adivar, 1973/b: 19).”

Yeni Osmanlilar'in bu gayriahlaki politikalarinda basarili olmalarinin sebebi,
halktir. Ciinkii donemin Osmanli toplumunda sadece goriinene 6nem veren,
yeniliklere kars1 dini taassuba siginan bir cahil giiruhu vardir: “Fakat halk goriiniise
aldanmiyordu. Dini, komsusunun her hareketine karisma ve sirf her uygarca seye
kars1 bir duvar bilen cahil takima, bu yeni yetisen gengleri dinsiz géstermek kabildi
(Adivar, 1973/b: 19).”

Yeni Osmanlilar'n bu tavri, Islam birligi politikasini benimsemeye kadar
varir. Boylece Yeni Osmanlilar, Yeni Turan'n yaydigi Tirkgiiliige karsilik,
Miisliimanlar dagiliyor kampanyasi baslatir. Bu kampanyay1 bilhassa Araplar ve
Kiirtler arasinda yayan Yeni Osmanlilar'a gére Yeni Turan, Hristiyanliga yakin
durmaktadir. Mutaassip ve cahil halk, buna da inanmaktadir. Oyle ki, bu kor inang
ve mutaassip zihniyet Oguz'un, kadinlarin 6grenimi iizerine hazirladigi kanun
taslagimi dine aykiri bularak reddederken, romanin sonunda Oguz'u da 6ldiiriir:

“Ve degil Kiirt, Arap hatta Tiirkler bile bu gergekten hayali tehlikeyi dogru
sanacak kadar heniiz uykuda idiler. Iste bunun icin bu defa, bir kere daha, Islamhig:
one siirerek taassup silahiyle, Islamiyet'e hatta uygarhiga bir engel ¢ikarmaktan bile
¢ekinmeden, propagandaya basladik (Adivar, 1973/b: 87).”

Yazar, Yeni Osmanlilara karsi almig oldugu bu elestirel tavirla, toplumdaki
iki tip insana kars1 ¢ikmaktadir: Dini kullanip yarar saglamaya calisanlar ve dini
yeniliklere engel gorenler.

Milli degerlere 6nem veren Yeni Turan, dini bu degerler iginde goriip, ona
gereken ehemmiyeti verir. Yeni Turan'n savunucular1 bu yoniiyle dindar goriinen
Yeni Osmanlilar'dan daha dindardir. Resmi okullarda dinsiz gengler yetistirilirken
onlar, a¢tigr kurumlarda din egitimine 6nem verip dindar bir nesil yetistirirler ve
dini uygarliga engel olarak goérmezler:

“Fakat isin tuhafi biz giiya dinin savunucusu oldugumuz halde onlar bizden
cok dine baghydilar. Yeni Turan okullart ilk giiclii ve tutucu seklin almis olmakla
beraber, resmi okullarin yetistirdigi dinsiz genglere karst tamamen uygar olmayi
Islamhiga aykirt gormeyen, biitiin hayat gorevleri ve uygarca eglenceleri arasinda
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bile ibadete yer veren ger¢ek dindar, bir alay Yeni Turan genci vardi. Halbuki
okullart resmi okullar kadar da din bilgisi vermedigi halde, oralarda yetisen ve
biitiin dinle ilgisiz gencleri Yeni Turan okulu yetistirmiyordu (Adivar, 1973/b: 19).”

Islam'in uygarliga engel olmadigim1 Yeni Turan'in programini anlatan Oguz
da ifade eder. Ona gore bu asilsiz iddianin asil kaynagi Avrupa'dir:

“Yeni Turan, biitiin komsularina mutlak bir mezhep hiirriyeti vermekle
kendisi ilk defa olarak diinyaya Islaimiyetin uygarhga engel olmadigimi ispat
edecek. Bugiin, bizim yiiziimiize uygar Avrupa'min firlattigr en biiyiik “manevi
darbe” nedir? “Islamiyet uygarlikla bagdasmaz” iddiasi degil mi? Ve bunu bize
birer birer c¢okiip giden O6biir Miisliiman iilkelerini ve bizim Avrupa'daki
basarisizligimizt géstererek, ispata ¢alistyorlar (Adivar, 1973/b: 39).”

Gerek Yeni Turan'in faaliyetleri ile onun sozciisii olan Oguz'un bu sézleri,
gerekse de Yeni Osmanlilar'in faaliyetleri yazarin nasil bir din anlayisina sahip
oldugunu gostermektedir. Buna gore, romanda yer alan din hakkindaki goriisleri su
maddelerle 6zetleyebiliriz:

a) Din, siyasete karistirilmamalidir. Bu bakimdan Halide Edib, laik bir
anlayisa sahiptir.

b) Islam, uygarliga engel bir din degildir, ancak Islami yanlis yorumlayip
buna engeldir.

¢) Islam, kadinin toplumsalligin1 sinirlandirmaz.

d) Okullarda din egitimine gereken 6nem verilmelidir.

Son Eseri (1913): Yabanci1 Okullarda Misyonerlik Faaliyeti

Vakasi itibariyle evli ve iki ¢cocuk babasi olan Feridun Hikmet'in Kémuran'la
yasadigl aski anlatan bu romanda din, yabanci okullarda egitim goren Tiirk
cocuklarmin Hristiyanlagtirilmasini  anlatmasi  bakimindan Onemlidir. Yazar,
Kéamuran'in Feridun Hikmet'e yazigi mektupta bu tehlikeye dikkat ¢ekmektedir.
Buna gore Kamuran, abisi Asim'in Paris'e ti¢lincii katip oldugu sirada Dame de Sion
mektebine verilir. Burada hocasi olan Hemsire Terese ile Kamuran, aralarindaki yas
farkina ragmen dost olurlar. Ancak Hemsire Terese kuvvetli bir katoliktir ve yakin
arkadaslik kurdugu Kamuran da Hristiyan yapmaya calisir: “Tabii olarak kuvvetli
bir Katolikti. Beni de Hristiyan yapmaya icten ice ugrasti (Adivar, 2016/a: 93).”
Hemgire Terese'nin bu misyoner tutumu, Kédmuran'da bir ters tepkiye neden olur ve
kuvvetli bir Miisliiman olarak okuldan gikar:

“Belki bir aksiilamel, belki mizacimin tesiri, herhalde Dame de Sion'dan
kuvvetli bir Miisliiman olarak ¢iktim. Neyse bu yeni yetisen bir kiz igin iyi bir sey
¢linkii insana deruni bir ahldk inzibati asiliyor. Azicitk da vaktinden evvel koca
diisiinmek, oniine gelen gence asik olmak gibi o yasta cocuklari haylaz yapan
seylerden kurtaryyor.

Hemgire Terese'nin tesiriyle benim kadin kahramanlarim Allah'a dsik
olanlar, insaniyete omriinii vakfedenlerdi. Ders, musiki, resim. Hemgire Terese ve o
zamanlarda bes vakit kildigim namaz kalbimi, kafami doldurdu (Adivar, 2016/a:
93).”
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Kémuran'm bu tavri, yazarin biyografisiyle yakindan alakalidir. Ciinkii
Kéamuran gibi Halide Edib de yetisme ¢aginda yogun bir sekilde Hristiyan tesiri
altinda kalmistir. Ancak o, bu tesire karsi ¢ocuk yasta, ozellikle anneannesinin
evinde aldig1 Islami terbiye ile karsi koymustur (Enginiin, 2007: 36). Bu ydniiyle
yazarin, g¢ocugun erken yasta din egitimini aileden almasi gerektigini de
vurguladigini sdyleyebiliriz.

Vurun Kahpeye (1923): Dini Taassubun ihanetle Birlesimi

Vurun Kahpe'ye romaninda “din”, Handan romanindan daha derinlemesine,
arzulanan ve karst cikilip elestirilen yonleriyle okuyucuya sunulmustur. Yazar,
roman kisileri iizerinden iki farkli din anlayisim ele almustir. ilk olarak din egitimini
ve ataerkil diizeni koruyan din anlayisiyla kadin yasantisimt degerlendirmistir.
Boylece toplumda sdz sahibi olan din adamlari meselesini sorgulamustir. ikinci
olarak da cami ve mevlit gibi dinl merasimlere bakis acisini Aliye {izerinden
anlatmustir.

Halide Edib, Handan ve Yeni Turan romanlarinda elestirel bir tslupla
degindigi dini egitimin kim tarafindan, nasil verilecegi meselesine bu romaninda da
yer vermistir. Yazar, dini terbiyenin bireye c¢ocuk yasta verilmesi taraftaridir.
Ancak, ¢ocugun ulusal kimligini insa etmesinde 6nemli olan bu dini terbiye, uygun
kisiler tarafindan verilmelidir. Yanlis kisiler tarafindan verilen dini terbiye,
ilerleyen zamanda bireyin dini yanls tanimasina; hatta genel olarak toplumda ileri
derecede mutaassip bir ziimrenin olusmasina sebep olabilir. Bu istenmeyen durum,
toplumsal ilerlemeye engel oldugu gibi, cesitli facialara da sebep olabilir. Bu
romanda, “...” kasabasinda Aliye ile birlikte ikinci muallime olan Hatice Hanim ve
onun verdigi dini terbiye elestirel bir iislupla anlatilir.

Maarif Miidiirii'niin kirli islerine ortak olan, elinden diisiirmedigi sigarasiyla
Ogrenciler arasinda adaleti gozetmeyen ikinci muallime Hatice Hanim, kisiligi ve
cocuklara verdigi egitimle 6gretmenlik vasfini hak etmeyen bir kadindir. Ailelerine
gore Ogrencilere muamele eden Hatice Hanim, girdigi simiflarda diisiinceye yer
vermeyen ve sadece bazi sure ve dualarin ezberine dayanan bir dini egitim verir:
“Efendim, benim sinifimda her ¢ocuk namaz surelerini bilir. Hi¢c olmazsa amme
cliziiniin sonuna kadar ezberlerler (Adivar, 2017/b: 53).” Ayrica o, kisinin dindar
olup olmadigina kilik kiyafetine gore karar veren olumsuz bir tiptir:

“Yeni hammlar hep dinsizlik, milliyetsizlik o6gretiyor. Ben dokuz yasinda
kizlarin bile yiizlerini siyah pegelerle kapadim. Halbuki Istanbul'dan yeni gelenler
kendi yiizleri acik geziyorlar. Simdi on ii¢ yasinda bdligalar saglarini agiyorlar.
Artik bunlarin terbiyesi sayenizde insallah verilir de... (Adivar, 2017/b: 53-54).”

Bu disiinceleriyle Aliye'ye karst Tosun Pasa'y1 kiskirtmayi hedefleyen
Hatice Hanim, yazarin olumsuzladigi bir egitimcidir. Yazar, onu s6ziinii emanet
ettigi Tosun Pasa aracilifiyla elestirir: “Muallime Hanim, namus kaduun yiiziini
acip agmamasinda degildir. Din de pege demek degildir. Oyle kapali kadinlar
vardwr ki kapr arasindan her tiirlii rezaleti yaparlar (Adivar, 2017/b: 54).”

Kadini taktig1 peceye gore dindar veya dinsiz goren bu anlayis, Haci Fettah
Efendi'de daha ileri boyuta varir. Dinin taassup yoniinii temsil eden Haci Fettah
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Efendi, bir cuma giinii, cuma namazi1 vaktinde Ogrencilerini marslar esliginde
gezmeye cikaran Aliye'yi bast acik erkekler arasinda goriince halki galeyana
getirmeye calisir. “Nitekim, dinsel bagnazligin bedensellesmesi olarak kurgulanan
Haci Fettah, Aliye'nin yiizii agik varhigimi, halka, Allah'in iradesine karst bir
“meydan okuma” olarak sunar ve onun kapatilmast ya da yok edilmesi icin halk
harekete gecirmeye ¢alisir (Aytemiz, 2015: 178).”

“-Goriiyor musunuz? Erkeklerin iginde yiizii gozii a¢ik namahremler
Miisliimanlarin kalbini fesada vermek icin sarki soyleyerek dolasiyorlar. Bunlar,
bunlar mel'undur, bunlarin eline cocuklarinizi teslim etmeyiniz, eger bir giin yalniz
icimize Yunan girdigini degil, basimiza tag yagdigini gormek istemiyorsaniz, bu
karitlarin itistleri baslariyla beraber kendilerini de par¢alayimiz, yoksa Cenabi
Halkk'in gazaplart iizerimizden eksik olmayacaktir (Adivar, 2017/b: 45).”

Haci Fettah'a gore Aliye, dinsiz oldugu kadar namussuzdur. Namuslu olsaydi
yiizii gozii agik gezmezdi (Adivar, 2017/b: 47). Onun kin ve 6fkeyle dolu olan bu
yaklagimi, Aliye'nin Tosun Pasa'yla nisanlanmasi iizerine daha da artar. Aslinda
Hac1 Fettah Efendi'nin bu tavri, dinden 6te ataerkil bir sdylemden gelmektedir. Bu
bakimdan Halide Edib, ataerkil bir anlayisa gére yorumlanan dine karsidir. Zira,
boyle anlayista kadinin toplumdaki yeri, cinsel obje olmaktan 6teye gidemez.

Romanda sorgulanan diger mesele, dinin uygulayicisi ve toplumda séz sahibi
olmasi bakimindan din adamligi meselesidir. Yazar, bu mesele {lizerine romaninda
iki farkli din adamu tipi kurgulamistir. Boylece reddedilen ve arzu edilen iki farkli
din anlayisin1 ortaya koymustur: Haci Fettah Efendi ve Istanbullu isimsiz Mevlevi
dedesi. Bu iki tipin Sinekli Bakkal'daki devami Haci flhami Efendi ile Vehbi
Dede'dir (Enginiin, 2007: 192).

Bu tiplerden birincisi ¢ikarci, paraya diiskiin ve yobaz Haci Fettah Efendi'dir.
Kasaba halki tarafindan séziine kulak verilen bu din adamu, tarlasina el koymak i¢in
Omer Efendi'yi kurban etmekten ¢ekinmeyen, her bakimdan kotii, merhametsiz ve
riyakar biridir. Halide Edib, bu olumsuz 0&zellikleri en bastan okuyucuya
hissetirmek icin, onu sembolik bir sekilde, beyaz minareli eski ve giizel olan
meydan camiinin 6niinde koyu bir kiitle (Adivar, 2017/b: 43) olarak tanitir. Daima
kendi ¢ikarlarina gore hareket eden bu adam, memleketi Yunanlilara kars1 savunan
Kuva-y1 Milliye aleyhtaridir. Ciinkii, onlar din diismanidirlar ve onlarim kanin
dokmek helaldir diislincesini savunmaktadir:

“Buyiksizlari, gavurlar gibi yakalik takanlari, din diismant olanlar
istemeyiniz! Onlar ki ellerine kudret gecer gecmez mukaddesati c¢igner,
kadinlarimizin ortiilerini kaldwriy, siinnet ve farzi inkar ederler. Onlari istemeyiniz!
Ey ahali, onlarin kanm kdfirlerin kani gibi helaldir.

Hatta derim ki, herhangi bir kuvvet ve hiikiimet nereden gelir ve kim olursa
olsun, camilerimiz, dinimizi siyanet ederse ona biat ediniz (Adivar, 2017/b: 42-
43).”

Haci1 Fettah Efendi'nin, yeni diizenin habercisi olan Kuva-y1 Milliye'ye karsi
¢ikarken sergiledigi bu diismanca tutum, Yunan ordusu kumandani Damyonas'la
ortak hareket etmeye kadar varir. Zira, kasaba Yunanhlar tarafindan isgal
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edildiginde halk, bir din adamu olan Haci Fettah Efendimin ferasetinden ve
kutsiyetinden medet umarken, o, bu vesileyle diismanlarini kahredecegi igin
mutludur. Bu bakimdan onun temsil ettigi din, kendi ¢ikarlar1 i¢in faydalandig: bir
kurumdur:

“Bu zampara herifleri de, kahpeleri de gebertecekti, fakat evvela bu
glinahkdr kadinlarin giizellerini Yunanlilara teslim ederek Yunanlilarin kendi
itibarim arttiracak, sonra bu karilart seriatin emrettigi cezayr millete taslattirarak
yaptiracak ve bu suretle Allah'in rizasim kendi iizerine celbedecekti. Kim bilir,
Yunanlilar yerlestikten sonra bir daha hacca gidecekti (Adivar, 2017/b: 93).”

Haci1 Fettah Efendi'nin kadinlar1 Yunanlilara verip sonra, onlar1 taglattirmast
ironik olmakla birlikte onun dini cephesindeki ¢eliskiyi de gosterir. Zaten, onun en
onemli 6zelligi icinde bulundugu sartlara ve g¢ikarlarina goére davranmasidir. Giig
karsisinda daima korkan Haci Fettah Efendi, kanlarini helal gordiigii Kuva-y1
Milliye'nin kasabaya girmesiyle taraf degistirerek, bir vatanperver gibi “Biz, kendi
ordumuz girmeden, burada seriatin namusunu temizleyecegiz, izzet ve serefini
yiikseltecegiz (Adivar, 2017/b: 194)” diyerek Islam'a ihanet edenleri cezalandirmak
icin harekete gecer.

Din adamim temsil eden ikinci tip, Istanbul'lu Mevlevi dededir ve yazarin
arzu ettigi din adamini temsil eder. Bu bakimdan istanbullu Dede, etrafina Hac1
Fettah Efendi'nin aksine huzur ve ferahlik verir:

“Dede, 151811 tesiriyle kafeslerin arkasinda uzak ve riiyaya benzeyen bir ziya
icinde oturuyordu. Sari yiizlii ¢cenesine dogru incelen, seyrek ve beyaz sakalli bir
ihtiyardi. Sikkesinin tevazu ile egilen basi, bol harmanisinin kivrimlari altinda
dindar ve zarif bir husu ile diisen zayif ve ihtiyar omuzlar: mevlidin ahengiyle yavag
yavag sallaniyordu. Biitiin bu dalgalanma ile kandiller, ibadet edenler, havanin
isiklart ve buhur dumanlari, hatta cami, tutulamayan ilahi bir vecd iginde hem-
ahenk dalgalaniyordu (Adivar, 2017/b: 85).”

Okuyucu bu satirlarla dedenin vaaz verdigi halka, durmadan galiz sesiyle
vecd ve hust yerine korku ve 6fke veren Haci Fettah Efendi'den farkli oldugunu
hisseder. Aliye, mevlit gecesinde istanbullu Dede'nin goniillere siikiin veren tavri ve
Mevleviligin asirlardan bu yana gelen ince ve heyecan verici sesiyle ¢ocukluguna
geri doner. Ciinkii, bu “Dede'nin derin yiizii, giizel sesi onu Allah'a temas eden bir
vecdiyle sarsmisti (Adivar, 2017/b: 86).” Bu dakikalarda Aliye, Hac1 Fettah Efendi
ile Istanbullu Dede arasindaki farki diisiiniir. Biri kendisine cehennem ve azap dolu
dakikalar yaratirken; digeri gonliini huzur ve merhametle doldurur. Bu tezat,
rahmet ve huzur dini olan Islamiyet'te Hac1 Fettah Efendi gibi tiplerin nasil ortaya
ciktigini diisiindiirtir: “Nasil olur da bu kadar beseri, bu kadar merhamet ve iyilik
dolu bir dinden Haci Fettah Efendi o kadar kabusa benzeyen bir azab ve iskence
¢tkarryordu (Adivar, 2017/b: 86).”

Istanbullu Dede'nin temsil ettigi din adamligi ve din anlayist Selim Bey'le
baslayan ve Vehbi Dede'yle devam edecek olan evrensel, miisamahali ve beseri bir
din anlayisidir. Yazildig1 déonemde, din aleyhtar1 bir roman olarak yanlis anlagilan
bu roman, istanbullu Dede'nin temsil ettigi degerler noktasindan okunursa, yazarin
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niyetinin hi¢ de kotii olmadigi anlasilir. Zira yazarin, bu romaninda dine kars1 menfi
bir tavr1 yoktur. Sinekli Bakkal'da da goriilecegi gibi, dini yanlis anlatan ve tanitan
din adam tipi elestirilmistir. Ciinkii bu tipler, bir taraftan dini c¢ikarlar
dogrultusunda kullanirken, diger taraftan dini eli sopali bir umaci gibi
gostermektedirler. Neticede, Istanbullu Dede'nin yazar tarafindan romana sokulmasi
anlamlidir. “Bu baglamda Dede'nin Haci Fettah Efendi gibi caminin disina degil de
icine konumlandirilmas: dikkat c¢ekicidir. Yazar, temsil ettigi degerlerle
olumsuzlanan Haci Fettaht kutsal mekdmn disinda tutmak icin ddeta o6zen
gostermistir (Aytemiz, 2015: 182).”

Vurun Kahpe'ye romaninda dini tavir agisindan 6nemli olan diger nokta ise,
yazarin Islam'm ibadet merkezi olan camiye ve bu camide sehitler adina okunan
mevlide yaklagimidir. Zira Halide Edib, Seviye Talip romaninda oldugu gibi cami
ve mevlit torenini saygili ve hayranlik belirten bir tislupla anlatir. “Beyaz minareli
eski ve giizel camii, goz kamastirici, goge dayanmug, eski bir kabartma gibi (Adivar,
2017/b: 43)” duran kasaba camii, Yunanlilarin sehri isgal ettigi giin, sembolik
sekilde siyahlar ortasinda, beyaz minaresiyle belirir:

“Siyah meydanda beyaz cami, narin minaresiyle, giizel ve ezell gok altinda
hiilyalr ve yumusak hatlarla beliriyor, her taraftan ellerinde fener, camiye giden
ahali, nur tasiyan birer karanlik hayalet gibi kimildaniyordu (Adivar, 2017/b: 83).”

Aliye, bu camiye girdigi ilk andan itibaren manevi bir biiyiilenme hissi yasar
ve ruhu, o ana kadar duymadig bir vecdle dolar:

“Minarenin ezell teranesi, camiin hiilyali ve hafif nurlari, buhurdanlardan
¢tkan mukaddes ve bayiltici kokular, biitiin bu giizel ibadet diinyasi, Aliye'nin bakir
ruhunun heyecaninda éliime gotiiren istigrak lerzesi yapmuisti. Benligi tamamuyla ilk
giines gdren bir gonca, mucize ile gozleri agilan bir kor gibi diinyayr ilk defa
simdiye kadar sezemedigi yeni heyecanlari, mechul lezzetler ve aziz iskencelerle
hissediyordu (Adivar, 2017/b: 84).

Bu ruhani ortamda Aliye'yi en ¢ok mevlidin veladet kismi sarsar. Dede'nin
sarkin hiiziin ve esrariyla okudugu bu kisimda Aliye, Hazret-i Amine'nin dogum
anini hayal eder. Bu esnada, diger kadinlarin Bakkal Salim'in dul karisina dislayan
gbzlerle bakmasi, Aliye'ye Islam'in esaslarryla uyusmayan bu tutumun izah
edilemez oldugunu gosterir:

“Hele her satirinin ve kelimesinin ilahi giizelligini icer gibi dinledigi bu
biiyiik menkibenin ruhuyla kadinlarin hareketini zit buluyordu. Dogdugu an,
glinahkar timmeti icin Cenab-1 Hakk'tan af dileyen ve “Sefiiil-Miiminin”, “ve kamu
diismiiglere destgir” diye selamlanan Peygamberimizin iimmeti, nasil giinahkarlara
ve diismiislere hakaretle bakabilirlerdi? (Adivar, 2017/b: 88).”

Aliye, bu mevlit gecesinde yasadigi cezbeyi, kasaba halki tarafindan taassuba
kurban edildigi anlarda da hatirlar.

Sonug olarak Halide Edib, Vurun Kahpeye romaninda “Miisliiman bir iilkede
kadin  sorununun dinsel soylemden bagumsiz giindeme alinamayacaginin
aywrdindaki yazar, ozellikle kisilerin sahsinda temsil edilen dinsel bagnazlikla
hesaplasmaya girisir (Aytemiz, 2015: 171)” ve bu hesaplasmada reddedilen ve arzu
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edilen din algisina uygun birbirine zit tipler yaratarak diisiincelerini séyleme firsati
bulmustur.

Kalp Agrist (1924): Siikiin Kaynagi Olarak Din

Basta Zeyno olmak tizere Saffet, Hasan ve Azize'de agkin sebep oldugu kalp
agrilarii anlatan bu romanda din, romanin bagkisisi olan Zeyno'nun buhranl
zamanlarinda insana huzur veren bir siginak olarak karsimiza cikar. Buna gore
Zeyno, intihar eden Azize'nin saghigi icin Hasan Bey'le olan iliskilerini gbzden
gecirerek bir fedakarlik yapmaya karar verir. Ancak bu fedakarlik i¢in Zeyno, kendi
benligiyle bir miicadeleye girer ve zayif diiser. Zeyno, bir “ruh idmani1” olarak
gordiigi bu miicadelede kalbindeki zaafi yok etmesi icin Allah'a yalvarmak ister:
“Bazen sokaklardan gegerken herhangi bir mahalle camiinin ypranmis ¢uha
perdeli kapisindan dalmak, karanhk, rutubetli bir késede kalbimdeki zaafi silmesi
icin Allah'a yalvarmak isterdim (Adivar, 2016/b: 53).”

Zeyno, benligiyle giristigi bu miicadelede gittik¢e zayiflar ve bir giin buhran
gecirir. Bu buhranl anda onu kendisine getiren sey, ezan sesidir:

“Bir giin sabaha kadar gecirdigim kotii bir buhrandan sonra mahalleye yeni
gelen bir miiezzinin ¢ok sicak ve ilahi bir sesle okudugu sabah ezam gozlerimden
vaslar akitarak icimdeki zehri eritti. Sira ile birka¢ zaman sabah ezaniyla uyaniyor,
miiezzini dinliyordum; ve her defasinda gozlerimden bosanan yaglarla siikiin
buluyorum (Adivar, 2016/b: 53).”

Romandaki bu dini yoniin Zeyno'nun sahsinda verilmesi dnemlidir. Ciinkii
Zeyno, ‘“sihhatli, tabii yetismis, Bati kiiltiiriinii almuis, fakat koklerine bagli, hattd
muhafazakar bir geng kiz (Enginiin, 2007: 205) ” olarak ideal bir kadindir. Béyle bir
kadinin, zaaflar1 i¢in Allah'a siZinip ezanda teselliyi bulmasi, yazarin kisinin ruh
diinyasi agisindan dinin 6nemli bir yeri oldugunu vurgulamay1 amagladigini gosterir

Zeyno'nun Oglu (1927): Toplumsal Bir Silah Olark Kullanilan Din

Hasan Bey'in oglu Haso Cocuk'un zorlu macerasini anlatan ve Kalp Agrisi
romaninin devami olan bu eserde din meselesi, vaka igerisinde gii¢lii bir yere
sahiptir. Yazar, bu din meselesine roman kisileri iizerinden yaklasarak arzu edilen
ve reddedilen din anlayisini bir kez daha dile getirmistir.

Romanda reddedilen din anlayisi, bir Kiirt isyancist olan Seyh M... tarafindan
temsil edilir. Vurun Kahpeye romaninin diismanla birlesen din adami Haci Fettah
Efendi'yi hatirlatan Seyh M..., Diyarbakir esrafindan olup Kuva-y1 Milliye
aleyhtarligr ile meshurdur. Onun en 6nemli iki 6zelligi, Diyarbakir'da ¢ok sayida
miiridi olan bir din adami ve Kiirt milliyetgisi olmasidir. Bu yonleriyle o, Bitlis'te
baslayip Diyarbakir'a sigrayan Kiirt isyanina destek vermektedir. Nitekim, onun
Haso Cocuk'u yanina aldirtip yetistirmesinin sebebi de budur. Zira, adim1 Sakarya
Zaferi'nden alan, at yarisinda birinci olan Haso Cocuk'u niifuzunu kullanarak yanina
alan Seyh, onu dini telkinleri ve milliyet¢i goriisleriyle egitmeye baslar. Bu
baglamda Seyh M..., Haso Cocuk'a basta din ve Kiirtge dersi verir. Onun {izerindeki
tesiri arttirmak icin, bir Tiirk koyliisii olan Saban Amca'dan uzaklastirir ve gocugun
zabitlere olan 6fkesini sezdikten sonra onlarin “dinsiz ve zalim (Adivar, 2010/a:
134)” oldugunu firsat bulduk¢a sdyler. "Gozlerinde emeline herkesi siiriiklemek ve
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alet etmek igin bir din mesalesi yakan bu garip insan (Adivar, 2010/a: 281)’in
Haso Cocuk'a kars1 dilinden diisiirmedigi tek sey kan, zuliim ve iskencedir:

“Seyh bugiinlerde ihtildl ve imhamn bir peygamberi gibi hazirlamakta
oldugu firtinamin hummasini Haso'nun damarlarina asilamaya ¢alistyordu. Seyh,
karsisindakinin dokuz yasinda bir ¢cocuk oldugunu unutuyor, ates, kan ve heyecan
dolu riiyalardan, ¢ocugun muhayyilesinde korkung beseri tayfunlar uyandiriyordu
(Advar, 2010/a: 281).”

Seyh M..., Kiirt milliyetciligiyle daha gaddar bir hél alan dini taassubuyla
Tiirklerin, bilhassa Istanbullularin Allah tarafindan cezalandirilacagina inanir. Buna
gore Allah, onlar1 yok etmek icin Seyh M...'yi gérevlendirmistir. Ancak onlarin yok
edilmesi igin 6nce Hasan Bey oldiirtilmelidir:

“Seyh evvela Istanbullularin zalim, giinahkdr ve fena insanlar olduklarini,
bunlart yeryiiziinden kaldirmak icin Cenab-1 Hakk'in kendisini memur ettgini uzun
uzadiya anlatmigti. Bunu o kadar eski ve karisik hikayelerle izah ediyordu ki, ¢cocuk
seyhin anlattiklarimi  tabii  olarak masal diye dinliyordu. Bilhassa seyh,
Istanbullulart Kavm-i Lit'a tesbih ediyor, hayatlarindan garip misaller aliyordu.
Fakat, biitiin bu Kavm-i Lit'u ortadan kaldirmak icin Hiicum Taburu Kumandam
Hasan Bey'i odiirmek lazimdr (Adivar, 2010/a: 282).”

Halide Edib, sadece din anlayisini sakat buldugu Seyh M...'yi elestirmez.
Ayni zamanda ona inanan ve baglanan cemaati de inanglari noktasinda
samimiyetsiz bularak elestirir. Buna gore Seyh'in muhitinde din, seyhin varligina
gore kendisini gosterir. Rekabetin, ihtirasin eksik olmadigi, durmadan tiirlii
hesaplagmalarin yasandigi bu ¢evrede “aksam namazi biter bitmez Seyh'in yaninda
daima diistiniilen Allah, aralarindan ¢ekilip gidiyordu (Adivar, 2010/a: 134).”

Romanda Seyh M... ve ona inanan miiritlerinin karsisinda Saban Amca ve
Saffet bulunur. Bu iki sahistan Saban Amca, Haso Cocuk ve anasi Kiirt Zeyno'nun
Ramazan'dan gordiigii iskenceleri diislinerek hi¢bir Miisliimanin, bir insani
gegmisinden Otiirli cezalandiramayacagini sdyler. Bu yoniiyle o, ¢cocugun dogustan
masum olduguna inanan ve daima insanlara merhametle yaklasan bir din anlayisin
temsil eder.

Saffet ise, din ve komiinizm hakkindaki goriisleriyle Halide Edib'in sozciisii
gibidir. Buna gore Bati, maneviyatin1 kaybettigi i¢in ruhsuz kalip ¢okmeye
baslamistir. Komiinizm gibi maddeci diisiinceler, onlar1 bu ¢okiisten kurtaramaz.
Toplumda giderek artan dinsizligin sebebi ise batil fikirlere inanip akildan
uzaklasilmasidir. Boylece Halide Edib, komiinizmi reddedeken, ona karsi akla
dayanan bir dini savunur:

“Eski dinlerin sukutunu da diinyamin  muvazenesini bozan sebepler
arasindan goriiyorum. Bu dini sukut, tabii olarak birtakim ahlaki kiymetleri
ortadan kaldwrdi. Dinsizligin bir¢ok sebeplerinden biri de esasen fikirden ziyade
hiilya, ruhtan ziyade batil fikirlerle dolan dinlerin artik insanlart tatmin etmemesi
oldugunu da ilave edeyim (Adivar, 2010/a: 248).”

Burada vurgulanmasi gereken hususlardan biri de sudur, yazarin onceki
bazi romanlarinda (Vurun Kahpe'ye, Sinekli Bakkal gibi) olumlu tipler olarak
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anlattig1 Mevlevi dedelerin zittina bu romanda Tasavvufi Islamin diger bir akiminin
(Naksibendilik) temsilcisi olan "seyhlik" kurumunun olumsuzlandig: gériilmektedir.

Sinekli Bakkal (1936): Ask ve Din

Sinekli Bakkal romani, II.Abdiilhamit Dénemi (1876-1908) bir mahalleye
sikistirilmis panaromasini hikaye eder. Bu baglamda yazar, romaninda istibdad, din,
muzik, toplumsal hayatta kadinin yeri, batililasma ile baslayan eski-yeni catigmasi
gibi pek ¢ok konuyu ele almistir. Ancak, romanin geneline baktigimizda yazarin,
“din” konusuna tipki Vurun Kahpeye romaninda oldugu gibi diger meselelerden
daha genis bir yer verdigi sdylenebilir.

Romanin yazildig1 tarih géz oniinde bulunduruldugunda yeni kurulan bir
devlette din, laikligin geregi gibi goriilerek toplumsalligini gittik¢e yitirmekte ve
bireyin i¢ diinyasina hapsolmaktadir. Eski-yeni miicadelesinin devam ettigi boyle
bir ortamda din, kimi g¢evrelerce irtica faaliyeti olarak bir tehlike sayilirken, kimi
gevrelerde de “Din elden gidiyor.” endisesine yol agmustir. Boyle bir ortamda
Tirkiye'nin  problemleriyle daima ilgilenen Halide Edib, Vurun Kahpeye
romanindan sonra bu romaniyla da “din” problemine etraflica el atmis ve laiklik
konusundaki fikirlerini roman kahramanlar1 iizerinden aktarmaya c¢aligmistir.
Dolayisiyla yazar, eser boyunca din ve din adami, din anlayiginin erkege gore
yorumlandigt bir toplumda kadmin toplumsal hayattaki dini kimligi de
sorgulanmaya c¢alisilmigtir. Buna gore cagdaslasma taraftari olan yazar, dini, milli
kiltiir ve fert i¢in vazgecilmez bir deger olarak cagdaslasmaya bir engel saymaz.
Marksist, pozitivist ve ihtildlci diisiinceleri zararli bulan Halide Edib, dini, bu
fikirlere kars1 set olarak goriir. Yazarin bu 6zelligini Yahya Kemal Beyatli. “miithis
bir softa diismani seklinde ifade etmektedir. Tipki romanda (Beyath, 2006: 38)”
Haci ilhami Efendi ve daima miisamahali, merhamete dayanan bir din anlayis1 olan
Vehbi Efendi'yi savunan yazar, toplumda s6z sahibi olan din adami sorununa
temkinli yaklasir. Clinkii din, onlarin elinde bir silaha doniisebilir veya bir nesle din
yanlis tanitilabilir. Ayrica Vurun Kahpeye romaninda oldugu gibi ataerkil bir
diizene uydurulmus bir din anlayisinda kadmin toplumsalligi da eserdeki ana
problemlerden biridir. Roman kisilerini dine yaklasimlar1 agisindan iki grupta
toplamak miimkiindiir: Ibadetini aksatan, ama iyi insan Tevfik ve Rakim ile; dini
reddeden, fakat ondan yararlanmaktan da vaz gegmeyen Ihtilalciler, Haci Ilhami
Efendi ve Peregrini gibi.

Buna gore Sinekli Bakkal romaninda, yazarin elestirip reddettigi din adami
Hac1 ilhami Efendi'dir. Yazar, daha eserin basinda tamittig1 Hac1 ilhami Efendi'ye
kars1 mesafesini belirtmek i¢in onu kotii tasvir eder:

“Kirpi killart gibi ayakta duran iki kalin kas, iceriye ¢okmiis, komiir gibi
siyah, kar gibi yakici, burgu gibi keskin iki goz. Burun uzun ve tilkivari. Kara sakal
hayli kirlasmis. Boyu kisa, viicudu cilizdwr. Fakat beyaz sarigin kallaviligi, genis
venli latanin i¢inde agir agir sallana sallana yiirtiyiisii ona hustisi bir heybet verir.

Iri yar1 erkeklerin bile gipta edecegi giir, kalin bir sesi vardir. Vaaz eder
gibi sedit bir talakatla konusur, diindelik ldkirdilart bile Kuran okur gibi tecvitle
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soyler, her elif onun agzindan “dallin”deki elif miktar: ¢ekilir (Adivar, 2010/b: 14-
15).”

Haci Ilhami Efendi, sadece goriiniis olarak degil, savundugu fikirler
bakimindan da itici bir din adamidir. Zira o, basgka bir donemde yasasaydi
muhakkak fikirleriyle halki galeyana getiren softa olurdu .Zaten, simdi bile dine
bakisi ve dini yorumlayist son derece zararlidir. Zira bicak gibi keskin fikirlere
sahip olan Haci Ilhami Efendi, cehennemi dilinden diisiirmez. Cehennemin
“bilmedigi kosesi, ukubetin tarif edemeyecegi sekil yoktur (Adivar, 2010/b: 15)”.
Ona gore zevke, ciimbiise diiskiin olanlar Cehennem'e giderken; Cenneti'n yolculari
giilmeyen, daima somurtan, oynamayan ve cevresine rahat vermeyen tiplerdir.
Hazza ve sevince, hatta hayatin tiim renkli yonlerine karsi bitmez tiikenmez bir kin
ve nefret duyan bu din adamindan herkes korkar. Oyle ki, ondaki bu taassup,
Rabia'nin ¢ocuklugunu da cehenneme dondiiriir ve onun oyuncak bebegini giinah
saylp yakmaya kadar varir. Boylece Rabia, daha bes yasindayken “Cennet ve
Cehennem” kavramlariyla tanigir ve bu iki kavramdan en ¢ok Cehennem aklinda
kalir:

“Cehennem onda daha derin alaka uyandirdi. Biiyiikbabasi soylerken digleri
kilitlenir, arkas: iirperirdi. Fakat gozlerini acar dinlerdi. Evveld Imam, Dante'yi
solda sifir birakacak bir dehsetle bu ukubet diyarini canlandiriyor, sonra babasinin
ezeli yurdu orasi oldugunu, siiphe gétiirmez bir katiyetle soyliiyordu (Advar,
2010/b: 30-31).”

Haci Ilhami Efendi'ye gore saz sesinden, ciimbiisten, tiirkii ve kahkaha
sesinden gecilmeyen Sinekli Bakkal'n tiim sakinleri, gonliinde ahuzarlar,
nedametler olmadigi icin cehennemliktir. Hatta o, kendisini ziyarete giden
Peregrini'ye Rabia'nin bile cehennemlik oldugunu sdyler: “Rabia da, sen de, hatta
Sinekli Bakkal halki da hepiniz cehennemlik... Hi¢biriniz Hak dininin ne idiigiinii
anlamis degilsiniz (Adivar, 2010/b: 370).”

Moday1 bidat sayan, musikiyi giinah oldugu igin yasaklayan ve simdiki
genglerin hepsini dinsiz kabul eden Haci ilhami Efendi'nin hemen her seyine karsi
ciktig1 bu hayatta reddedemeyecegi tek sey paradir. Rabia'nin giizel sesine bakip
onu hafiz yaparak, mevlitlerde kazandig1 parada daima hak iddia eden Hac1 ilhami
Efendi, Selim Pasanin Rabiya'ya 6zel ders verme istegine, basta dini taassubundan
gelen endiseyle karst koysa da parasina zarar gelmeyecegini Ogrendiginde ses
cikarmaz. Ayrica, bu teklifi duyan Haci ilhami Efendi, Pasa'nin evine kapilanmay1
bile diisiintir. Ondaki bu maddeye baglilik, 6lim désegindeyken bile devam eder.

Haci Ilhami Efendinin yasanilan hayat: reddeden, hosgériisiiz ve siddet dolu
din anlayiginin karsisinda, heteredoks bir din anlayiginin temsilcisi Vehbi Dede
vardir. “Dogu'nun vardigi en ince, olgun, gercek din anlayisina érnek sunulan
Vehbi Dede (Moran, 2011: 159)” roman boyunca, gerek yazar gerekse de diger
roman kisileri tarafindan “evliya” bir adam olarak gosterilir. Kdinat1 anlayan ve ona
seven gozlerle bakan bu Mevlevi dedesi, hayata bir saka gibi bakarken ayni
zamanda tiim insanlar1 kucaklayan bir hosgoriiye de sahiptir. Bu cephesiyle o,
dinsiz olan Peregrini'ye, ihtildlci disiincelere sahip olan Hilmi Bey ve

192



KARADENIZ, 2017; (36)

arkadaglarina, batil inanglara sahip Pembe'ye, Allah'in serseri ¢cocuklarina benzettigi
Tevfik'e ve Rabia'nin egilimlerine daima anlayis ve tebessiimle yaklasir. Zira, ona
gore insanin varlik sebebi sevgidir ve bu insan, bin bir zitliktan olusmus bir halitaya
benzer.

Vehbi Dedenin temsil ettigi din, aska dayanir ve bu ask higbir zaman
maddeye dayanmaz. Ancak burada sunu belirtmekte fayda vardir: Seytanla Allah
bir gérme, ortodoks goriise uymadigir gibi heterodoks goriise de tam anlamiyla
uymaz. Bu bakimdan Dede'nin goriisiinde Halide Edib'in 6zgiin bir din anlayiginin
yansimasini goruruz:

“...Dede'nin bu diisiincesi, ortodoks Islam égretisinin disinda kalir. Bu
diisiincenin tasavvufun icinde degerlendirilmesi gibi bir sonucu dogurmaz. Bunun
Halide Edib'e ait bir fantezi olarak goriilmesinde bir sakinca yoktur. Hal boyle
olunca romanicin idealize ettigi ve toplumsal yapinin istikrar kazanmasinda son
derece hayati bir rol bictigi Vehbi Dede'nin, heterodoks Islam o&gretisinde ve
geleneksel Tiirk toplum yapisinda 'gercek’ bir karsiliga sahip oldugunu soylemek de
kolay olmaz (Yavas, 2013: 766).”

Vehbi Dede'nin, sahip oldugu din anlayismin bizce en onemli ozelligi
diisiinceye dayanmasidir. Yazar bunu soyle ifade eder: “-Peregrini dostum, Tevfik
kagit parcalarimi yasatirken, fikrin maddeye ne kadar hdkim oldugunu diistindiin
mii? Fikir gidince insan da kagit gibi cansiz, mandsiz oluyor. Bu aksam Isa'mn su
sozlerini hatirladim: “Allah oliilerin degil, dirilerin Allahi!... (Adivar, 2010/b:
125).” Onun Peregrini'ye sdyledigi bu sozler, yazarin diisiinceye ve yasayan hayata
doniik bir din anlayisin1 savundugunu agikga gosterir.

Vehbi Dede, bir din adami olarak Islam'm daima sevgiye ve merhamete
dayandigin bilir. Ona gore bu dinde, korkuya yer yoktur:

“Rabia’'min biiyiikbabast gibi ruhaniler insanoglunu korkutmak icin bu
ahtapotu yalanct ilahlar, zebaniler, cinler ve periler kiyafetine sokar. Diinyanin
basina beld olan her zalim hiikiimdar bu bin kollu ahtapotu kullanir. Insan seklinde
vampir ruhlu miinferit katiller, vampire benzeyen kanl fikirler, hep bu ahtapotun
kollaryla habasetlerini icra ederler. Bu ejderhayt oldiirmeden, insan ki icin ne
sulh vardir ne hiirriyet (Adivar, 2010/b: 378).”

Bir Mevlevi seyhi olan Vehbi Dede'nin ideal bir din adami olarak okuyucuya
sunulmasi, yazarin Mevlevilige yakinligini da gosterir. Vehbi Dede'nin kisiligi ve
din anlayisi, Dogu'nun manevi degerlerinin istiinliigiinii gosterir. Yazar, bunu daha
kalin cizgilerle belirtmek igin, Bati disiincesinin iginde yetisen, koyu bir
Katolik'’ken dinsizligi secen Peregrini'yi karsimiza c¢ikarir. Peregrini, felsefe ve
tarihe dair pek cok seyle bilmekle birlikte Sark ilimlerini bilen, Garp'taki fikir
hareketlerini siirekli takip eden bir entelektiieldir. Afaroz edilmis olan bu Katolik,
on bes senedir Miisliimanlarla i¢ ige yasamaktadir. Kendisini “Seytan'in
ziimresinden” biri olarak goren Peregrini, iginden ¢iktig1 Bati diinyasim1 daima
soguk ve ruhsuz bulur ve bu bosluktan kurtulmak i¢in “sark ikliminde siikiin ve sifa
(Adrvar, 2010: 116)” arar. Nitekim o, bu siik(in ve sifay1 islam'da bulmus gibidir.
“Eger bir din edinmek istesersem mutlak Miisliiman olurdum (Adivar, 2010/b:
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116) ” diyen Peregrini, islam'm fert anlayisin1 kendisine daha yakin bulur. Onun bu
tavri, Dogu'nun Bati'ya olan manevi istiinliigiinii gostermesi bakimindan dikkate
degerdir (Moran, 2011: 173). Bu durum, koyu bir Katolik olan ve annesinin kati
tutumlan yiiziinden dinsizligi segen Peregrini'nin, Vehbi Dede'den gelen hosgoriilii
din anlayisina sahip Rabia ile evlenmesiyle pekistiririlir.

Kaderci goriisiin en iyi 6rnegi Selim Pasa'dir Insanoglunu hayatin tiirlii
sikintilarindan kurtaran bir kaderci anlayisa sahiptir. Bu anlayigsin nedeni Vehbi
Dede'nin tesiriyle agiklanabilir. Bu tesir Rabia'da da goriiliir. Bir dinsize gonliinii
kaptiran Rabia, “hayatta olan her seyi, gériinmeyen gizli bir kuvvete atfedecek
hilkatlerden biriydi (Adivar, 2010/b: 318).” Bu yaratilista olan Rabia, Peregreni'nin
annesinin 6liimil lizerine kaybolmasiyla goniil macerasin1 Allah'in bir hikmeti ve
sinav1 olarak yorumlar:

“Her seyde bir hikmet vardir, Peregrini'nin anasinin 6liimii, Rabia'ya gokten
indirilen bir aldmet. Tovbe etmesi, istigfar etmesi gonliiniin giinahint ¢itkarp atmasi
icin onu ikaz eden ilahi bir aldmet. Rabia'yi samedaniyet imtihan ediyor. Imaninin
kudretini, salabetini deniyor (Adivar, 2010/b: 318).”

Halide Edib, Handan romaninda maddeci bir diinyay1 temsil eden Nazim'in
fikirlerine karsilik Selim Bey'in manevi olan1 6nceleyen miisamahali din anlayisini
savunmustur. Yazarin bu tutumu Sinekli Bakkal romaninda da devam eder. Hilmi
Bey ile arkadaslar1 Galip ve Sevki Bey, pozitivist ve ihtilalci Geng Tiirkler'dendir.
Dinsizligi sebebiyle Peregrini'ye hayran olan bu genclerin getirecekleri yeni
nizamda dine, daha genis anlamda manevi kiymetlere yer yoktur. Bu bakimdan
Vehbi Dede'yi memleket icin Haci ilhami Efendi'den daha zararh bulurlar:

“-Bence Imam, bizim memleketimiz icin Dede'den daha az zararlhdir.
Dervisin felsefesindeki uyusturucu, uyutucu zehir Imam'in cennet, cehennem
masallarindan daha ¢ok tehlikeli. Imam sadece batil itikatlarin dogurdugu bir siirii
masali tekrar ediyor, Dede iyilik, kotiiliik arasindaki farki kaldirtyor. Iyiyi fendy
tablolarinda boya diye kullanan sanatkdr bir Allah mefhumu ¢ikaryyor (Adivar,
2010/b: 89).”

Sinekli Bakkal'da din meselesi iizerinden ele alacagimiz son konu, islam
dininin son Peygamberi'nin dogumunu anlatmasiyla kutsi bir ozellik tasiyan
“mevlit” torenleridir. Romanda iki farkli mekanda okunan mevlit, yazar tarafindan
itinal1 bir islupla anlatilmistir. Yazarin bu tutumu, hem Islami degerlere 6nem
vermesinden hem de kadin olmasindan kaynaklanir. Bu durumu yazarin kadinligina
baglamamizin dayanagi, Mevlide katilan cemaatin, ozellikle mevlidin “dogum”
kisminda aglamalari, hatta kendilerinden ge¢meleridir (Adivar, 2010/b: 51).

Tatarcik (1939): Maddeci Fikirlere Karsi1 Din

Tatarctk, Cumhuriyet Donemi'ndeki sosyal degisimlerin {i¢ nesil lizerinden
anlatildig1 bir romandir. Dedeler, babalar ve gengler (Enginiin, 2007: 276) olarak
siniflandirabilecegimiz bu ii¢ farkli neslin hayata bakis acilar1 farklidir. Bu farklilik
elbette “din” alanina da yansimaktadir. Bu baglamda romanda, nesillerin dine karsi
tutumlar1 yazarin diger romanlarinda oldugu gibi tipler iizerinden anlatilmaktadir.

194



KARADENIZ, 2017; (36)

Halide Edib, her seyden once dinde taassuba karsidir ve taassubun ofkeli,
baskiya dayanan ve baskasina tahamiilii olmayan ydnlerini daima toplum igin
zararli bulur. Nitekim, bu cins mutaassip kisilerin verdigi dini egitim, toplumda
sakat bir din anlayisina ve hatta din karsit1 bireylerin yetismesine sebep olabilir. Bu
baglamda mutaassip zihniyeti temsil eden bir tip olarak Safa'nin vaktiyle Valide
Camii'nde miiezzin olan babasi Haci ibrahim Efendi'yi ele almak gerekir. Haci
brahim Efendi, tiim aile bireylerini, bilhassa Safa'y1 “kendince Islamiyet telakki
ettigi birtakim ahkima gore yasatmaya c¢alismis (Adivar, 2016/c: 87)” biridir.
Ancak onun bu Islam anlayis1 cizgileri kesin olan, hata kabul etmeyen bir anlayistir.
Ona gore Miisliiman olmayan herkes asilmaya veya iskence edilmeye layiktir. Evde
kesin oterite olan ve herkesi bu din anlayisina gore terbiye etmek isteyen Haci
Ibrahim'in isteklerine ve yasaklarma bir tek karis1 uyarken; kizi, babasinin yaninda
eski bicim Miisliiman, disarida olabildigince serbesttir. Oglu Safa ise kendisini
idrak ettigi giinden beri babasinin sert ve anlayigsiz tavrina isyan eder (Adivar,
2016/c: 87). Bu durum, Hac1 ibrahim Efendi'nin mutaassip din anlayismnin nasil ters
teptigini ve, reddedilen bir din anlayisin1 gostermektedir.

Halide Edib, toplumdaki batil inanglar1 da bazen ironik bazen de ciddi bir
uslupla elestirir. Tatarctk romaninda bdyle bir durumla karsilarigiriz. Buna gore
Poyraz kdyii sakinleri 1slik ¢almaya ve kegiye karsi 6n yargilidir. Bunun sebebi her
ikisinin de seytanla miinasebetinin olduguna inanmalaridir. Zira Tatarcik't keciyle
gorenler onun gizli kuvvetlerle baglantisinin oldugunu diistinerek etrafinda cesitli
efsanler olusturmuslardir (Adivar, 2016/c: 28).

Tatarcik'ta Feridun Pasa'nin kizi Saide Hanim'in kocasi Miralay Nihat,
Tanzimat Donemin pozitivist ve materyalist insanini temsil eder. Ruhun varligini ve
mistik  tavirlar1  reddederek  “din  tamamen  kalkmayinca  diinyanin
medenilesemeyecegine (Adivar, 2016/c: 53)” inanarak dinsizligi kendisine din
edinmistir. “Ona gére dinsizlik dini o kadar etrafli, insani ve ahldki kaideleri
haizdir ki; ancak ona mensup olan bir adam aklindan, muhakemesinden gelen bir
inzibatla tam adam olabilir (Adivar, 2016: 54).” Bu bakimdan o, Salim'in
“Inkilaplarin Psikolojik Amilleri” ¢alismasini begenmez ve Salim gibi egitimli ve
kiiltiirli bir insan1 toplum i¢in zararli bulur. Aslinda onun dinsizligine sebep insan
akli ve muhakemesinin efsane zincirleri i¢inde bulunmasindandir. Fakat onun
onilindeki en Onemli engel ilmin son senelerde her seye cevap verememesiyle
¢ikmaza girmis olmasidir.

Miralay Nihat gibi dinsizligi ile meshur, fakat Cumhuriyet Dénemi genci
olan diger bir kisi de Safa'dir. O, yazarm “biiyiik olgiide kusurlu bir terbiye
sonucuna (Enginitin, 2007: 279)” bagladigit Marksc1 goriise sahiptir. Babasinin
baskilarindan otiirii dinsizligi secen, onun abdest suyuna tiikiiriip seccadesine kopek
tersi siirecek kadar ofke dolu olan Safa i¢in “valmiz dindar olanlar degil, din
meselesinde lakayt olanlar da insanin en biiyiik diismani, kokleri kazinmast lazim
gelen, medeniyeti kurutan yabani muzir otlardir (Adivar, 2016/c: 87).” Safa'nin
Marksizm'i benimsemesinin altinda da yine bu ideolojinin dini reddetmesi ve
komiinistlerin inkildplarin1 baskiyla, siddet ve kanla yapmasi yontemleri
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yatmaktadir (Adivar, 2016/c: 87). Onun komiinizme imani, Miralay Nihatr bile
irkiitiir. Clinkii Miralay Nihat'in din anlayist “19. asrin sakin, liberal, heyecan
karismayan kitaplar arasinda esaslari tespit edilen bir din (Adwar, 2016/c: 173)”
iken Safamin anlayist “daha karanlik ve azgin bir insiyakin, isyanin, tahakkiim
arzusunun, cidalin dogurdugu karanlik ve iptidai bir din (Adivar, 2016/c: 173) “dir.
Ozetle o “eli falakali yeni bir softa (Adivar, 2016/c: 201)” dur.

Din karsit1 kisiler, romanda toplum igin zararli goriiliirken olumsuz dini
tavirlar i¢indeki roman kisileri de toplum igin zararli bireyler olarak sunulur. Bu
tiplerin romandaki 6rnekleri Sinasi ve aile fertleridir. Bu bakimdan Sinasi'nin ailesi,
Ramazan'da oru¢ tutup cemaatle namaz kilarken, noelde de aga¢ siisleyip sabaha
kadar dans eder (Adivar, 2016/c: 86).” Sinasi de boyle bir ortamda yetigmistir.
Dinle pek alakasi yoktur, ancak o, “Itikatsizhgini bir marifetmis gibi teshir etmez
(Adivar, 2016/c: 84)” Bu yonleriyle Sinasi, Halide Edib'in yeni toplum diizeninde
dine kars1 tutumuyla istemedigi bir tiptir.

Romanda bu olumsuz, reddedilen tip ve durumlar disinda yazarin olumlu
bir iislupla okuyucuya sunarak arzuladig: dini anlayis1 temsil eden tipler, Feridun
Pasa ve Giilizar Hanim'dir. Feridun Paga'nin dine bakigi damadinin tamamen
aksidir. Her ne kadar dini itikatlar1 fazla yerine getirmese de dini toplum i¢in elzem
bulur ve onun askerlik {izerine diisiincesi bunun gostergesidir: “Pasa Baba'yva gére
ordular daima cesarete, manevi itikatlara, bilhassa dini salabete dayanir (Adivar,
2016/c: 53).” Pasa'min dini ordular i¢in elzem olarak kabul etmesi, Milli
Miicadele'ye bizzat cephede destek olan Halide Edib'in fikirleriyle ortiistir.

Giilizar Hanim ise esine karsi vefakdr ve dindar bir kadindir. Pasa'ya
Amentii'yii okurkan son derece saygilidir: “Kalin halvun distiine  diz
¢coktii,basortiisiinii - diizeltti, ellerini dizlerinin iistiine koydu, basladi (Adivar,
2016/c: 187).”

Sonsuz Panayir (1946): Yozlasmis Cemiyetin Din Algisi

Ikinci Diinya Savasi (1939-1944) yillarinda Istanbul sosyetesinin
bozulmuslugunu anlatan sosyal bir roman olan Sonsuz Panayw'da yazar, toplumsal
yozlagmanin sebeplerini tespit edip elestirirken o donemin “din” algisin1 da
giindeme getirmistir. Bu baglamda Halide Edib, bir panayira benzettigi cemiyette
“din” tizerinden farkli meseleleri ve anlayislari roman konusu yapmustir. Bu
baglamda yazar, yabanci okullar, ¢ocuklara verilen dini egitim, yeni neslin dine
bakis1 ve laiklik gibi meselelere deginmistir.

Romanin baskisisi Ayse, Siileyman ve Behire Bolluk ¢iftinin biri on bes,
digeri on yedi yasinda olan kizlar1 Malike ve Miifide'ye Kuran okuma ve namaz
sureleri iizerine din dersi verir. Bu tip zengin ailelerde cocuga ders verilmesi Ingiliz
hayranligindan gelen bir modayken Bolluk ailesinde durum farklidir. Zira, bu iki
kiz kardes Dame de Sion mektebine gitmekte ve burada aldiklar egitimle Hristiyan
adetlerinin tesiri altinda yetistirilmektedir:

“Mamafih Bolluklarin kendi agizlarindan d&grendigime gére bunlar ne
modadir ne de ¢ocuklar namaz kilsinlar diye ogretiyorlarmis. Babalarina bilhassa
annelerine, sorlerin kendi aralarinda dualarina, kiliselerine karsi hakiki bir

196



KARADENIZ, 2017; (36)

heyecan duyduklarimi ihsas etmisler, hatta bu koskoca kizlar aralarinda kilise
dualart bile okumaya baglamislar. Iste bu Bolluklar: iirkiitmiis, kiliseye karsi cami,
Latince duaya karsi Arapca duayr cikarmakla c¢ocuklarini  Hristiyan olmak
ihtimalinden uzaklastirmislardir (Adivar, 2016/d: 34).”

Boylece kendisi de bir Hristiyan okulu mezunu olan Halide Edib, yabanci
okullarda egitim goren cocuklarin oralarda verilen egitimle asimile olabilecegine
dikkat ¢eker. Bdyle bir durumun yasanmamasi igin ¢ocuklardaki dini boslugun
mutlaka doldurulmasi gerektigi fikri roman kisilerinden Ali Bey tarafindan ifade
edilir (Adivar, 2016/d: 34).

Burada 6nemli olan diger nokta Ayse'nin temsil ettigi modern gencligin din
dersleri baglaminda “din”e bakisidir. Zira “Liizumsuz, bu kéhne, para etmeyen,
tistelik de insana miirteci damgasi vurduran bu seyleri homurdana homurdana
(Adivar, 2016/d: 34)” babasindan 6grenen Ayse'yi, Bolluk ailesi gibi modern bir
ailenin, ¢ocuklarma din egitimi vermesi korkutur: “Arada bir acaba bu kadin
¢ocuklarimi Protestan mu yapacak, diye diisiinmedim degil ¢iinkii biz modern
gengler, dinin her tiirliisiinden iirkeriz (Adivar, 2016/d: 37).” Ayse'nin bu sozlerini,
Halide Edib'in donemin Tirkiye'sine karst bir elestirisi olarak gorebiliriz. Ciinki,
donemin Tiirkiye'sinde laiklik adina dinin toplumsal rolii ve énemi reddedilmis ve
baz1 kesimlerde dinsizlik, modernligin gereklerinden kabul edilerek herhangi dini
bir eylem veya sdylem, gericiligin gostergesi olarak yorumlanmuistir.

Déner Ayna (1953): Olumsuz Dini Tavirlarin Romam

Doner Ayna, “bilhassa Cumhuriyet'ten sonra, hiirriyet, demokrasi, kadin
haklary gibi konularin, ahlaksiz ayaktakimi arasinda nasil telakki edildigini yer yer
ortaya koymus (Enginiin, 2007: 302)” olmasiyla yazarin topluma olumsuz bir bakis
acistyla yaklagtigi romanidir. Yazarin diger romanlarindan ayrilan bu eserde, roman
kisilerinin kendi menfaatlerine gore dine yaklastiklar1 goriilmektedir. Bu yoniiyle
Halide Edib din meselesinde olumsuz tipler tizerinden giderek olmasi gerekeni ifade
eder.

Romanda ilk olumsuz 6rnek Hanife'nin babasi Hact Murat'tir. Bu kinin
kendi menfaatlerine gore yorumladig1r dinde kadmin yeri sadece cinsel bir obje
olmaktan ibarettir. Bu bakimdan igtigi rakinin Kur'an-1 Kerim'de erkeklere haram,
kadina yasak oldugunu soyler: “Hasan, Kuram Kerim'de rakimin haram olduguna
isaret eden ayet yoktur. Sadece sarhosken ibadet etmememizi emreder. Eger
kafamiza vurmadan raki icersek hi¢ de haram degildir. Amma velakin kadinlar igin
oyle degil ha! Sa¢t uzun akl kisa mahlukata sadece su gerektir (Adivar, 2015: 46).”
Bu sozler dini keyfine gore yorumlayan insanin ifadeleridir.

Hacit Murat'in dinden beslenerek niifuz sahibi olmasinda en biiyiik etken,
koyliiniin cahil olmasidir. Bunu bilen Haci Murat, oglu Hasan'in hasta bir inegi
iyilestirmesini kendi kerametine baglayarak niifuzunu arttirmak ister: “Haci Murat
kendisine, Hasan'in bir hasta inegi iyi ettigi soylenirken, basim esrarengiz bir
tavirla sallyyor, bu hayvanlara sifa verme kudretinin Hact Murat'in dualarindan,

gortinmeyen kuvvetlere hakim olmasindan ileri geldigini ihsas ediyordu (Adivar,
2015: 66).”
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Halide Edib, dinsizligi modernlik olarak telakki eden insanlar1 da daima
romanlarinda elestirmistir. Doner Ayna'da bu tipi Miirsel temsil eder. Her bakimdan
kotii, sadist, ahlaksiz ve c¢ikarci bir tip olan Miirsel, kanunlar1 ve modernlik
kavramini kendi emellerine gore yorumlar. Ona gore “din bilhassa Allah adim
anmak moderenlige mugayir ve en kohne hareketti (Adivar, 2015: 154).”

Doner Ayna romaninda seriat yanlisi olarak “dine karsi olanlarin katli
helaldir (Adivar, 2015: 197)” diyen softa hocaefendi ile pozitivist bir ihtilalci
olarak dinsizligi savunan ve Hocaefendi gibilerin dini tepeledigini diisiinen Bilal de
elestirilen tiplerdendir. Romanda bu iki tip Demirbas'in su sozleriyle elestirilir: *
hocaefendi dini bir ugruna, Bilal de dinsizlik ugruna bir katiller serisi yaratmak
istiyor... (Adwvar, 2015: 198)” Bu sozler, Halide Edib'in sert ve keskin uglar1 olan
dinden taraf olmadigimi gosterdigi gibi dinsizligi savunan goriislere de karsi
oldugunu gosterir.

Son olarak, romanda c¢ektigi sikintilara kadercilik anlayigindan gelen bir
giicle sabreden Hanifemin temsil ettigi din anlayisinin da yazar tarafindan
elestirildigini sdyleyebiliriz. Zira, Demirbaslarin evinde kendisini egitim yoniinden
gelistiren Hanife, okumay1 6grenir. Ancak sadece dinl mevzular1 okuyan, namazint
kagirmayip orucunu tutan Hanife'ye bunlarin higbiri ahlak bakimindan tesir etmez.
“Tipki Hact Murat gibi bunlar, herhangi bir habasetin kefareti olarak (Adivar,
2015: 209)” goriiliir. Halide Edib, bu sekilde ahlakla biitiinliikk arz etmeyen bir
ibadeti ve din anlayisini da elestirmis olur.

Akile Hamim Sokag (1957): Makinelesen Diinyada Bireyin Dinde
Kendini Bulmasi

Sosyal hayatimizda goriilen degisimlerin eski-yeni zemininde ele alindigi
Alkile Hanim Sokag: romaninda Halide Edib, din meselesine de bu agidan bakar. Bu
baglamda romanin ikinci kismindaki “Diin ve Bugiin” bdliimiinde yazarin ele aldigi
iki farkli konu vardir: ironik bir dille elestidigi dindar adam tipi ve makineselen
diinyada insanlarin bir alternatif olarak yoneldigi din.

Romanda yazar tarafindan ironik bir dille elestirilen ve reddedilen bir tip olan
roman kisisi, daima pamuklu bir hirka giydigi i¢in “Hirka-i Serif” lakabi takilan
ihtiyardir. Buna gore Ihtiyar, miistehcen mevzulara girmedigi siirece hogsohbet
birisidir ve dinden pek bahsetmese de sevmediklerine siirekli zindik der. Bugiiniin
her seyini elestirirken mazi i¢in “rezaili bile eltafir (Adivar, 2017/c: 117)” diyerek
romanda eskiyi temsil eden bu ihtiyar, toplumda yeni goriilen “rock and roll”
dansini kalgalarini ve kafasini sallayarak “Allah Allah” zikirleriyle bir Riifal ayinine
benzetip bir cezbe hali yasar (Adivar, 2017/c: 123).

Halide Edib'in lizerinde durdugu ikinci mesele ise, matematik profesdrii ile
iktisat prefosorii lizerinden okuyucuya aktarilir. Buna gore, Neriman'in enistesinin
evinde karsilasan bu iki profesor arasinda makine medeniyeti iizerine bir tartisma
baslar. Bu tartismada matematik profesorii, makinelesen diinyada “insaniyete yeni
bir veche vermek (Adivar, 2017/c: 121)” gerektigini sdyleyerek yeni bir felsefe
arayisinda oldugunu beyan eder. Iktisat Profesor'ii, pozitif bilimle ugrasan
Matematik Prefosortiiniin bu goriiglerine sasirir. Cinkii ona gore “bugiinkii
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medeniyetin temeli tamamen iktisat iizerine (Adivar, 2010/c: 121)” kuruludur.
Matematik Profesor'ii bu goriisii reddeder. Zira, bu makine medeniyetinde
insanlarin hepsi hayvana benzemektedir ve hepsinin i¢i bombostur. Bu kétii gidiste
insan tekrar kendi kendini bulmalidir. Amerika'da bunun i¢in insanlar dine
yonelmektedir ve bizim kapattigimiz tarikatlarin hepsi orada acilacaktir (Adivar,
2010/c: 122).

Sevda Sokag1 Komedyas: (1959): Diin ve Bugiin Arasinda Toplumsal
Yapi

Sevda Sokagi Komedyasi, Abdiilhamit Dénemi'nden Cumbhuriyet'e kadar
uzanan bir zaman dilimi i¢erisinde, kdylii Emine'nin saplantiya doniigsen kentli insan
olma arzusunu anlatir. Bu baglamda toplumsal degisimle birlikte koylii ve kentli
insan tipinin sorgulandigi bu romanda din, iki farkli yer ve zamanda karsimiza
¢ikar:

[k olarak din, Osmanli konaginda verilen bir terbiye olarak karsimiza cikar.
Buna gore, sarayda kilercibasi olan Hamdullah Bey'in esi Sabiha Hanim, bir
kazasker kizidir. Eski usulde terbiye gormiis, kiiltiirli ve etrafina daima iyilik
etmekten hoslanan bu kadinin en sevdigi sey, kiiciik beslemeler alip onlar iyi
terbiye etmek ve evlendirmektir. Bu bakimdan onun konagindaki beslemelere
musiki egitimin yan1 sira dini terbiye de verilir. Bunun i¢in konaga, beslemelerin
karsisinda daima baglarini ortiip sessiz ve saygili bir sekilde bekledigi Hoca Efendi
gelir. Beslemelerin tavri, Kuran'a gosterdikleri saygidan otiiriidiir: “Bu, hocadan
kagmaktan ziyade, dersleri Kur'an okumak oldugu icindi (Adivar, 2011: 32).
Hamdullah Bey'in konagindaki bu terbiye sekli Halide Edib tarafindan mazimizin
giizelligi olarak okuyucuya sunulmustur.

Ikinci olarak din, Cumhuriyet Donemi'inde kadmin toplum hayatindaki
roliiyle birlikte karsiniza cikar. Emine, Istanbullu bir hanimefendi olmak igin ilk
hedefi olan Macit'le evlenir. Hanimefendiligin bir gostergesi olarak Macit'le birlikte
kadinli erkekli, sazli sozlii meclislere katilir. Bunu duyan edebiyat dgretmeni
Turhan Bey Macit'e “kadinlar da ¢akistiriyorsa, bu Miisliiman kadinlari igin biraz
acayip degil mi? (Adivar, 2011: 132)” diye sorar. Boylece Halide Edib, daha
onceki romanlarinda da gordiigiimiiz gibi kadini erkege gore daha ¢ok sinirlayan bu
dini anlayisa kars1 elestirel bir tavir takinmustir.

SONUC

Gortildiigii gibi Halide Edib romanlarim1 kurgularken iki yol sec¢mistir:
Birincisi konusuna yaklagirken ele aldigir olumlu ve olumsuz tiplerin mukayesesi
yoluyla olumluyu 6ncelemek, ikincisi ise olmasi gerekeni veya olumluyu 6nermek
icin olumsuz tipler kurgulamaktir. Boylece Yarattigi tipler iizerinden toplumsal
meseleleri irdeleyip fikirlerini okuyucuya aktaran Halide Edib'in romanlarinda din,
Tirk toplumunun vazgegilmez bir deger kaynagi olarak sunulmustur. Nitekim
romanlardaki ideal tiplerin her zaman milli degerleri bilen, yozlagsmaya ve
taklitcilige karsi elestirel bir tutum takinan ve “mutlaka dindar, hi¢ degilse dini
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hislere saygili (Enginiin, 2007: 32)” kisiler olduklar acik¢a goriilmektedir. Yani
okuyucunun, ilk olarak “Raik'in Annesi’nde karsilastigr “din” 6gesi, yazarin diger
romanlarinda da goriilen koksiizliige, taklitcilige ve yozlasmaya karst milli kimligi
olusturan, asil kaynaga doniiste vazgegilmeyecek temel unsurlardan biri olarak ele
almmustir. Bunlara ilave olarak Cumhuriyet Dénemi’nde yazdigi romanlarinda ise
din, laik anlayisa uygun, maddeci, marksist ve ihtilalci anlayiglar ve modalar
karsisinda savunulan bir deger olarak yorumlamstir.

Boylece Halide Edib'in incelenen romanlarinda din anlayisinin soyle bir
ozelligi ortaya cikmaktadir: Oncelikle din sosyal yapi, milli kiiltiir ve bireyin ic
diinyas1 i¢in vaz gecilmez bir degerdir. Bunun i¢in yazar, kisilerin dini hayatini
kurgularken din meselesine oncelikle milli egitim, milli kiiltiir, bireyin i¢ diinyasi,
toplumsal kimligi muhafaza gibi acilardan konuyu ele almistir. Yazar, bu baglamda
din meselesine, yasadigi donemin degisen kosullarina gére bir yorum da getirmistir.
Boylece yazar, romanlarinda dini hayatinin ¢esitli goriiniimlerini ayrintisiyla ele
alma ihtiyac1 duymus ve toplum hayatinin 6nemli bir degeri olarak gordiigii dine
farkli agilardan ¢esitli yorumlar getirmistir.

Ancak, Halide Edib'in romanlarinda 6nemli bir yer isgal eden din, “resmi /
ortodoks” anlayistan G6te “heterodoks” anlayisa yakin duran, yazarin 6zgiin bir
tutumla ele aldigi bir degerdir. Tiim insanlar1 kucaklayan bir hosgoriiye sahip olan
bu anlayisin temel 6zelligi ise laik anlayisa uygun olmasidir. Nitekim Halide Edib,
devletin din konusundaki tutumunu irdelerken “devietin dine miidahale ettigi ya da
dinin kamusal alamn disina ¢ikarip bireysel hayata 'hapsedilmesi' seklinde
formiile edilen bir tarzi (Yavas, 2013: 754)” reddeder. Sinekli Bakkal romani bu
gOriigiimiiziin en iyi Ornegini olusturmasiyla 6nemlidir. Bu goriise uygun olarak
Berna Moran'in Sinekli Bakkal romani ilizerine yaptigi tespiti aktarmak dogru
olacaktir:

“Adwvar, din derken, teokratik bir devletin resmi dini olarak Miisliimanhg:
kastetmiyor. Ulemamin anladigi anlamda kurallara dayali dini degil, Osmanl
Imparatorlugu'nda bu resmi dinin yam sira tarikatlarda gelismis olan tasavvufu
kastediyor. Daha dogrusu, Mevleviligin aska ve hosgoriiye dayali, halk sinifina bir
cesit bilgelik kazandiran mistik diinya gériisii (Moran, 2011: 179).”

Bu goriis Halide Edib'in romanlarinda sundugu din anlayisinin tamamini
ifade etmese de 0zetler mahiyettedir.

Incelenen eserlerden bilhassa Handan, Vurun Kahpeye ve Sinekli Bakkal
romanlarinda daha belirgin olarak “heterodoks” bir din anlayisi ortaya konuldugu
acikca goriilmektedir. Hatta bu din anlayisimin “deizm”e yakin duran bir tarafi
oldugunu da sdylemek miimkiindiir. Zira, yazarin romanlarindaki ideal tipler, dini
akil Onciiligiinde degerlendirmektedirler. Onlarin, dinin hosgoriilii, herkesi
kucaklayan bir yapida olmasi1 gerektigine akil yoluyla ulagmasi ve akla dayanan bir
dine/Islam'a yonelmeleri bu iddiammz1 giiclendirmektedir.
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