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Giinliik yasamimizin bir parcasi haline gelen oturma birimleri, cagdas sanatta farkh sanatsal ifade
bicimleri olarak bir¢ok yapitta ele alinmistir. Oturma eylemi olarak tanimlanan fiziksel bir
gereksinimi kargilamak igin {iretilen oturma birimleri, glinliik yasam nesnesi olmasinin yani sira,
sosyolojik ve kiiltiirel kimlige de sahiptirler. Calismanin amaci, i¢cinde bulundugu dénemle 6zdeslesen
oturma birimi sandalye ve taburenin disiplinlerarasi sanat yaklasimiyla kiric1 bir 6ge olarak cagdas
sanattaki yeri ve 6nemine dikkat ¢ekmek ve incelemektir. Bu ¢alismada, cagdas sanatta oturma
birimlerinden sandalye/tabureyi oturma iglevlerinin diginda ele alan sanat¢i Pablo Picasso, Marcel
Duchamp, Pablo Reinoso’nun yapitlar1 ve masayla birlikte sandalyeyi kullanan sanat¢i Marina
Abramovi¢’in performansi incelenmistir. Cagdas sanatin gelisiminden, giiniimiize kadar oturma
birimlerinden ozellikle sandalye ve tabure, ornek olarak ele alinan sanatgilarin yapitlarinda
goriildiigli gibi, sanatsal ifade bigimi olarak degismis ve doniismiis, gorsel alginin Gtesine gecerek,
kavramsal boyuta tasinmigtir. Aym1 zamanda 1990 sonrasi iligkisel estetik baglaminda
degerlendirildiginde sandalye, izleyicinin de dahil oldugu bir performansin parcasi olmustur. Sonug
olarak c¢agdas sanatta farkhi sanatcilar tarafindan ele ahnan tiiketim nesnesi olan oturma
birimlerinden sandalye ve tabure oOncelikle ¢agdas sanatta bir kirilma noktasi olmus, icinde
yasadigimiz cagin ve insanmn kendine yabancilasmasinin da bir tiir gostergesi olmustur. Bu
calismanin aragtirma konusu olarak ele alinan oturma birimlerinden 6ncelikle sandalye ve taburenin
cagdas sanatta ayr1 bir yeri oldugu ve farkh sanat disiplinlerindeki sanatcilar tarafindan kiric1 bir
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Examples of changing and transforming sieges and artists that harm
contemporary art4

Abstract

Seating units, which have become a part of our daily life, have been discussed in many works as
different forms of artistic expression in contemporary art. Seating units produced to meet a physical
need defined as the act of sitting, in addition to being objects of daily life, also have a sociological and
cultural identity. The study aims to draw attention to and examine the place and importance of the
chair and stool, which are seating units that are identified with their period, in contemporary art as a
disruptive element with an interdisciplinary art approach. In this study, the works of artists Pablo
Picasso, Marcel Duchamp, and Pablo Reinoso, who consider the chair/stool, one of the seating units
in contemporary art, apart from their seating functions, and the performance of the artist Marina
Abramovic, who uses the chair together with the table, were examined. From the development of
contemporary art until today, seating units, especially chairs and stools, have changed and
transformed as a form of artistic expression, going beyond visual perception and moving to the
conceptual dimension, as seen in the works of the artists taken as examples. At the same time, when
evaluated in the context of relational aesthetics after 1990, the chair has become a part of a
performance in which the audience is involved. As a result, the chair and stool, which are the
consumption objects handled by different artists in contemporary art, have become a breaking point
in contemporary art and a kind of indicator of the age we live in and the alienation of people from
themselves. It is thought that chairs and stools, among the seating units considered as the research
subject of this study, have a special place in contemporary art and can contribute to the literature in
terms of being transformed into a disruptive element and indicator by artists in different art
disciplines.

Keywords: Contemporary Art, Artist, Seating Unit, Sociological Identity, Consumption Object
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Oturma birimleri, 6zellikle sandalye ve tabure giinliik yasam nesneleri olarak yasamimizin bir parcgasi
konumundadir. Giinliik yasam nesneleri islevlerinin disinda ait oldugu cagi ve donemiyle de
ozdesleserek, ait oldugu, iiretildigi donemini, cagini yansitan, gostergeye dontisiirler. Baudrillard’a gore;
“Nesneler ¢agini yasiyoruz: Soylemek istedigim, nesnelerin ritmine ve onlarin hig kesintisiz art arda
gelisine gore yasadigimiz.” (Baudrillard, 2008, s. 16). Oturma birimleri de bilindigi gibi islevsel olarak
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giinliik yasamimizda oturmak amaciyla kullanilan giinliik yasam nesneleridir. Oturma eylemi de insan
icin yapilan temel eylemlerden biridir. Icinde yasadigimiz cag ve donemde giinliik yasammmizin
vazgecilmez bir parcasi haline gelen bu eylem bildigimiz gibi fizyolojik olarak oturmak, dinlenmek,
caligmak, kigileraras: iletisim kurmak icin, dini ritiiellerde ve daha giinliik pek c¢ok alanda sikg¢a
kullandigimiz temel eylemler arasindadir. Ancak bu oturma birimleri, sadece giinliik yasamimizdaki
islevleriyle degil, aym: zamanda kiiltiirel ve sosyolojik olgu olarak da islevlerini siirdiirmektedir. Ozellikle
sandalye, gecmisten giiniimiize kadar sosyolojik olarak en 6nemli gostergelerden birisidir. Ornegin
evimizde kullanilan sandalyeler ile kamusal alanda kullanilan biiro tipi sandalyeler arasinda ¢ok fark
vardir. Biiro tipi sandalyeler aym1 zamanda makam ve mevki gostergesidir. Bu acidan ayrica sosyolojik
birer kimlik olarak karsimiza cikan bu giinliik yasam nesnelerinin, farkli donemlere gore sanat ve
tasarimda ayr1 bir yeri vardir.

Ayrica s6z konusu oturma birimlerinin Endiistri Devrimi’yle birlikte insanin kendine
yabancilagsmasinin, yalnizlagmasinin bir metaya doniismesinin yansimasi oldugu da s6ylenebilir. “Genel
anlamda yabancilasma, en genel cevresiyle bireyin birbirinden ya da belirli ortam veya siirecten
uzaklagsmalarim anlatir.” (Marshall, 1999, s.798). Giderek kendine yabancilasan, betonlasan
kentlesmeyle birlikte dogadan uzaklasan, bir bakima tiiketim nesnesine de doniisen insan i¢in oturma
birimleri, vazgecilmez bir nesneye doniigsmiistiir.

Cagimiz1 bicimlendiren endiistrilesme ayni zamanda yasamimiza, diinya siyasetine yansimaktadir. Tim
diinyay1 ve yasamimiz etkileyen ve etkilemeye de devam edecegi diisiilen olan bu endiistrilesme stireci,
dogal olarak farkli sanat disiplinlerindeki sanatgilarn etkilemigtir (Turani, 1992, s. 550).
Endiistrilesmeyle birlikte toplumsal degisimler ve gelismeler, savaslar, savas sonrasi toplumsal
travmalar, ¢cagdas sanatin gelisim siirecinde farkh bir sanatsal ifade bicimine doniismesinde 6nemli bir
etkendir. Bir tliketim nesnesi giinliik yasamimizin vazgecilmezi olan oturma birimlerinden éncelikle
sandalye ve tabure, cagdas sanatta bir bakima kirilma noktalarindan birisi olarak degerlendirilebilir. Bu
baglamda, cagdas sanatin gelisiminde ayricalikli bir yere sahip olan yapitlarda oturma birimlerinden
sandalye ve taburenin kirici bir 6ge olarak ele alinmasinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

2. Sosyolojik bir kimlik olarak oturma birimi sandalye 6rneginin tarihsel gelisim siireci

Bir oturma birimi olarak sosyolojik bir kimlik acisindan farkl tasarimlar olarak sandalyenin tarihsel
gelisimine baktigimizda, giiniimiizde sandalye olarak adlandirilan bu tiikketim nesnesinin olusum
temeline goz attigimizda, Mezopotamya medeniyetlerine kadar uzandigi, var olan heykellerden
goriilebilir. Siimer toplumunun sosyal yapisina baktigimizda, ana hatlariyla sunlar1 sOyleyebiliriz:
Stimer toplumunda farkli toplumsal tabakalar vardi, bunlar krallar, rahipler, tiiccarlar, yazicilar,
koyliiler ve ciftciler, zanaatcilar, sanatcilar, askerler ve kolelerden olusuyordu. Her bir tabakanin
kendine 6zgii gorevleri ve sorumluluklar: vardi ve bu, belirli bir toplumsal statiiyle iligkilendirilirdi.
Stimer toplumunda, esitlik diislincesi pek yaygin degildi ve ayrica insanlar, sahip olduklar: stattiyii 61iim
sonras1 yasamda da koruyacaklarina inaniyorlardi (Saygin, 2017, s. 5). Sandalye, Stimerlerin Gudea
heykelinde goriildiigii gibi Siimer kralina ait oldugu diistiniilen heykel ya da kabartmalardan tespit
edilebilir. Bir krala ait olan bu heykel ya da kabartmalar incelendiginde, Siimer sandalyesi olarak
adlandirilan oturma birimlerinin sade ve siislemesiz belirtilmistir. Ayni1 zamanda bu sandalyelerin
bazilar1 tabure seklinde iken, bazilar1 da arkalikh ve kolludur.
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Gorsel 1: Gudea, Heykeli, Siimerler, 10 2144-212 (“Sanal”, 2023).

Bugiinkii haliyle genel anlamda temel ihtiyaclarimizi karsilamak amaciyla kullanilan sandalye i.0.
yaklagik 2100 yillarinda Siimer heykellerinde goriildiigii gibi makam belirtmek ic¢in kullanilmistir.
Gudea Heykeli, dort ayakl ve arkaligi olan bir sandalyeye oturmus olan bir insan figiiriinden
olugsmaktadir.

Giiniimiize kadar kalabilen ilk sandalye 6rnekleri de Misir donemine aittir. Misir donemine ait sandalye
ornekleri tanik olabilecegimiz sekilde miizelerde sergilenmektedir. Sandalyelerde kullanilan
malzemeler de islenmemis ahsap ve parcalar: birbirine baglamak adina lifler kullanilmistir. Sandalyeler
genel anlamda oncelikle kaba ve islevselligi ile 6n plandadir. Daha sonra Gzenle islenen mobilya
bacaklar1 gibi motife 6nem verilmis ve siisleme 6n plana ¢ikmistir. Eski kralligin erken donemlerinde,
genellikle basit yapiya sahip olan, kare ayakh ve kemer destekli tabureler kullanilmigtir. Bu tabureler,
baslangicta genellikle deri ile kaphidir. Ancak zamanla, yeni krallik doneminin ilerleyen zamanlarinda,
yatak ve divanlardan esinlenilmis, arkas1 parmaklikli veya papiriis sapi ile oriilmiis boga ve aslan ayakh
sandalyeler, oturma mobilyasi olarak popiiler hale gelir. Yeni krallik donemi sonlarina dogru, sandalye
yapimi daha da gelisir ve glinlimiiz oturma mobilyalarina benzeyen c¢esitli sandalye ve koltuklar tiretilir
(Kurtoglu, 1986, s. 71).

1.0. 500-450’den kalan Yunan rolyeflerinde de yine benzer sekilde sandalye iizerinde oturan insan
figlirleri mevcuttur. Bu rolyeflerde kullanilan sandalye formu giiniimiiz sandalye formlarina daha
yakindir. Kullanilan sandalye formlari1 ‘Klismos’ ismiyle 6zel olarak adlandirilmistir. Yine buradaki
insan figiirleri, tist diizey kisileri temsil eder. Klismos sandalyelerinin kavisli bacaklar1 ve arkaliklari
vardir. Digbiikey ayaklar ve icblikey arkalik sayesinde formda ergonomi kullanimi oldukc¢a dikkat
¢ekicidir. Klismos sandalye formu, glintimiiz ¢izgilerinde yeniden yorumlanir ve bu sandalyenin tiretimi
glinlimiizde devam etmektedir.
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Gorsel 2-3: Yunan Vazosu Uzerinde Klismos Sandalye (“Sanal”, 2023).
Gorsel 4: Klismos Sandalye (“Sanal”, 2023).

Endiistri Devrimi 6ncesi sandalye, 6ncelikle bir statii gostergesi olarak toplumsal farkliliklar1 gostermek
adina kullanilan bir giinliik yasam nesnesidir. Ornegin krallar, halktan ayristirlmak adina gosterisli
sandalyelere sahip olmuslardir. Giiniimiizde de giinliik yasamimiz i¢in oturma eyleminde kullanilmak
lizere gosterissiz sandalye, statii gostergesi olmayan siradan bir giinliik yasam nesnesidir. Ozel olarak
iiretilen oturma birimleri yonetici gibi halk iistii yiiksek gruba ait bir imge olusturur. Zanaat isleri de
yine zengin halk icin yapilir. Alt kesim bu iiriinlerden faydalanamaz. Devrim sonrasi iiriinler, zanaat isi
olmasindan dolay1 benzeri cok az, yiiksek maliyetli iiretim yerine Ozkahraman’in kitabinda belirttigi gibi
“...lretimin endiistriyel sartlar olciisiinde, sosyal yenilik yaratma cabasiyla kaliteli, saglam ve pahal
olmayan iiriinler iiretebilmek i¢gin; standarda uygun, sade formlu iiriin tasarimlarina gitmislerdir.”
(Ozkahraman, 2014, s. 17). Endiistri Devrimi ile seri iiretim bandinin da kesfi ve kullanimi, toplumsal
farkliliklar1 ortadan kaldirma temelini icinde barmdirir. Yine Ozkahraman'in degindigi gibi “Endiistri
iiretimi olan iiriinlerin artmasi sonucu toplumda biiyiik bir sosyal degisim de yasanmistir. Sosyal alisma
ve toplumun zevklerinin gelismesi, yeni form arayislar, farkh yaklasimlar gelistirmistir.” (Ozkahraman,
2014, S. 16).

Yeni form arayislari ya da kesfedilen malzemeleri deneyimlemek icin genellikle giinliik esyalar
kullanilmigtir. Giinliik egyalardan sandalye en ¢ok segilen ve kullanilan {iretim nesnelerinden olmustur.
Sandalye giinliilk yasam nesnesi olarak ayni zamanda yeni malzeme, ya da yeni bir liretim yontemini
denemek i¢in uygun forma sahiptir. Sandalye, giinlimiizde halad miidiir sandalyesi, 6grenci sandalyesi
gibi sosyolojik anlamda pek ¢ok anlama karsilik gelir. Bu baglamda sosyolojik bir kimlik olarak da
ozellikle oturma birimi olarak sandalyenin sanat tarihi i¢in de 6nemli bir yeri vardir. Farkli donemlerde
¢ogunlukla i¢ mekanda kullanilan oturma birimleri olan yapitlara baktigimizda ayn1 zamanda ¢agin bir
gostergesi olarak da bu durum acikca goriilmektedir.

3. Cagdas sanatta degisen, doniisen oturma birimleri olarak sandalye ve tabureyi ele alan
sanatcilardan ornekler

3.1. Pablo Picasso, “Hasir iskemleli Natiirmort”

Sanatc1 Pablo Picasso, bilindigi gibi cagdas sanatin gelisiminde bir kirllma ve doniim noktas1 olarak
degerlendirilen Kiibizm akiminin bashca sanatcilarindan birisidir. Ozellikle sanat tarihinde kiibist sanat
anlayisiyla goriinenin Gtesine gecen sanatcilardan birisi olarak, ilk kolaj teknigini kullanmig ve boylece
cagdas sanatin gelisimi i¢in 6nemli bir farkindalik kazandirmistir (Cabenne, 2013, s.57).
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20. yiizyihn baslarinda, 1908’li yillardan itibaren ispanyol sanatci Pablo Picasso ve Fransiz sanatci
Georges Braque'in katkilariyla gelismeye baslayan kiibizm, 20. yiizyilin en radikal sanat hareketlerinden
birisi olarak degerlendirilmektedir. “Bu akimin bu 6lgiide etkili olmasmin bir nedeni de Kiibizmin
birtakim 6zgiirliikler getirmesiydi.” (Lynton, 1982, s. 63). Bu baglamda, Picasso, kiibist sanat anlayisiyla
olusturdugu yapitlarinda hem imgeleri goriinenin Gtesinde bir sanatsal gerceklige tasimig, hem de
yapitlarinda boya disinda farkli malzeme kullanan ilk sanatcilardan birisi olarak ¢agdas sanatin
gelisiminde 6nemli bir 6zglirliik alan1 olusmasina 6nciiliikk eden sanatgilardan birisi olmustur. Kiibizm,
icinde yasanilan ¢ag ve donem agisindan hem bicimsel olarak hem de resim yiizeyinde boyanin diginda
farkli malzemenin kullanildig1 kolaj teknigiyle birlikte gorsel algiya, yanilsamaya dayali gerceklik
disinda, bir kirllma noktasi olarak farkli bir bakis acis1 ve giiniimiizdeki cagdas sanatin farkli sanatsal
ifade bicimi kazandirmigtir. Sanatsal yaratim siirecinde sanat¢inin, kendini ifade edecegi, sanatsal
forma doniistiirecegi bir ara¢ olarak tanimlayabilecegimiz malzemeyi nasil kullandigi ve hangi
malzemeyi sececegi onem kazanmaktadir. Bu siire¢, “bilissel ve bilis 6ncesi agsamalardan gelen, kokeni
alt bilingte olan imgelerin, yeni diizenlemeler haline doniismesi ve bunlarin diga vurulabilmesi i¢in en
uygun malzemenin bulunmasindan sonra, ...iliretici diisiinme siirecleri i¢inde somut bigime, yani
maddeye aktarilmasi siirecidir. Onemli olan bu disa vurmanin, anlatimm, ifadenin bicimidir.” (San,
1979, s. 23).

1912-1914 yillarinda Kiibizm'in bir evresi olan sentetik kiibizm evresinde sanatgi1 Picasso, yapitlarinda
boyanin disinda yiizey tizerinde bir bakima teknolojiye gonderme yapan kumas parcalari, kagitlar ve
atik malzemeler kullanmistir (Antmen, 2017, s. 45-48). Sanatci Pablo Picasso’nun 1912 yilinda yaptigi
“Bambu Sandalyeli Olii Doga” isimli resmi, urganla cercevelen oval bir tuvale yaghboya ve ayrica sanayi
iiriinii olan bambu orgiilii bir musamba parcasinin yer aldig1 kolaj teknigiyle yapilan ilk yapitlardan
birisidir. Sanatg1 ve elestirmen Brian O’Doherty Pablo Picasso’nun bu yapitini, bugiin kolaj sanatinin bir
numarali 6rnegi olarak degerlendirmekte ve bu yapitla ilgili goriiglerini soyle ifade etmektedir:
“Sanatcilar, tarihciler ve elestirmenler ona bakabilmek igin hep 1911 yilina geri donerler. Resim
yiizeyinin mekanindan gercek diinyaya, izleyicinin mekanina uzanan yolu gozetleyebilecegimiz bir ayna
gibidir. Resim diizlemi duvar1 nasil tanimliyorsa, kolajda biitiin bir mekani tanimlamaya baglamistir.”
(O’Doherty, 2021, s. 56-57). Tuval yiizeyinde boya disinda farkl bir malzeme kullanimiyla, bir bakima
cagdas sanatta resim yiizeyinin sinirlarinin digina ¢ikilmistir.

Sanatc1 Pablo Picasso’nun 1912’de yaptig1 “Bambu Sandalyeli Olii Doga” isimli bu kolaj calismasinda
yapit isminin i¢inde oturma birimi olarak dogrudan sandalyenin olmasi dikkat ¢ekicidir. Picasso, klasik
resim anlayisiyla gorsel algiya dayal sandalye imgesi yerine, farkli malzeme araciligiyla sandalyenin bir
parcasini ¢agristiran bir musamba parcasimi kullanarak, imgeyi bigimsel bir formun disina tagimigtir.
Kompozisyonda boya disinda resmin kompozisyonuna dahil ettigi tuval iizerine yapistirilan musamba,
bambu 6rgiisii baskisindan dolay1 sandalyenin bir parcasi izlenimi vermektedir. Bu kompozisyondaki
kolaj malzemesi olarak sandalyenin birebir orijinal bir parcasi yerine, endiistriyel bir baski malzemesi
kullanmigtir. S6z konusu yapit olusturuldugu déneme gore alisilmig plastik degerlerin Gtesinde ¢ok
cesur bir yaklagim olarak yorumlanir. Ciinkii resim icin gerekenin disinda yer alan bir baski malzemesi
kullanmak ve bu malzeme ile derinlik etkisi vermek yapiti1 zamaninin diginda yer almasini da saglar.
Picasso, bunun disinda bu yapitin yapildigi donemde bilinen klasik cerceveden uzaklasarak, cerceve
yerine urgan kullanimiyla, ayrica yine bir bakima 6ncelikle giizel olanin estetigi yerine, endiistriyel olani
on plana ¢ikarmistir. Picasso’nun ayni1 zamanda bir sanatci olarak Endiistri Devrimi’yle birlikte, giderek
insanin da bir tiiketim nesnesine doniismeye basladigini da sorgulamaya bagladig: diisiiniilebilir.
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“Bambu Sandalyeli Olii Doga” isimli bu resimde kullamlan farkh siyah, beyaz, sar1 ve kahverengi tonlars,
agik-koyu etkisi resme bir derinlik katmis, farkli malzemeyi de kompozisyona dahil etmistir. Picasso’nun
6lii doga olarak ele aldig1 bu yapitta yagliboya disinda farkli malzemenin etkisiyle sandalye izlenimiyle
birlikte, kompozisyonda tam olarak algilanmasa bile, farkl nesnelerin bulundugu diyagonal olarak ele
alman bir masa ylizeyi vardir. Bu nesnelerle birlikte kompozisyonda siyah olarak Jou yazisi
bulunmaktadir. Bu yazinin kompozisyonun bir parcas1 olmasiyla birlikte, kompozisyonda gorsel olarak
sandalye imgesinin olmamasi, sanat¢inin sandalye imgesine, malzeme araciligiyla bir bakima kavramsal
bir bakis agisiyla yaklastigi diisiiniilebilir. Bu baglamda, Picasso, kiibist baglamda olusturdugu
yapitlarinda ele aldig1 nesneleri {i¢ boyutun digindaki bir sanatsal gerceklige tasimis, hem de bir tuval
izerine boya diginda farkli malzeme kullanan ilk sanatgilardan birisi olarak, ¢cagdas sanatin gelisiminde
onemli bir 6zgiirliik alan1 olugsmasina onciiliik eden sanatcilardan birisi olmustur.

Gorsel 5: Pablo Picasso, Bambu Sandalyeli Olii Doga, 1912, Tuval Uzerine Yagliboya, Musamba, Kolaj, 30x38
cm (“Sanal”, 2023).

3.2. Marcel Duchamp, “Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerligi”

Dadaizm’in 6nemli sanatc¢ilarindan birisi olan sanat¢i Marcel Duchamp, i¢inde yasadig1 sanatsal siirecte
giderek kendisini gorsel algiya dayali geleneksel sanat anlayisindan uzaklastirmig ve kavramsal baglami
on plana ¢ikarmigtir. Duchamp, retinal algiya dayali sanat anlayigina kars: bir tavirla Dadaizm’in ve
kavramsal sanatin gelisimine ¢ok 6nemli bir katki saglayan sanatgilardan birisi olmustur. Sanatci
Duchamp’da, kendisini sanat kiricis1 olarak tamimlamaktadir. “Bu kirilma, nedensel bir siralamada
kendi kars1 tezini ortaya koyacak bir karsithik degil, bir yer degistirmedir. Onun igin sanat, bir icerik
sorunu (bicimler, renkler, gerceklik yorumlari, bigcim ya da dayanak) degil, iceren sorunudur.”
(Cauquelin, 2016, s.75).

Dadaizm, Birinci Diinya Savasinin yasandigi donemde Avrupa ve Amerika’da ortaya c¢ikmistir.
“Dadacilar edinilmis biitiin ahlaki, politik ve estetik inanclarin savagla tahrip oldugunu ilan ettiler.
Sanata kars1 yikici, saygisiz ve ozgiirlestirici yaklasimin savunuculugunu yaptilar.” (ipsiroglu, 20009, s.
111).

Genel olarak elestirel bir bakis agisiyla Dada sanatgilar: savas sirasinda ve sonrasinda tiim yagananlara
bir tepki olarak radikal bir anlayisla, sanatsal {iretimler yapmistir. 1916 yilinda sair ve diisiiniir olan
Hugo Ball'in Ziirih’te ag¢tigi Cabaret Voltaire isimli bir mekinda Dada hareketi giderek geligsmistir.
Burada farkl sanat disiplinlerinden olusan sergiler, konserler, siir okuma geceleri ve bunlarin disinda
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cesitli konferanslar yapmis ve bildiriler yayinlanmistir (Antmen, 2008, s.121). Dada sanatcilar1 icin
genel olarak yapitin kendisi degil, yapitin olusum siirecindeki zihinsel siire¢, daha ¢ok onemlidir. Bu
nedenle de yapitlarinda 6ncelikle rastlantisallik ve dogaclama 6n plandadir.

Kavramsal sanatin onciisii olarak kabul edilen sanat¢it Marcel Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi” isimli ilk
hazir-yapit1 cagdas sanatin gelisimi acisindan ¢ok 6nemli bir kirllma noktasidir. Ayrica sanatgi
Duchamp’a gore hazir-yapit biricik sanat nesnesi degildir. Bisiklet Tekerlegi isimli hazir-yapiti, Cesme
isimli hazir-yapitinin asillar1 kayiptir. Duchamp gore igin bir hazir-yapitin kopyasi aymi iletiyi
aktarabilir.”(Yilmaz, 2006, s. 120). Sanat¢1 Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi” adli hazir-yapitinda bir tabure
ve bisiklet tekerligi kullanir. Bu kirllma noktasi ile birlikte cagdas sanat¢ilarin da yapitlarinda sandalyeyi
bir nesne olarak alip imgelestirmesi durumu ortaya c¢ikar. Duchamp Bisiklet Tekerlegi isimli hazir-
yapitinda, aym1 zamanda Paris’in 6nemli bir simgesi olan Eyfel Kulesi'ne bir gonderme yapmis ve
elestirel bir bakis acisiyla bir tiir iktidar gostergesine doniistiirmiistiir. Yildiz makalesinde Duchamp’in
“Bisiklet Tekerlegi” isimli hazir-yapitiyla ilgili olarak “Bir kaidenin {izerine oturtulmus olan tabure ve
ona monte edilmis olan bisiklet tekeri, Eyfel Kulesimnin ve donme dolabin birlestirilmis sunumunu
imlemektedir. Bu yoniiyle bakildiginda kiip kaide bir anlamiyla Paris (ya da Fransa), tabure Eyfel Kulesi
ve bisiklet tekerlegi de donme dolabin parodisidir” seklinde bahseder (Yildiz, 2016, s. 140).

X

Gorsel 6: Marcel Duchamp, Tabure Ustiinde Bisiklet Tekerlegi, 1913, Hazir-Yapit (Asil yapit kayiptir), (“Sanal”,
2023).

Marcel Duchamp ayni zamanda Dadaci bir anlayigla bir bakima kendisinin de kiricis1 olmustur. Sanatci
Duchamp, hazir-yapit (ready-made) diye tanimladigi1 calismalarindan birisi olan “Bisiklet Tekerlegi”
isimli hazir-yapitidir. Bu hazir yapitinda oturma birimi tabure ve tabure iizerine monte edilmis bisiklet
tekerlegini, giinliilk yasamdaki iglevlerinin digina tasimis ve dogrudan bu nesneleri, hazir-yapita
doniigtiirmiigtiir. Duchamp, hazir-yapita doniistiirdiigii bu giinliik yasam ve bir tiikketim nesneleri
nesnelerini nesnesi olan tabure ve bisiklet tekerlegini giinliilk yasamdaki kendi iglevlerinin disinda ele
alarak, izleyiciyi de giinliik yasamda bilinen sandalye ve tabure algisinin 6tesine tasimistir. Burada artik
tabure ve bisiklet tekerlegi, sanatcinin ele alis bicimiyle kavramsal bir islev kazanmistir. Duchamp,
Newyork’daki Modern Sanatlar Miizesi'nde yaptig1 bir konusmasinda kendisi dogrudan bir hazir-yapita
doniigtiirdiigii nesnelerin secimini yaparken, estetik bir kaygiya dayali bir nesne se¢imi yapmadigini
ifade etmistir (Danto, 2013, s. 37). Tabure hazir-yapitin bir parcasi olarak, bir bakima kaide konumuna
gecmis ve bir bisiklet tekerleginin tasiyicisi olmustur. Tabure bildigimiz gibi, oturma birimi sandalyeye
gore sosyolojik bir kimlik olarak, bir statii gostergesi degildir. Hazir-yapitin diger parcasi olan bisiklet
tekerlegi de dogal olarak bir bireyi tasiyan ulagim araci olan bisikletin 6nemli bir parcasiyken, yeni bir
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yapiyla karsimiza kaidenin tizerindeki bir tiir donme dolaba doniismiistiir. Sanat¢it Duchamp’in hazir-
yapit olarak nesnelerin iglevlerini degistirdigi ve doniistiirdiigii bu yeni yapisal durum, oturma birimi
taburenin {izerine bir 6zne degil, yine nesne oturtmasi bir bakima kavramsal olan siirecin baglamasim
saglar (Eroglu, 2005, s.111). Burada Duchamp, ozellikle sanayilesme siireciyle birlikte giinliik
yasamimizin bir parcasi olan oturma eyleminde kullandigimiz tabureyi, bir kisinin yerine bisiklet
tekerligini oturturmustur. Hazir-yapita dontigsen tabure ve bisiklet tekerlegi artik sanat¢inin yaratici
siirecte olusturdugu yeni isleviyle izleyicinin karsisindadir. Hazir-yapitta sanatcisi tarafindan oturma
birimi olarak islevini degistirildigi tabureyle karsilasan izleyicinin 6nemli bir farkindalik yasadig:
diisiiniilmektedir. Ciinkii bu hazir-yapitta, giinliik yasamda bir kisinin oturdugu tabureye, bir bisiklet
tekerlegi oturtulmustur. Bu tabure, her seyin tiiketim nesnesine doniistiigii, insanin kendine de
yabancilastig1 siiregte izleyiciye bir tiir ayna tutmak olarak degerlendirilebilir.

Marcel Duchamp’a gore; “Sanat biitiin zamanlarda biitiin insanlar arasinda oynanan bir oyundur.”
(Bourriaud, 2005, s. 29). Sanatsal yaratim siirecini bir tiir oyun kurma olarak goren sanat¢i Duchamp,
sectigi tiilketim nesnelerini, sanatsal baglamda kendi kurdugu oyunun parcasina dahil etmistir. Marcel
Duchamp’la birlikte dogrudan bir hazir-yapita doniisen nesneler, cagdas sanatta 19770’lerden itibaren
giderek on plana ¢itkmaya baslamistir. Hazir-yapitla birlikte ¢agdas sanatta mekanin islevi sadece bir
sergi mekan1 olmak yerine, sanat¢inin belirledigi hazir nesneler ve mekanin kendisi de izleyicinin de
dahil oldugu, bir tiir yagsam alanina dontismiistiir.

3.3. Marina Abramovic, “Sanat¢1 Burada”, Performans

Sanat¢t Marina Abramovig, cagdas sanatta giiniimiiziin 6nemli performans sanatgilarindan birisidir.
Oncelikle bir performans sanatcisi olarak Abramovi¢’in performanslarindaki énemli bir farkindalik
izleyiciyi performanslarinin bir pargasina doniigtiirmesidir. Sanat¢i sadece izleyiciyi performanslarinin
bir parcasina dontistiirmekle kalmamais, katiimeiya doniisen izleyicilere tiiketim nesnesine doniisen bir
beden olarak degerlendirebilecegimiz, kendi bedenine bazi performanslarinda miidahale etmelerine,
hatta zarar vermelerine izin vermistir. Sanat¢inin performanslarindaki kendi bedeni, izleyicilerin bedeni
ve performanslarinin bir parcasi olan nesneler, iginde yasadigi donemde savas, 6liim gibi toplumsal
travmalarin ve ayrica kendi ailesi icinde yaganmigliklariyla birlikte toplumsal bellegin gostergeleridir.

Sanat tarihinde bildigimiz gibi genel olarak yagamimizin bir parcasi olan tiim nesnelerle birlikte insan
bedeni de postmodernizm siireci 6ncesi bir imgelesen bir beden olarak ele alinmistir (Yilmaz, 2006, s.
286). Dadaizm, 20. Yiizyilin basglarinda performans sanatinin gelisimine 6nemli bir katk: saglamistir.
Toplumsal bir elestiri baglaminda sanatin metalagsmasina, tiilketim nesnesine doniismesine bir tepkiyle
baslayan birlikte baglayan Dadaci sanat anlayisi sonrasi, Fiitiirist ve Siirrealist sanat anlayis1 performans
sanatinin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur (Giircan, 2015, s. 20). Sanat tarihinde bildigimiz
gibi genel olarak yasamimizin bir parcasi olan tiim nesnelerle birlikte insan bedeni de postmodernizm
siireci 6ncesi bir imgelesen bir beden olarak ele alinmistir (Yilmaz, 2006, s. 286). Cagdas sanatta 1960’1
yillarla birlikte giderek, insan bedeni estetik bir 6ge ve imgelesen beden olmaktan uzaklasarak, bir
performans sanatc¢isinin dogrudan kendi bedenini sanat nesnesine dontismiistiir.

Sanat¢t Abramovi¢ 2010 yilinda Amerika Birlesik Devletleri, New York Modern Sanat Miizesi'nde
“Sanat¢i Burada” isimli bir performans yapmistir. Bu performansinda sanatgi, kendisinin ve
performansin bir pargasi olan katilimcilarin performans sirasinda oturmasi i¢in performansin 6nemli
parcasi olan bir masa ve masayla birlikte oturma birimi olarak sandalyeyi kullanmigtir. Burada oturma
eylemi, bir performansin bir parcasi olmustur. Performans boyunca Abramovi¢ masa karsisindaki
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sandalyeye hareketsiz bir sekilde oturmustur. Performans boyunca izleyici olarak gelenler,
performansin katilime1 olmustur. Sanat¢inin oturdugu masanin karsisindaki sandalyeye de performans
boyunca bir siire oturmus ve sonrasinda kalkan katiimecimin yerine baska bir katihmei oturmustur.
Ozellikle dogadan uzaklasarak, betonlasan kentlerde yasamimizin énemli bir parcasi olan sandalye
burada bir oturma birimi olarak arag¢ olmasina karsin, performans sanatgisi ve katihimeilar i¢cin masayla
birlikte, 6nemli bir nesne konumundadir.

Sanat¢t Abramowic’in yaklasik olarak ti¢ ay siliren bu performansi, karsisindaki sandalyeye oturan
katilimeilar ve sanatc¢inin hi¢ konusmadan, katilimcinin oturdugu sandalyeden kalkana kadar sadece
g6z goze kurdugu bir iletisim biciminden olugsmaktadir. Performansin bir pargasina doniisen izleyici,
istedigi siire boyunca katilimci olarak devam eder ve bu siirecte sanatci da katilimciya odaklanir.
Sanat¢1 performansinda katihmeilarla arasinda masay1 kullanarak, kendisiyle bir tiir mesafe alanm
olusturmustur. Performansta kendisinin ve katilimeilarin arasina yerlestirilen masa, sandalyeye oturan
katilimeilarla, goz goze iletisim kurmak icin destekleyici bir 6ge olarak degerlendirilebilir.

Oturma eylemi ardindan gerceklesen karsilikli duygu aktarimi, sandalyenin sadece bir oturma amach
iglevselliginden cikar ve sanat¢inin kendi deyisiyle ruhani anlamda paylasima gegis yapar. Abramovi¢'in
bu performansinin diger performanslarina gore daha hareketsiz ve i¢sel yasantilarin hakim oldugu bir
performans oldugu soylenebilir. Ciinkii, sanat¢inin kargisina oturan kisiler bir bakima sanatcinin
kurdugu bu iletisim aginin icine dahil olmustur. Performans boyunca iletisim aglarina sikigmis,
sanatcinin gozlerinden kagacak bir yer yoktur. Bu performansta kendisinin kargisina oturarak
katihmciya doniisen izleyicilerle sadece kurdugu goz temasiyla sanat¢i Abramovig, bir bakima katilhimel
i¢cin ayna konumunda olmustur. Sanat¢1 performanslarini genel olarak toplumsal bir elestiri olarak da
ele almaktadir. Bu durum, sadece sanat¢inin ve katilimcinin birbirlerine bakarak iletisim kurmasi
aracihigiyla, glinlimiizde bir tiikketim nesnesine doniisen bedenlerin birbirleriyle karsilagsmasi ve
yiizlesmesi olarak da degerlendirilebilir. Bu performansinda oldugu gibi, diger performanslarinda da
sanatci ¢cogu kez susmayi tercih eder. Dogal olarak bu baglamda performanslarinda sadece beden diliyle
on plandadir. “Abramovi¢ ‘kendi-bedeninde-olus’u, 6znelligin disinda, yani dilin olmadig: bir durumu
kavramaya caligmaktadir. ‘Bedenini bosaltmak’, aklinin ‘bagka bir yer ve zamanda degil’, burada ve
simdide olmas1 demektir. Gosterilerinde genellikle susmasi ve sadece kendini sunmasi bu yiizdendir.”
(Yilmaz, 2006, s. 299).

Sanat¢1 Abramovi¢’in diger performanslarina benzer sekilde “Sanat¢1 Burada” isimli performansinda
1990 sonrasi degerlendirilen, izleyiciyi de dahil eden iligkisel estetik baglaminda ele aldig: diistiniilebilir.
Giinlimiiziin 6nemli kiiratér ve sanat elestirmenlerinden Nicolas Bourriad, ¢agdas sanat1 kargilikh
eylem, bir aradalik ve iliskisellik olarak tanimlamaktadir (Bourriaud, 2005, s.119). Performans sirasinda
oturma eylemiyle birlikte masa, sanatcinin ve katilimcilarin oturdugu sandalyeler, bu performans icin
onemli bir sanatci ve katilimcilarla birlikte, 6nemli bir iligkisel nesneye dontismiistiir. “Sanatc¢i Burada”
isimli performas1 sadece isim baglaminda degerlendirdigimizde performans isminden de anlagildig:
gibi, sanat¢t Abramovig¢ karsimizda estetik alandan cikan bir imgesel beden olarak degil, performans
alaninda bir kendi bedeniyle var olan bir bedenle karsimizdadir.
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Gorsel 7: Marina Abramovig, “Sanat¢i Burada”, Performans, 2010, New York Modern Sanat Miizesi, MOMA,
ABD (“Sanal”, 2023).

3.4. Pablo Reinoso, “Thoneteando Serisinden TH 13”, “Uyum sandalyeleri”

Pablo Reinoso, kendisini “sanat¢i-tasarimc1” olarak tamimlamaktadir. Pablo Reinoso diger oturma
birimlerinin yan sira sandalyeyi, yapitlarinda kiric1 ve doniistiiriicii bir 6ge olarak kullanmaktadir.
Kendisi farkli sanat disiplinlerini kesfederken, ¢cagdas sanat anlayisin1 sorgulamayi ve genisletmeyi
hedeflemistir. Sanat¢i bu ¢alismada 6rnek olarak ele alinan sanatcilar gibi tiim calismalarinda genel
olarak hem bigimsel hem de kavramsal sinirlar1 zorlamaktadir. Pablo Reinoso, 1970'lerden bu yana
ahsap, bronz, mermer, celik, tekstil, hava gibi genis bir malzeme yelpazesini ve ¢esitli teknikleri ele
alarak, maddesellik kavramini sorgulamaktadir. Ayni zamanda yaptigi calismalari, genel olarak
nesnelerin ve iglevsellik kavramlarinin siirekli olarak sorgulandigi ve yeniden sekillendirildigi iligkiler
araciligiyla denemelerden olugsmaktadir (Pablo Reinoso, 2023a).

Cagdas sanat, 1960'lardan giintimiize kadar uzanan, geleneksel sanatin kurallarim ve strlarmm
zorlayan, yent ifade bicimleri gelistiren ve giincel toplumsal ve cevresel sorunlara odaklanan sanattir
(Kavrayan, 2019, s. 63). Ozellikle cagdas sanatta cok 6nemli bir baslangic olarak degerlendirilen sanatc
Marcel Duchamp’in hazir-nesneleriyle bu siireg, 1945 sonrasinda miizelerdeki, sanat galerindeki biricik
olan sanatin disina c¢ikmak igin 6nemli bir baslangi¢ olmustur. 1960'larin baslarindan itibaren de
sanatin yenilik¢i diisiincelerle genis bir toplumsal alana yayilmasina yol agan farkli sanatsal ifade
bicimleriyle sanat¢1 kendi bedenini bir bakima sanat nesnesine doniistiirerek, happenning, beden
sanati, performanslar aracilifiyla izleyiciyle dogrudan etkilesime odaklanmis ve sanati galeri
duvarlarinin 6tesine tasimistir. Bu sekilde, sanat sadece estetik bir deneyim olmanin 6tesine ge¢mis,
izleyiciyle birlikte anlam inga eden ve toplumsal baglar kuran bir platform haline gelmistir (Ataseven,
2016, s. 264-265). Dada hareketi gibi bu siirecte bir tepki olarak da ortaya ¢ikan sanat hareketlerinden
birisi de cevresel sanattir. Aymi zamanda, cevresel sanat, "dogada acgik alanlar kullanmak, dogal
materyallerin kullamimina yonelmek, cevresel farkindaligr arttirmak, restorasyon, geri dontistim,
yenilenme, mekana ozgii projeler yapmak gibi cesitli uygulamalara” yénelen sanattir. Bu
uygulamalar, dogayla yeni bir iliski kurmak ve cevresel sorunlar1 vurgulamak icin yapilir (Mamur,
2017, s. 1002). Bu sanat anlayisiyla Arjantinli sanatg1 ve tasarimel Pablo Reinoso’nun, ahsap, tas ve
metal gibi malzemeleri kullanarak olusturdugu kamusal enstalasyonlar: ve yaratici calismalar1 dikkat
cekicidir. Temel enstriimani sandalye tasarimi olan sanatci Pablo Reinoso, etkileyici yapilar inga etmek
icin soyut fikirleri birlestirmektedir (Pablo Reinoso, 2023a). Reinoso’nun c¢evresel baglamdaki sanat
yapitlari, bir galeride sergilenmek i¢in uygun boyutta olabilecegi gibi, ayn1 zamanda yiizlerce metre
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karelik bir alan1 kaplayacak kadar genis 6l¢ekli veya sadece dogada yer alabilecek nitelikte de olmustur
(Hizmetli, 20009, s. 23).

Gorsel 8: Pablo Reinoso, 2005, Thoneteando Serisi'nden TH 13, 146x45 cm (“Sanal”, 2023).

Sanatci-tasarimer Pablo Reinoso'nun Thonet'in Model 14 sandalyesini temel alan bir seri iiretmistir.
Sanat¢1 Thoneteando Serisi'nde 19. yiizyilin ortalarinda tasarlanan ve iiretilen endiistriyel tasarimin
ikonu olan 14 numarali Thonet Sandalye’nin klasik ¢izgilerinden ¢ikmadan, sandalye formunu st tiste
tekrarlayarak, farkli formlara doniistiirmiistiir. Boylece Thonet sandalye, burada tek basina farkh
tekrarlarla dizilimi ile de islevsellikten koparilmis, sanat¢inin kendi sanatsal formuna, iligkisel olana
doniigsmiistiir. Ayrica Pablo Reinoso'nun sandalyeden hareketle yaptig1 Thoneteando Serisi’'nde giinlitk
yasamda statii anlami dahil, pek ¢cok anlam yiiklenen oturma birimi olarak sandalyeyi tiim somut anlam
tanimlarindan uzaklagtirmig ve bu calismada sandalyeyi ele alinan diger sanatcilar gibi, kirici bir 6geye
doniigtiirmiigtiir.

Sanat¢i Reinoso, heykellerinde de farkli malzemeleri, yapi elemanlar1 ve mevcut nesneler gibi
kullanarak, bu malzemeler araciligiyla cevresel ortamlarin temel islevlerini, mevcut kullanim
baglamlarinin Gtesinde, yeniden yapilandirmaya katkida bulunmaktadir. Reinoso'nun genellikle
metaforik heykelleri, gercekiistii 6gelerin yani1 sira mizah ve anlamsizlikla da karakterize edilmistir.
Sanatc¢inin yapitlarinda dogaya saygi 6nemli bir tema olarak ortaya c¢ikmaktadir. Reinoso, ahsap,
mermer, kum ve arduvaz gibi dogal malzemelerin yan sira “Uyum Sandalyeleri” serisinde de oldugu
gibi genig Olciide metalden de faydalanmaktadir. Bu malzemeleri kullanirken, sanatgi, belirli
malzemelerin 6zellikleriyle ilgili beklenen normlar1 manipiile eder ve bu sayede diizenli olarak algilanan
sinirlart agar gibi goriiniir. Bu calismada oturma birimi olarak sandalye iglevini tamamen yitirmis,
doganin bir parcasina donilismiistiir. Ayrica, dis mekan da bu ¢alismanin bir parcasi olmustur (Lickens,
2021).
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Gorsel 9: Pablo Reinoso, 2011, Uyum Sandalyeleri, 12x5x8 m (“Sanal”, 2023).

Pablo Reinoso'nun yapitlarinda mekan kavrami 6nemli bir yer tutmaktadir. Sanat¢i bu calismalarim
yerinde olusturmaktadir. Ayn1 zamanda sanatgi, yapitlarinin bulundugu ortamla, cevresiyle derin bir
etkilesim icindedir. Bu yapilarin hem dogal hem de kentsel ortamlarda yer almasi, yapitlarinin cogunun
anitsal boyutlarda olmasi nedeniyle izleyicilerin algilarina ve mekanda bulunma bicimlerine bir bakima
meydan okumaktadir. Yerine gore bu interaktif calismalar, aym1 zamanda kullanicilar etkilesime tegvik
ederek aligverisi, iletisimi ve toplantilar tegvik edecek yeni firsatlar sunmaktadir (Pablo Reinoso,
2023b).

Reinoso'nun yapitlari, ayn1 zamanda iklim krizi ve ¢evre koruma gibi 6nemli konular1 sanat yoluyla
giindeme getirmeyi bagarmistir. Sanat¢i ayni zamanda, tiikketim nesnesine doniisen insanlarin dogal
diinyayla olan iligkisini yeniden diisiinmeye ve cevreye daha duyarh bir yaklagim gelistirmeye davet
etmektedir (Pablo Reinoso, 2023b).

4. Sonug

Oturma birimleri, sanat tarihinin baglangicindan bu yana, farkl sanat disiplinlerdeki birgok sanat¢inin
yapitinda 6nemli bir imge olarak ele aldig1 baglica giinliik yagsam nesnelerinden birisidir. Ayn1 zamanda
oturma birimleri sanat tarihinin baslangicindan bu yana bircok yapitta icinde bulundugu c¢agi ve
donemini yansitan sosyolojik bir kimliktir. Bu oturma eyleminin anlaminin evrimlesmesi Endiistri
Devrimi sonrasidir. Ornegin seri iiretimin bantta hizla yiikselisi ile sandalye, nesne olarak evrimlesir.

Cagdas sanatin gelisiminde giinliik yasam nesnesi olan oturma birimlerinden 6zellikle sandalye ve
taburenin ayr1 bir yeri vardir. Bu oturma birimleri, cagdas sanatta farkli sanatgilar tarafindan ¢agini ve
donemini yansitan kirici bir 6geye doniistiiriilmiistiir. Bu calismada oturma birimleri olarak sandalye ve
tabureyi cagdas sanatin kirici bir 6gesi olarak ele alan sanatgilardan Pablo Picasso, Marcel Duchamp,
Pablo Reinoso’nun yapitlar1 ve sanat¢it Marina Abramovi¢’in performansi incelenmistir. Cagdas sanatta
ayn1 zamanda bir tiiketim nesnesi olan bu oturma birimleri, 6rnek olarak ele alinan sanatgilarin
yapitlarinda gorsel bir imge olmanin 6tesine gecmis, kavramsal sanatin bir nesnesi olmustur. incelenen
tiim yapitlarda bu oturma birimleri, giinliik yasamdaki iglevlerinin disinda ele alinmistir. Bu ¢alismada
cagdas sanatta bir kiric1 6ge olarak ele alinan oturma birimleri, bir bakima zamanin bir bellegi ve
kimligidir.
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Cagdas sanatin doniim noktasi olan Kiibizm’in 6nemli sanatc¢ilarindan Pablo Picasso 1912 yilinda yaptigi
“Bambu Sandalyeli Olii Doga” isimli kolaj teknigiyle yaptig1 yapitinda dncelikle sandalye imgesini ii¢
boyutlu bir nesne olmanin 6tesine tagimigtir. Bu Picasso’nun bu yapit1 Kiibist anlayisla cagdas sanatta
mekan ve malzeme agisindan sinir tanimayan, gercek mekanin da dahil oldugu, ¢ok farkl sanatsal ifade
bigimlerine doniismesi agisindan Onemli baslangic olmustur. Daha sonra kavramsal sanatin
onciilerinden birisi olan sanat¢i Marcel Duchamp’in geleneksel estetik anlayisina bir tepki olarak da
degerlendirebilecegimiz 1913 yilinda oturma birimi olan tabure ve bisiklet tekerlegini giinliik yagsamdaki
iglevlerini degistirmis ve “Bisiklet Tekerlegi” isimli ilk hazir-yapitina doniistiirmiigtiir. Sanat¢i-tasarimei
Pablo Reinoso’da genellikle i¢ mekan nesnesi olan sandalyeyi hem i¢ mekénda oturma islevinden
uzaklastirmis ve iligkisel baglamda sanat nesnesine, hem de dis mekana tagimig ve cevresel sanatin bir
parcasina doniistirmiistiir. Glinlimiiziin 6nemli performans sanat¢illarindan birisi olan Marina
Abramovi¢'de oturma eyleminin 6n planda oldugu “Sanat¢i Burada” isimli performansinda masayla
birlikte, sandalyeyi performansinin 6nemli bir parcas1 yapmustir.

Sonug olarak ele alinan sanatcilarin yapitlarinda goriildiigii gibi cagdas sanatin gelisiminden, glintimiize
kadar oturma birimleri olarak sandalye ve tabure sanatsal ifade bicimi olarak degismis ve gorsel alginin
otesine gecerek, kavramsal boyuta tasinmistir. Ayn1 zamanda 1990 sonrasi iligkisel estetik baglaminda
degerlendirildiginde sandalye, izleyicinin de dahil oldugu bir performansin parcasi olmustur. Ozellikle
cagdas sanatta ilk olarak aymi ylizeyde farkli malzemelerin kullanildig1 kolajlardan, hazir nesnenin
baslangicindan ve kavramsal sanat baglaminda oturma birimi olarak tabure ve sandalyenin, diger
giinliik yagam nesnelerinden daha farkli ve 6zel bir konuma sahip oldugu diisiiniilmektedir. Bu nedenle
de giinliik yasamimizin ayrilmaz parcgalarindan olan bu oturma birimlerinin ¢agdas sanatta 6nemli bir
yere sahip oldugu diisiiniilmektedir.
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