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Mardin Miizesi’nde Bulunan Osmanli Donemine Ait Bir Grup

Samdan
Group of Candlesticks from the Ottoman Period Found in the Mardin Museum

Firat Allak?!

6z

El sanatlari érnekleri bir ulusun kiiltiirel kimligini yansitan en 6nemli belgelerdir. Son zamanlarda el sanatlari (izerine yapilan ¢alismalar
neticesinde farkl bakis agilari ortaya konulmus ve yeni sonuglar ortaya ¢ikarilmistir. Farkli kategorilere ayrilan el sanatlarinin bir bélimiini
madeni riinler olusturmaktadir. Madeni eserler icerisinde énemli bir grubunu olusturan samdanlar, elektrigin olmadigi zamanlarda
mekanlara istk vermek ve aydinlatmak maksadiyla kullanildigi bilinmektedir. Bu eserlerin asil yapilis amaglari aydinlatmak gibi gériinse de
islevsel olmasinin yani sira tasidiklari bazi sembolik anlamlari da vardir. Bu ¢alismada Mardin Miizesi’nde muhafaza edilen bir grup samdan
konu edilmistir. Ele alinan samdanlar, kullanim alanina gére masa ve el samdani olarak (retilmistir. Samdanlardan sadece bir tanesi teshir
salonunda yer alirken geriye kalan dért 6rnek depoda korunmaktadir. incelenen samdanlarin bronz ve bakir malzemeli, dékiim ve dévme
teknikleriyle tretildigi anlasiimistir. Siisleme olarak sade tutulan eserler, daha ¢ok islevleri ile 6n planda oldugu anlasiimaktadir. Elektrigin
insan hayatina girmesiyle beraber bu eserler, giiniimiizde dekoratif amagl kullaniimaktadir.

Anahtar Kelimeler: El sanati, Maden Sanati, Osmanli, Samdan
ABSTRACT

Handicraft examples are the most important documents that reflect the cultural identity of a nation. As a result of recent studies on
handicrafts, different perspectives have been revealed and new results have been revealed. Metal products constitute a part of the
handicrafts, which are divided into different categories. Candlesticks, which constitute an important group of metal works, are known to be
used to illuminate and illuminate spaces when there was no electricity. Although the main purpose of these works seems to be to illuminate,
in addition to being functional, they also have some symbolic meanings. In this study, a group of candlesticks preserved in the Mardin Museum
is discussed. The candlesticks discussed were produced as table and hand candlesticks depending on their usage area. While only one of the
candlesticks is in the showroom, the remaining four examples are preserved in storage. It was understood that the candlesticks examined
were produced with bronze and copper materials, using casting and forging techniques. It is understood that the works, which are kept simple
in terms of decoration, are more prominent with their functions. With the introduction of electricity into human life, these works are used for
decorative purposes today.
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GIRiS:

Daha cok tabiat sartlarina bagh ortaya ¢ikan el sanatlari Grlnleri, insanlik tarihinde kokla bir
gecmise sahiptir. El sanatlari doga sartlarina bagl olarak ortaya ¢ikan insan ihtiyaclari paralelinde
tarihte ilk 6rneklerini vermistir. (Calis ve Oztiirker, 2017: 213). insanoglu, tarihi siirecte temel
gereksinimlerini karsilamak lzere dogaya sekil vermeye baslamis ve bir takim faaliyetlerde
bulunmustur. Zamanla bulundugu cevreyi gozlemlemis ve sahip oldugu bilgi birikimini el becerisi
sayesinde bulundugu ortama aktarmis, bunun sonucunda bir takim {retim faaliyetleri
gerceklestirmistir (Elyigit, 2022: 738; Oztiirker Demir, 2023: 111). Sirekli tireten bir varlk olan
insan, ilk olarak ahsap ve tasi daha sonra da pismis topraktan faydalanmistir. Zamanla bu Grinlerin
gerek imalati sirasinda karsilasilan zorluklar gerekse cabuk kirilarak pargalanmalarindan dolayi
insanlar, bu malzemelere alternatif olabilecek saglam, yapimi kolay ve dmdrleri uzun Grinler icin
yeni malzeme arayisi isine girmislerdir (Basak, 2008: 18). Metalurjideki gelismelerin de tesiriyle
bilhassa Tung Devri’yle beraber madenden yapilmis Griinlerin giindelik yasamda kullanimina agirhk
verilmistir (Basak, 2008: 18). Erken devirlerde eserlerin sekillenmesinde dévme teknigi kullaniimis
olup, bu teknige ilaveten, zaman icinde dokim ve sivama teknikleri gibi yeni ydntemlerin
kesfedilmesiyle maden sanatinda blyuik adimlar atildigi anlasiimaktadir.

Maden sanati Yakin ve Orta Dogu diinyasinda M.O. yedinci binden sonra var oldugu bilinmektedir.
islam cografyasinda taninmasi ise M.S. yedinci yiizyila rastlandigi bilinmektedir. Bu siire zarfinda
art arda metalurjik kesifler olmus ve bu kesiflerle beraber ¢esitli maden sanati teknikleri gelismistir
(Erginsoy, 1978: 1; Bodur, 1987: 11).

Tirkler'in 1071 Malazgirt zaferinden sonra Anadolu’ya yerlesmeleriyle beraber islam maden sanati
acisindan onemli gelismeler yasanmistir. Bu donemde mevcut olan maden ocaklari isletilmis,
bunun yaninda yeni ocaklar bulma arayisi icerisine de girilmistir. Kaynaklar, Anadolu Selguklu
zamaninda bakir, gimis, demir ve boraks madenleri gibi bircok madenin isletildiginden, bu
madenden yapilan eserlerin de ihra¢ edildigini yazar (Basak, 2004:19). Selcuklu dénemine ait
madeni eserlerin sayisi iran, Mezopotamya ve Suriye bdlgesi tiriinlerine nazaran daha az oldugu
anlasiimaktadir. Bunun nedeni madenin eritilip sonrasinda tekrar kullanilan bir malzeme
olmasindan kaynaklanmaktadir. Madeni eserler énce yagmalanmis, cogu zaman da bdlgeyi ele
geciren gicler kendinden dnceki donemin eserlerini eriterek kendi zevklerini yansitan ve isimlerini
tasiyan esyalar Uretmislerdir (Erginsoy, 2002:391). Selcuklu déneminde Konya ve Diyarbakir
kentleri maden sanati gelisimi acisindan 6ne ¢ikan sehirlerdir (Eruz, 1993: 23). Glineydogu Anadolu
bolgesi 6zellikle Artuklular doneminde maden sanati alaninda seri Gretimin yapildigl ve oldukga
nitelikli eserlerin verildigi bir bélge olmustur (Oztiirker Demir, 2022:1249).

Osmanli Devleti’'ne gelinceye kadar Anadolu’da her tirli yapim ve slisleme teknigi denenerek
cesitli formlarin gelistirildigi gorilmektedir. Osmanlinin kurulmasiyla beraber Anadolu ve
Balkanlar’daki maden islerinde yogun bir calisma baslamis ve bunun sonucunda Osmanl donemi
maden sanati diger sanatlarda oldugu gibi doruk noktasina ulasmistir (Calis, 2022: 107). Bu
donemde tuncun kullanimi sinirl olmakla beraber daha ¢ok bakir, piring, gimus ve altin madenleri
on plana ¢ikmistir (Esnaf, 1972: 44; Bodur, 1987: 36). 14. ve 15. yizyillarda Osmanli maden sanati
ozellikle askeri esyada Uretiminde 6n plana c¢iktigi anlasilmaktadir. Bu dénemden silahlar,
migferler, kalkanlar ve zirhlar disinda ¢cok az madeni eser kalmistir (Erginsoy, 1997: 979). Daha
sonraki yuzyillarda askeri esyalarla birlikte glinlik kullanima uygun samdan, kandil, buhurdan,
glilabdan, lenger, gigiim, tepsi, ibrik, masrapa, kepce, daldirma, tas, vazo gibi madeni kaplar
Uretilmistir. Madeni kap tirleri igerisinde islevinin yaninda sembolik anlamiyla da 6n plana ¢ikan
samdanlar ¢alisma konusunu olusturmaktadir.

Samdan, lizerine mum dikilerek aydinlatma islevinde kullanilan ayakl bir ara¢ seklinde tanimlanir
(Arseven, 1994: 1862; S6zen ve Tanyeli, 2014: 288). Arap¢a sem (mum) sdzcligiinden Farsga -dan
ekiyle yapilan sem’dan samdan mum tasiyan aydinlatma araci anlamina gelir. Dilimizde samdan
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kelimesi yaygin olmasina ragmen Anadolu’nun cesitli yerlerinde ¢irakma, fiske, titirek, ilikmen,
harti, dindik gibi farkli adlarla da anilmaktadir (Kayaoglu, 1989: 86). Genellikle ic mekanlarin
aydinlatilmasinda tercih edilen kandillerin aksine samdanlarin dis ortamlarda da kullanildigl bazi
minyatir 6rneklerinden bilinmektedir (Bas ve Bekmez, 2022: 63). Farkli boy ve formlarda bakar,
tung, piring, gimus ve altindan Uretilen bu aydinlatma araclarinin kullanim alani ya da formundan
hareketle olusturulan mihrap samdani, ayakli samdan, el samdani, duvar samdani, orta samdan,
kollu samdan, masa samdani ve taht samdani gibi tirleri bulunmaktadir (Cam, 1988: 16; Cayci:
2018: 210). Calismada ele alinan érnekler de masa samdani ve el samdani seklinde iki tir tespit
edilmistir.

Istk sembolizmi agisindan 6nemli bir nesne olarak karsimiza ¢ikan samdanlar, Musevilik basta
olmak tizere farkl inanislarda 6zel bir deger tasimaktadir. Ahd-i Atik’te nasil yapilacagi bizzat Rabbi
tarafindan Hz. Musa’ya anlatilan Menora Dagi’'ndaki yedi koldan meydana gelen kutsal samdan
hala israil resmi simgesi olarak kullanilmaktadir (Bozkurt, 2010:328).

Dini yapilara samdan gibi aydinlatma esyalari vakfetme gelenegi erken islam déneminden itibaren
bir gelenek olarak siiregelmistir. islami dénem icerisinde giiniimiize ulasmis en eski samdanlardan
biri Bayuk Selcuklu hikimdari Sultan Sancar’a ait olup, giinimizde Boston Fine Arts Mize’sinde
muhafaza edilmektedir (Erginsoy, 1978: 148-149). Selcuklu devrine ait 12. yuzyil sonu 13. yizyl
baslarina tarihlenen, delikisi ve kazima stislemeye sahip bir grup samdan, bogumlu siitun biciminde
ylkselen govdeleri U¢ hayvan Uzerine oturtulmustur (Bozkurt, 2010: 329). Bunun yaninda daha
sonraki ylksek yapilan samdanlarin prototipi sayilabilecek kandillerin oturtuldugu, cogunlukla Ug
ayakh bir tabla lizerinde yiikselen kaidelere bu dénemde de rastlanmaktadir (Kayaoglu, 1989: 84).

Anadolu Selcuklu Dénemi’nden itibaren samdanlar tGzerindeki yogun slislemenin azaldigi belli bir
sadelige dogru yol alindigl giinlimiize ulasan 6rneklerden anlasiimaktadir. (Kayaoglu, 1989:85). 14
ve 15. ylzyillara ait Osmanli samdanlari pek bilindigi soylenemez. Dékiim ve torna tekniginde tek
parca veya gecme olarak Uretilen ve ¢cogunlukla tung, bakir, piring ve kismen de olsa gimius
madeninden meydana getirilen Osmanli Klasik D6nem samdanlari, Memlik érnekleriyle benzerlik
gostermektedir. Onceki ddnem samdanlarinda goriilen kisa ve kiit bicimlerin yerini daha zarif ve
ince gorinlse biraktigr gorilmektedir. Klasik Donem samdanlari, form, slsleme ve tasarim
ozellikleriyle 18. ylzyila kadar gelisimini stirdirmuistir (Bodur, 1987: 40; Vardar, 2011: 36). 18.
ylzyil ortalarinda Bati etkisi biitiin sanat kollarinda oldugu gibi maden isciliginde ve samdanlarda
da hissedilmistir. 19. ylzyil samdanlarinda bu etkiye bagh olarak degisimler izlenir. Yivli, iki
parcadan olusan, bogumlu lale ¢anagl formunda yapilan samdanlar, klasik formlar yaninda
gorilmeye baslamistir (Bodur, 1987: 40-41). Glinimuizde yivli, mumlugu lale ¢anagi formunda
yapilan bazi érnekler istanbul Tiirbeler Miizesi ve Tiirk islam Eserleri Miizesi (Allak, 2023: 99-133)
ile Sadberk Hanim Miuzesi (Bodur, 1987: 110), Cankiri Mizesi (Ceylan Erol, 2022: 402), Belli ve
Kayaoglu calismasinda (Belli ve Kayaoglu, 1993: 108) yer almaktadir.

Samdanlar, islamiyet’te mihrabin her iki yanina birakilan bir aydinlatma araciyken elektrigin giinliik
yasama girmesinden sonra da mum yerine ampul takilarak mihrabin iki tarafina es buyuklikte
karsilikli olarak konulmustur. Genellikle selatin camilerinde bulunan biyik boy samdanlar, Berat
geceleri sabah vaktine kadar strekli 1sik vermesi suretiyle yakilan ve Berat mumu diye adlandirilan
iki metre yuksekliginde kalin mumlarin dikilmesi icindir (Bozkurt, 2010: 328).

Samdanlar, Erken islam ddéneminden Osmanlinin son dénemine kadar aydinlatma islevinde siirekli
kullanilmistir.  Selcuk ve Osmanli Devlet’lerinde samdanlarin glinlik hayatta kullaniminin
yogunlasmasiyla alakal aydinlatmada en ¢ok gereksinim duyulan malzemeler mum tarzindaki sarf
malzemeler olmustur. Bundan dolayi vakfiyelerde mum ihtiyacinin karsilanmasina yonelik ayrintilar
dikkat cekmektedir (Cayci, 2018: 2010). Anlasiimaktadir ki samdanlar, i¢ mekani aydinlatmak igin
surekli ihtiya¢ duyulan nesneler arasinda yer almaktadir.
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Bu calismada Mardin Miizesi’'nde yer alan Osmanli Dénemine ait bir grup samdan ele alinmistir.
S6zl edilen Miize’den resmiizinler alindiktan sonra uzmanlar gozetiminde tesir ve depoda bulunan
samdanlar lzerinde incelemeler yapilarak tarafimizca belgelenmistir. Miizedeki tim samdanlar
incelendikten sonra saglam durumdaki 6rnekler calismaya dahil edilmistir. Samdan 6rneklerinin
tanitimina gegmeden 6nce maden sanati ve sozi edilen eser tiriinln islevine yonelik bilgilere yer
verilmistir. Sanat Tarihi disipline icerisinde tanitilan samdanlar, 6érnekler bashgi altinda her birinin
Once resim, ¢izim ve envanter bilgileri sunulmus, ardindan detayli bir sekilde tanitimlari
gerceklestirilmistir. Degerlendirme bolimiinde ilk olarak kendi icinde kiyaslanan eserler, daha
sonra farkli miize ve koleksiyonlarda yer alan 6rnekler ile de karsilastirilarak bir sonuca ulasiimaya
calisiimistir.

ORNEKLER

Resim 1: Ornek 1'deki samdan Cizim 1: Ornek 1’deki samdanin gizimi

Ornek no: 1

Envanter no: 2011-1349

Malzeme ve Yapim teknigi: Tung / Dokum

Olcileri: Yiikseklik: 13 cm, Mumluk Capi: 3 cm, Kaide ¢api: 11.2 cm

Tanim: Dokim tekniginde yapilan tun¢ samdan, yayvan dilimli diplidir. Dip yukariya dogru
kademelenme yaparak govdeye dogru ylikselmektedir. Samdanin dilimli dip boliminin ylzeyine
yarim daire bicimli oluklar yapilmistir. Dairelerin icine birer halka yapilmistir. Gévdenin hemen
Uzerinde tabak formunda 3 cm derinlikte bir ganak yapilmistir. Canagin ortasinda kazima teknigi
ile Gic adet daire yapilmistir. iki genis bilezige sahip olan boyun bdliimii canagin ortasinda silindirik
olarak yikselmektedir. Samdanin mumlugu, boyuna gore daha genis tutularak silindirik olarak
ylikselmektedir. Mumlugun agiz bélimi i¢ bikey biciminde sonlanmistir. Mumlugun dis ylizeyine
kazima ile art arda ¢izgiler atilmistir.
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Resim 2 : Ornek 2’deki samdan Cizim 2: Ornek 2’deki samdanin ¢izimi

Ornek no: 2

Envanter no: 2011-829

Malzeme ve Yapim teknigi: Tung / D6kim

Olciileri: Yiikseklik: 53 cm, Mumluk Capi: 3 cm, Dip capi: 18 cm

Tanim: Samdan, yayvan dilimli dipli, yukariya dogru kademeli bir sekilde daralan bir form
gostermektedir. Daralan formun (izerinde yikselen gévde kismi, belli bir yere kadar silindirik
olarak ylikselmektedir. Silindirik kisimda belirli aralikla li¢ tane bilezige yer verilmistir. Samdanin
¢anak kismi 2 cm derinlige sahip tabak formundadir. Canagin agizi disa ¢ekik dilimlidir ve ylizeyine
basit bir sekilde kazima ile gizgiler atilmistir. Canagin ortasinda ylkselen boyun, armudi formda bir
kaide lizerinde silindirik olarak ylkselmektedir. Boyun bolimu ayni biyuklikte esit araliklarla on
iki adet bilezikle hareketlendirilmistir. Eserin mumluk kismi yukariya dogru genisleyerek
sonlanmistir. Samdan, sisleme ac¢isindan sade tutulmustur.

Resim 3: Ornek 3’deki samdan Cizim 3: Ornek 3’deki samdanin ¢izimi
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Ornek no: 3

Envanter no: 825

Malzeme ve Yapim teknigi: Tun¢ ve Dokim

Olcileri: Yiikseklik: 25 cm Mumluk Capi: 3 cm, Dip ¢api: 8.5 cm

Tanim: Saglam durumda olan samdan, dékiimden Uretilmistir. Eser, yayvan kaideli olup gévdeye
dogru kademeli olarak daralma gdstermektedir. Kaideden govdeye gecis bir bilezikle saglanmistir.
Govde yukariya dogru genisleyerek boyuna dogru uzanmaktadir. Boyun kismi siskin bir kaide
Gzerinde bogumlu olarak yukselmektedir. Eserin mumlugu lale formunda yapilmistir. Mumlugu
agiz kismina yakin yerde bir bilezige yer verilmistir. Samdan slislemesizdir.
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Resim 4: Ornek 4’deki samdan Cizim 4: Ornek 4’deki samdanin gizimi

Ornek no: 4

Envanter no: 1348

Malzeme ve Yapim teknigi: Tung / D6kim

Olciileri: Yikseklik: 17 cm, Mumluk Capi: 5 cm, Dip ¢api: 9 cm

Tanim: Saglam olan eser, dokim tekniginde Uretilmistir. Samdan, yayvan kaideli olup kaidesi
govdeye dogru daralmaktadir. Govde bolimi genisleyip daralan bir kaide lizerinde ylikselir. Govde
mumluga dogru daralma gosterir. Samdanin mumlugu lale formunda olup ylzeyine kazima teknigi
ile cizgiler atilmistir. Mumlugun agiz kismina tabak seklinde disa tasintili bir canak yapilmistir. Eser
genel itibariyle slisleme agisindan sade tutulmustur.
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Resim 5: Ornek 5’deki samdan Cizim 5: Ornek 5’deki samdanin ¢izimi

Ornek no: 5

Envanter no: 790

Malzeme ve Yapim teknigi: Bakir / Dovme

Olciileri: Yikseklik: 10 cm, Mumluk Capi: 2.6 cm, Dip ¢api: 5.3 cm

Tanim: Eser, bakirdan dévme teknigi ile Gretilmistir. Samdanin kaidesi yayvan olup bombeli kubbe
formunda goévdeye dogru uzanmaktadir. Govde, dis blkey olarak yikselmektedir. Govdenin
ylzeyine kazima ile cizgiler atilarak hareketlendirilmistir. Samdanin lale formlu mumluk kismi
govdenin ortasindan ylikselmektedir. Yiizeyine govdede oldugu gibi basit bir sekilde kazimada
cizgiler atilmistir. Samdan sisleme agisindan sade bir sekilde yapilmistir.

DEGERLENDIRME VE SONUC:

Farkli boy, form ve malzemeden lretilen samdanlar, bilginin aciga ¢ikmasini ve manevi aydinlatmayi
sembolize ettigi bilinmektedir. Bilgini mutlak sahibi Tanri, cerag ve samdan nesnesiyle es tutulmaktadir.
Yahudilik, Musevilik ve islamlik gibi {i¢ bilyiik dinle beraber ¢ok tanrili inang sisteminde de bu durum
farkh oldugu diisiinilemez. Bu eserler kiliselerde apsisin 6niinde bulunan sunagin izerine konulur, ayin
esnasinda gorevliler tarafinda tasinmaktadir, Paskalya ayininde, blylik Paskalya mumu 6zel samdana
takilarak getirilip goturilmektedir (Goktas Kaya ve Ata, 2018: 174).

Samdan ve kandil gibi aydinlatma maksadiyla kullanilan nesnelerin 1sik ve nur ile ilgili olduklari ve
Allah’in nurunu simgeledikleri Ustlerine Nur Suresi'nin 35. ve 36. ayetlerine yer verilmesinden
anlasiilmaktadir. Arapca’da ed — Davu ya da ed- kelimeleri ile ifade edilen nur, gérmeyi saglamak igin
yayllmis isik, i¢c aydinlik olarak adlandiriimaktadir. Soyut olan ilahi nur Kur’an’in ya da peygamberin
nurunu ifade etmektedir (Goktas Kaya, 2001: 3-4). Kur’an-1 Kerim’in nur olarak nitelendirildigi 5 ayet
bulunurken (Tegabiin Suresi 8. ayet, Tevbe Suresi 32. ayet, Sura Suresi 52. ayet, Zlimer Suresi 812. ayet,
Enam Suresi 122. ayet), Hz. Muhammed’in nur olarak nitelendirildigi 2 ayet (Ahzab Suresi 45. ve 46.
ayetler) gortlmektedir.

Bu calismada Mardin Mizesi'nde korunan saglam durumda olan 5 adet samdan incelenmistir. Ele
alinan eserlerin hicbirinde tarih veya donem belirletecek herhangi bir kitabe veya yaziya yer
verilmemistir. Samdanlarin form ve bicim 6zellikleri g6z 6niine alinarak farkli miize ve koleksiyonlarda
yer alan érneklerle karsilastiriimistir. Ornek 1 ve 2’deki samdanlar gibi benzer 6zellik gdsteren ve
Gzerinde 1862 tarihi kazinan iki 6rnek bugiin Yapi Kredi Koleksiyonunda yer almaktadir (Bodur, 1987:
132). Ankara Vakif Eserleri Mizesi'nde yer alan piringten imal edilen bir samdan 19. Yizyila
tarihlendirilmistir (Bayraktaroglu, 2013: 161, resim 7) Dolayisiyla calismada ele alinan 1 ve 2’deki
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samdanlar da 19. Yizyilda iretilmistir. incelenen samdanlardan érnek 3 ve 4’deki eserler ile ayni
formda olan istanbul Tiirbeler Miizesi’nde korunan 115-116 envanter numaral 1888 tarihli ¢ift samdan
ile 2141 envantere sahip 1905 tarihli samdan (Allak, 2023: 52-59), Tokat Sehir Mizesi’'ndeki 017
numarali 1905 tarihli samdanla (Esen, 2022: 174) ayni tasarim 6zelligine sahip oldugu anlasiimaktadir.
Benzer tasarimlardan dolayi ele alinan 3 ve 4’deki samdanlarin da 20. ylzyilda yapildig1 anlasiimaktadir.
El samdani olarak imal edilen 6rnek 5’deki samdan ile ayni forma yakin yapilan bir samdan Belli ve
Kayaoglu calismasinda gecmektedir (Belli ve Kayaoglu, 1993: 111). Yazarlar calismasinda bu 6rnegi 18.
ylzyila tarihlendirdigi icin benzer Ozellikler gosteren 6rnek 5’'deki samdanin 18. yizyil Grini oldugu
soylenebilir.

Ele alinan samdanlarin formlari farklilik géstermektedir. Ornek 1 ve 2’deki samdanlar, yayvan dilimli
dipli, can govdeli seklinde bir forma sahiptir. Konik gévde bolimd, kilise canina benzedigi icin bu isim
verilmistir. Arastirmacilar bu gévdeye sahip samdanlara havan tipi ismini de vermistir. Ornekleri 12.
ylzyildan 18. yiizyila kadar goriilmektedir (Bayraktaroglu, 2013: 159). Ornek 1 ve 2’de yer alan
samdanlarin dip ve govde bolimleri ayni yapiimasina ragmen Ust bolimlerinde farkhliklar s6z
konusudur. Ornek 1’deki canak kismi hemen konik gévdenin iizerinde yapilirken, érnek 2’deki
samdanin ¢canagi daha Ust tarafta konumlandirilmistir. Bunun yaninda 6rnek 1’'in boyun kismi kisa kalin
tutulurken, 6rnek 2’deki samdanin boynu ince uzun bir sekilde yapilmistir. Can gévdeli samdanlarin
benzer formlarina farkli miize ve koleksiyonlarda muhafaza edilmektedir. Sanhurfa Mizesi’nde yer alan
1947 envanter nolu samdan (Elyigit, 2018: 745), (Resim 6), istanbul Tiirbeler Miizesi envanterine kayith
18 adet samdan (Allak, 2023: 559), (Resim 7), Vakif insaat ve Sanat Eserleri Miizesi’nde bulunan 1701
tarihli A.53 envanter numarali samdan (Resim 8), Sadberk Hanim Miizesi'nde yer alan A.54 numarali
ait eserin, (Resim 9) gévde bolimu ¢an seklinde olmasiyla calismada yer alan 6rneklerle benzer sekilde
yapildigi anlasiimaktadir (Bodur, 1987: 111).

Resim 6: Sanliurfa Mizesi'nde Resim 7: istanbul Tiirbeler Miizesi’'nde yer alan
yer alan samdan (Elyigit, 2018: 745) samdan (Allak, 2023:40)

Resim 8: Vakif insaat ve Sanat Eserler Miizesi'nde Resim 9: Sadberk Hanim Miizesi‘nde yer alan
Samdan (Bodur, 1987: 111 samdan (Bodur, 1987:111)
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incelenen eserlerden 6rnek 3 ve 4’teki samdanlar, érnek 1 ve 2’deki érneklere kiyasla daha ince
boyutlarda yapildigi anlasilmaktadir. Ornek 3 ve 4’deki samdanlarin gévdelerin ince, mumluklarinin
lale formunda olmasiyla benzer sekilde yapilirken, farkhlik kaide kisimlarinda gorilmektedir. Bunlarin
daha ¢ok masa samdani olarak kullaniimak maksadiyla Uretilmistir. Govdenin ince ve mumluk
boliminin lale formunda oldugu 6rneklerin benzerlerini Anadolu’da miize ve koleksiyonlarda gérmek
mimkindir. Tokat Sehir Mizesi’'nde muhafaza edilen 017, 027, 012 nolu envantere sahip samdanlar
(Esen, 2022: 137- 174) (Resim 10), Cankiri Mizesi kat. 5 nolu samdan (Ceylan Erol, 2022: 402) (Resim
11), istanbul Tirbeler Miizesi’'nde 115-116 nolu cift samdan, 109-110 nolu ¢ift samdan, 2141 nolu
samdan (Allak, 2023: 52-59-121) (Resim 12), Oktay Belli ve Gindag Kayaoglu’'nun calismasinda gecen
79 nolu samdan (Belli ve Kayaoglu, 1993: 110) (Resim 13), Konya Sahip Ata Vakif Mizesi’'nde bulunan
8 nolu eser (Cetinaslan, 2016: 354) (Resim 14) calismada yer alan 6rnek 3 ve 4 ile benzer form 6zelligi
gostermektedir.

Resim 10: Tokat Sehir Miizesi'nde Resim 11: Cankiri Miizesi’'nde Resim 12: istanbul Tiirbeler Miizesi'nde
yer alan samdan (Esen, 2022:175) yeralan samdan yer alan samdan
(Ceylan Erol, 2022:402) (Allak, 2023: 53)

Resim 13: Belli ve Kayaoglu’'nda gegen samdan Resim 14: Ankara Vakif Eserleri Miizesi’'nde yer alan samdan
(Belli ve Kayaoglu: 1993: 110) (Cetinaslan, 2016:354)

Calisma icerisinde degerlendirilen 6rnek 5’deki eser kulplu, i¢ blikey gévdeli olarak yapiimistir. Eserin
mumluk bolimi genis gévdenin ortasindan yikselmektedir. Bu eser, kullanim tiirline gére el samdani
olarak Uretilmistir. Elektrigin olmadig donemlerde evlerin vazgegilmezi olan bu samdan tird, kullanim
amacina yonelik genellikle ufak boyutlarda yapilarak masa Uzerine konulmaktadir. Ele alinan 6rnek
5’deki el samdaninin benzeri Oktay Belli ve i. Giindag Kayaoglu’nun calismasinda gecmektedir.

NG
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Yazarlarin bolgelere ayirarak ele aldiklari farkli tiirdeki eserlerden el samdanlari 6rneklerini Kuzey Bati
Anadolu Bélgesi icerisinde degerlendirmistir. Ozellikle katalog 80’de yer alan el samdaninin (Belli ve
Kayaoglu, 1993: 111; eser no: 80) (Resim 15) calismada inceledigimiz el samdanina yakin bir form
ozelligi gostermekle beraber, birbirinden ayrilan kismin sadece gévde bolimlerinin birinin i¢ blikey,
digerinin dis bukey seklinde yapilmis olmasidir. Belli ve Kayaoglu’'nun calismasinda bahsi edilen
samdanin gévde kisminin i¢ biikey bicimli yapilmis olmasi ve 18. ylizyila tarihlendirilmesi, ¢calismada
inceledigimiz samdanin gévdesinin dis bikey olusu, el samdanlarin form olarak can gévdeli samdanlara
benzedigini gbstermektedir

incelenen érnek 5’deki el samdanindan form olarak farklilik gésteren érnekler de bulunmaktadir. Bu
ornekler, dip boélimleri tabak formunda olup, mumluk bélimlerinin tabagin ortasinda yiikselmesi gibi
farkh tipolojiye sahiptirler. Tutamaklari mumluk veya tabak kismina baglanmaktadir. Bugiin Tokat Sehir
Muzesi’'nde yer alan bir grup el samdani (Esen, 2022: 217-228) (Resim 16) ile Belli ve Kayaoglu
calismasinda Kuzeybati Anadolu Bélgesi’nin icerisinde istanbul Atdlyeleri bashginda gecmektedir (Belli
ve Kayaoglu, 1993: 111) (Resim 17). Temelde aydinlatma islevlerinin 6n planda oldugu samdanlarda
farkh form tipolojilerinin ayni dénem icerisinde kullanildig1 soylenebilir.

Resim 15: Belli ve Kayaoglu'nda Resim 16: Tokat Sehir Miizesi el samdanlari Resim 17: Belli ve Kayaoglu’'nda
gecen ¢an govdeli el samdani (Esen, 2022: 2018-222) gecen el samdanlari
(Belli ve Kayaoglu, 1993: 111) (Belli ve Kayaoglu, 1993: 111)

incelenen samdanlardan 4’ tungtan dékiim teknigi ile imal edilirken sadece 6rnek 5’teki eser bakirdan
doévme teknigiile yapilmistir. Dogada, dogal olarak rastlanilmayan tung; bakir, kalay ve ¢inko alasimidir.
Bakira %10 ile 15 oranlarda kalayin karistiriimasiyla elde edilen tung, saf bakira kiyasla daha sert ve
saglamdir (Basak, 2021: 70). Bakirdan daha sert olan tung, tavlama suretiyle isitilarak islenebilir.
Tuncun ozelliklerinden biri ise eriyik halde oldugunda kabarciklar yapmasidir (Eruz, 1993: 19). Bu
ylizden dokim islerinde siklikla tercih edilmistir ki ele alinan 5 samdandan 4’Gnde dokiim teknigi
kullanilmistir.

Samdanlar genel olarak siisleme agisindan genel olarak sade tutulmustur. Sisleme teknigi olarak basit
bir sekilde kazima teknigi kullaniimistir. Ornek 1 ve 2’deki eserlerin dip bélimleri dilimli bir sekilde
yapilmistir. Ozellikle 6rnek 1’deki samdanin dilimli dip bélgesinin yiizeyine yarim daire bicimli oluklarla
hareketlendirilmistir. Ornek 3 ve 4’teki samdanlarin mumluklari lale formunda olmasi dikkat gekici bir
uygulamadir. Bu formun tercih edilmesi lalenin tasavvufta sembolik anlamlarindan dolayi tercih edildigi
disinidlmektedir. Ele alinan samdanlar ile farkli miize ve koleksiyonlarda bulunan Osmanli Donemi
samdanlari sisleme olarak kendinden dnceki dénemlere kiyasla aydinlatma islevi 6n planda tutularak
son derece sade yapildigi anlasiimaktadir.

Yizyillarca farkli kiltiir ve medeniyetlerde aydinlatma araci olarak kullanilan samdanlar, form, bigim
ve stslemeler 6zellikleri ile 6nemli eserler olmalarinin yaninda isik sembolizmi agisindan da soyut olan
bircok anlamin temesilcileri durumundadir. Mardin Miizesi’'ndeki samdanlarin ele alindigi bu ¢alismada
incelenen eserlerin Ge¢ Dénem Osmanli’ya ait olduklari anlasiimistir. Kullanim alanina gére 4 6rnegin
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masa samdani, 1 6rnegin de el samdani oldugu tespit edilmistir. Eserlerde tung ve bakir malzemenin
kullanilarak dévme ve dokim teknikleriyle elde edilmistir. Slisleme olarak sade tutulan eserlerde
cogunlukla kazima teknigi basit bir sekilde kullaniimistir.

Elektrigin olmadig donemlerde aydinlatma islevi ile 6n plana ¢ikan samdanlar, ayni zamanda dénemin
sanatsal ve kiltirel ozelliklerini yansitan 6nemli bir eser grubudur. Elektrigin bulusuyla beraber
zamanla etkileri azalan samdanlarin, giinimizde 6zellikle dekoratif amach kullanildigi bilinmektedir.
Kendi donemlerinde i¢ mekanlarin aydinlatilmasi icin vazgecilmez bir unsur olan bu eserlerin, maden
sanatiicinde de 6zel ve 6nemli bir yeri vardir. Bu ¢alismanin samdan ve kandil gibi aydinlatma islevinde
kullanilan nesneler lizerine yapilacak yeni ¢alismalara kaynak olusturmasi temennisiyle.
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Cikar Catismasi: Yazar, diger kisi ve kurumlarla ¢ikar ¢atismasinin olmadigini beyan eder.
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EXTENDED SUMMARY
Research Problem:

The aim of this study is to identify, evaluate and introduce the forms, materials, construction techniques and
decoration techniques of the candlestick samples in the Mardin Museum within the discipline of Art History.

Research Questions:

While doing this study, what type of metal artifact is the candlestick? What is the function of the candlestick?
For what purpose was it used? Are there any writings or decorations on the candlesticks included in the research?
Are there any similarities or differences with the candlesticks in other museums and collections? The study was
created within the framework of these questions.

Literature Review:

When local and foreign sources are examined, it is understood that many studies such as these, articles and
papers have been carried out on candlesticks. It seems that these studies are generally carried out to promote
works within the discipline of Art History. Among the publications that concern the study, Ulker Erginsoy's book
titled Development of Islamic Mining Art is important because it is one of the pioneers of studies in the field of
mining art. The book includes the metals used in mining art and the techniques of construction and decoration.
This book was used when classifying the bronze and copper artifacts among the candlesticks discussed in the
study. It is Fulya Bodur's book on Turkish Mining Art (1987). The researcher talked about the development of
mining art and gave examples from various museums in Turkey. Among these examples, the candlesticks that
interest our study are presented in different museums and collections. Liutfiye Goktas Kayan's 13-14. In his
doctoral thesis titled "Investigation of Bell-Bodied Candlesticks from the 13th and 14th Centuries" (2001), he
wrote about the 13th-14th centuries, which have a special place in Anatolian metal art. Bell-bodied candlesticks
dating back to centuries are discussed, with examples from different museums and private collections. Mustafa
Cetinaslan's article titled "Foundation Candlesticks Exhibited in the Konya sahibi Ata Foundation Museum (2016)"
introduced 19 foundation candlesticks to the scientific world within the discipline of Art History in the museum
mentioned. Some examples of these candlesticks in the Foundation Museum are similar to the candlesticks
examined in the study. In Ahmet Cayci's book titled Foundation and Art in Turkish-Islamic Culture (2018), the
author touched upon the items endowed in Islamic culture. He emphasized that among these items, candlesticks
were among the important works of their period. In Litfiye Goktas Kaya and Ebubekir Siddik Ata's work titled
Seyh Saban-1 Veli Foundation Museum Foundation Candlesticks (2018), the form, material and decorative
features of the candlesticks of the mentioned museum are introduced.

Methodology:

The fact that the works included in the study have not been examined before led us to this study. Necessary
permissions were obtained from the Mardin Museum Directorate to measure and photograph the works in
guestion. 5 candlesticks were evaluated, considering their form and ornamentation features.

The works were examined one by one and their artistic features were tried to be brought to light. Before
introducing the work, it is emphasized what the candlestick is and for what purposes it is used. In the study, first
the inventory number, material, construction technique and measurements are included in the introduction of
the work, and then detailed descriptions are given. In the evaluation and conclusion section, after mentioning
the forms, materials, construction and decoration techniques of the candlesticks included in the study, we tried
to reach a conclusion by comparing them with the candlesticks in different museums and collections.

Results and Conclusions:

A candlestick is a tool with a pedestal or legs that is used for illumination by placing candles on it. Candlesticks
made of various metals in different sizes and forms have different types such as altar candelabra, pedestal
candelabra, hand candelabra, middle candelabra, arm candelabra, table candelabra and throne candelabra
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according to their use. Candlesticks falling into the lighting category are understood to be related to light and
light. It is known that candlesticks have a special value and meaning in different beliefs, especially Judaism. While
these works were left on both sides of the altar of equal size in the prayer area of the Mosque in Islamic belief
and used for lighting purposes, over time, as electricity entered the daily life of human beings, bulbs were used
instead of candles. Candlesticks have always been used for lighting purposes from the first years of Islam until
the last days of the Ottoman Empire. While 4 of the candlestick samples in the Mardin Museum, which constitute
the subject of the article, are kept in warehouses today, only 1 example is exhibited in the exhibition hall. There
is no element that would identify an inscription or text in the 5 candlesticks discussed. The dating of the works
was done based on similar candlestick examples in various museums, collections and publications. Among the
candlesticks examined, the works in 1 and 2 were seen to have a flat-segmented bottom and bell-bodied form.
The candlesticks in Examples 2 and 3 have a thinner and more elegant appearance. The fifth example was
produced in the form of a bell-bodied candlestick. 4 of the candlesticks are made in bronze casting technique.

GENISLETILMIiS OZET
Calismanin Amaci:

Bu calismanin amaci Mardin Mizesi’'nde yer alan samdan o6rneklerini Sanat Tarihi disiplini icerisinde form,
malzeme, yapim teknigi, siisleme tekniklerini tespit etmek, degerlendirmek ve tanitmaktir.

Arastirma Sorulari:

Bu ¢alismayi yaparken madeni eser tlrl olan samdan nedir? Samdanin islevi nedir? Ne amagla kullaniimigtir?
Arastirmada yer alan samdanlar lzerinde yazi ve slsleme var mi? Diger mize ve koleksiyonlarda yer alan
samdanlarla benzer ve farkl yonleri var mi? Bu sorular gergevesinde ¢alisma olusturulmustur.

Literatiir Arastirmasi:

Yerli ve yabanci kaynaklar incelendiginde samdanlarla ilgili tez, makale ve bildiri gibi bircok ¢alismanin yapildig
anlasiimaktadir. S6z konusu calismalar genellikle Sanat Tarihi disiplini icerisinde eserleri tanitmaya yoénelik
yapildigi gériilmektedir. Calismayi ilgilendiren yayinlardan Ulker Erginsoy’un islam Maden Sanatinin Gelismesi
adli kitabr maden sanati alaninda yapilan ¢alismalarin dnciilerinden olmasindan dolayr 6énem arz eder. Kitapta
maden sanatinda kullanilan madenler ile yapim ve slisleme tekniklerine yer verilmistir. Calismada ele alinan
samdanlardan tung ve bakir malzemeli eserlerin tasnifi yapilirken bu kitaptan yararlaniimistir. Fulya Bodur’un,
Tiirk Maden Sanati (1987) konulu kitabidir. Arastirmaci maden sanatinin gelisiminden bahsederek Turkiye’nin
cesitli miizelerinden 6rnekler vermistir. Bu drnekler igerisinde ¢alismamizi ilgilendiren samdanlarin farkli mize
ve koleksiyonlardaki orneklerini sunmustur. Litfiye Goktas Kayan'in 13-14. Yizyillara Ait Can Govdeli
Samdanlarin incelenmesi (2001) adli doktora tezinde Anadolu maden sanati icinde 6zel bir yere sahip olan 13-14.
Yizyillara ait ¢can govdeli samdanlar farkli miize ve 6zel koleksiyonlarda yer alan 6rnekleriyle ele alinmistir.
Mustafa Cetinaslan’in Konya Sahip Ata Vakif Miizesi’nde Sergilenen Vakif Samdanlar (2016) adli makalesinde s6zi
edilen mizede 19 adet vakif samdani Sanat Tarihi disiplini icerisinde bilim dlinyasina tanitmistir. Vakif
Mizesi’'ndeki bu samdanlarin bazi 6rnekleri ¢alismada incelenen samdanlarla benzerlik géstermektedir. Ahmet
Caycr’nin Tiirk islam Kiltiiriinde Vakif ve Sanat (2018) konulu kitapta yazar islam kiiltiiriinde vakfedilen esyalara
deginmistir. Bu esyalar icinde samdanlarin doneminin énemli eserleri arasinda oldugunu vurgulamistir. Liitfiye
GoOktas Kaya ve Ebubekir Siddik Ata’nin Seyh Saban-1 Veli Vakif Miizesi Vakif Samdanlari (2018) adli calismalarinda
bahsi edilen miizenin samdanlari form, malzeme ve siisleme 6zellikleri tanitilmistir.

Yontem:

Calismaya dahil edilen eserlerin daha 6nce ele alinmayisi bizi bu ¢alismaya yonlendirmistir. S6z konusu eserler
Gzerinde 6lgiim ve fotograflama yapmak icin Mardin Mizesi Midurliginden gerekli izinler alinmistir. Form ve
susleme ozellikleri gbz 6niine alinarak 5 adet samdan degerlendirmeye alinmgtir.

Eserler tek tek incelemeye alinarak sanatsal 6zellikleri glin i1sigina ¢ikarilmaya calisildi. Eser tanitimina gegmeden
once samdanin ne oldugu ne amaglarla kullanildigi Gzerinde durulmustur. Calismada eser tanitiminda ilk olarak
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The Group of Candlesticks from the Ottoman Period Found in the Mardin Museum

envanter numarasi, malzeme, yapim teknigi ve olgllerine yer verildikten sonra detayli tanimlarina yer verilmistir.
Degerlendirme ve sonug béliimiinde ise ¢alismaya dahil edilen samdanlarin formlari, malzeme, yapim ve siisleme
tekniklerine toplu olarak degindikten sonra farkli miize ve koleksiyonlarda yer alan samdanlarla karsilastirilarak
bir sonuca ulasiimaya ¢alisiimistir.

Sonug ve Degerlendirme:

Samdan, lzerine mum dikilip aydinlatma maksadiyla kullanilan kaideli veya ayakli bir aractir. Farkh boy ve
formlarda cesitli madenlerden yapilan samdanlar, kullanimlarina gére mihrap samdani, ayakli samdan, el
samdani, orta samdan, kollu samdan, masa samdani ve taht samdani gibi tiirleri bulunmaktadir. Aydinlatma
kategorisine giren samdanlar 1sik ve nur ile alakal oldugu anlasilmaktadir. Samdanlar, Musevilik basta olmak
tizere farkl inanclarda &zel bir deger ve anlam tasidigi bilinmektedir. Bu eserler islam inancinda Caminin ibadet
mekaninda es buyuklikte mihrabin iki yanina birakilip aydinlatma islevinde kullanilirken zamanla elektrigin
insanoglunun ginliik yasamina girmesiyle mum yerine ampul kullanimi s6z konusu olmugstur. $Samdanlar
islamiyet’in ilk senelerinden Osmanli Devleti’nin son zamanlarina kadar aydinlatma amaciyla hep kullanilmistir.
Makale konusunu olusturan Mardin Mizesi’'ndeki samdan 6rneklerinden 4’ glinimiizde depolarda muhafaza
edilirken sadece 1 6rnek teshir salonunda sergilenmektedir. Ele alinan 5 samdanda da kitabe veya yaz
belirletecek herhangi bir unsur bulunmamaktadir. Eserlerin tarihlendirilmesinde cesitli muze, koleksiyon ve
yayinlarda gecen benzer samdan 6rneklerinden yola gikarak yapilmistir. incelenen samdanlardan 1 ve 2’deki
eserler yayvan dilimli dipli ve can gévdeli bir forma sahip olduklari gériilmistir. Ornek 2 ve 3’deki samdanlar,
daha ince ve zarif bir gorinimdedir. Besinci 6rnek ise yine ¢an govdeli el samdani seklinde dretilmistir.
Samdanlardan 4’U tung malzemeli dékim tekniginde yapilirken sadece 1 6rnek bakirdan dévme tekniginde
yapildigi tespit edilmistir. Tung madeni bakira gore daha sert oldugu icin dokiim tekniginde sik¢a kullaniimistir.
Samdanlar stsleme agisindan sade tutulmugstur. Bazi 6rneklerde kazima teknigine yer verildigi anlasiimistir.
incelenen eserlerin sade tutulmasi bu araclarin sadece aydinlatma islevinin 6n planda tutularak yapildigi
anlasiimistir. Samdanlar, genel olarak bakildiginda asirlarca farkli kiiltiir ve medeniyetler tarafindan kullaniimistir.
Form ve siisleme 6zelliklerinin yaninda 1stk sembolizminin de temsilcileri olarak karsimiza gikar. Elektrigin ortaya
¢itkmasiyla 6nemini kaybeden samdanlar, glinimizde miizelerde korunup muhafaza edilmektedir.
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