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Epic Loves and "Monna Rosa™ in Turkish Poetry - Il —

Oz

Kainatin yaratilis sebebi olan agk asirlarca sairlerin siirlerinde ilham kaynagi
olan sevgilinin suretinde tecelli etmistir. Tiirk Edebiyatinda agki beseri ve mecazi olarak
farkli sekillerde yorumlayan sairlerin oldugu goriiliir. Modernizm’in insanlarm tizerindeki
etkisi zamanla geleneksel Tirk siirinden kopuslara neden olmustur. Klasik Tiirk
edebiyatinda ilahi ask mesnevilerin ve gazellerin baslica konusu olurken Modern Tiirk
edebiyatinda beseri askin uyandirdig1 ¢agrisimlar siirlerin ana malzemesi héline gelmistir.
Klasik siir anlayiginda as1gm halini anlatan muhabbet kanunlar1 Tiirk edebiyatinin sonraki
donemlerinde yerini kapali anlam ifadeleri kullanilarak olusturulan imgelere birakmstir.
Sair gercek hayatta var olan sevgilisine duydugu aski yazdig: siirlerle meramini anlatmaya
baglar. Modern siir anlayist ile gelenegin izlerini bir arada harmanlayan Sezai Karakog
Monna Rosa siiri ile Tiirk edebiyatina farkli bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Karakog¢’un
gelenege bagh sair kimligi ile Modern siir anlayisina tepki gostermek amaciyla kaleme
aldigi Monna Rosa siiri yapist ve muhtevasi itibartyla yazildigi donemde yanki
uyandirmistir. Klasik siirde kaliplamig olan giil motifi ile modern siirde akrostis siir
yazma modasini bir arada kullanan sair yeni bir perspektiften agkin hallerini islemistir.
Modern siirin imgesel 6zellikleri gelenegin unsurlar ile harmanlanmis ve agk bir kadinin
bas harflerinin arkasina saklanan bir sir olarak iglenmistir.

Bu calismanin birinci metninde Klasik Tiirk edebiyatinda ve halk anlatilarinda
askin nasil ele alindigi arastirildiktan sonra ikinci ise metninde Modern Tiirk edebiyatinda
ve Monna Rosa siirinde agkin geleneksel izleri irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ask, Monna Rosa, Geleneksel Siir, Modern Siir

Abstract

Love, which is the reason for the creation of the universe, has been manifested
in the image of the lover, who has been a source of inspiration in the poems of poets for
centuries. It has been seen that there are poets who interpret love in different ways, both
human and metaphorical, in Turkish literature. While divine love is the main subject of
masnavis and ghazals in classical Turkish literature, the connotations of human love
become the main material of poems in modern Turkish literature. The effect of modernism
on people has caused a break from traditional Turkish poetry over time. The laws of love,
which describe the state of the lover in the understanding of classical poetry, leave their
place to images created by using closed meaning expressions in Turkish literature in the
following periods. While the poet is describing his love, he begins to tell his meaning with
the love he feels for the lover who exists in real life. Sezai Karakog, who blends the traces
of tradition in a different way with his understanding of modern poetry, has brought a
different perspective to Turkish literature with his poem Monna Rosa. Karako¢'s poem
Monna Rosa, which he wrote in order to react to the understanding of modern poetry with
his identity as a traditional poet, aroused resonance both in terms of content and form in
the period when it was written and afterwards. The poet, who used the rose motif in
classical poetry together with the fashion of writing acrostic poetry in modern poetry,
discussed the states of love from a new perspective. The imaginative features of modern
poetry are blended with the elements of tradition, and love is treated as a secret hidden
behind a woman's initials. In the first text of this study, after examining how love is
handled in Classical Turkish literature and folk narratives, the traditional traces of love
in Modern Turkish Literature and Monna Rosa poetry are examined in the second text.
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MODERN TURK SiiRINDE “ASK”

Insan ruhunu besleyen ve insan ruhunun kaynagi olan ask Modern Tiirk siirinde sairlerin
kalemlerini ve ruhunu besleyen ana malzemelerden olmustur. Giiniimiizde askin temasi oldugu sayisiz
misra ve siirin olmasinin yani sira her sairin kaleminden farkli bir sekilde dokiilen sozler, aski ve asigin
hallerini anlatmaya yoneliktir. Bu sozler asigin haline tutulan bir ayna misalidir. Ask, insanligmn
varolusuyla beraber meydana gelen ve gesitli sekillerde insanin kendi ruhunda anlam bulma ¢abasi olarak
disiiniildiigiinde Modern Tirk siirinde asigin “ask™ anlamlandirma g¢abasi 6nceki donemlerde oldugu
gibi bugiin de devam etmistir. Modern Tiirk siirinde edebiyatimizin 6nceki sathalarinda goriilen hakiki
ask daha az goriiliir. “Klasik Tiirk siirinin kaynaklari, sosyal diizlemde Bati’dan gelen fikirlerle yerinden
oynadik¢a siirin ana govdesini de kabuk degistirmeye zorlamistir” (Orgen, 2010: 43). Tanzimat ile
beraber yiiziinii Dogu kiiltliriinden Bat1 kiiltiiriine ¢eviren Tiirk siiri, Tanzimat’in ilk yillarindan itibaren
modernizmin de etkisiyle klasik siir anlayisindan kopmaya baglamis ve yeni arayislar igine girmistir. “Bir
kelime ile ifade edilecek olursa, o zamana kadar eski siirimizi idare eden ‘mutlak’ hemen her sahada
yikilmigtir. Highbir devirde yetisme muhiti, hayat arizalart bu kisa zamanda oldugu kadar kiiltiiriin yerini
almamugstir. Sair, hayat karsisindaki o gayrisahsi ve agwrbasl durusunu —umumi, hatta resmi manzara
daima bu idi- birdenbire bwrakir. Niikte birdenbire karikatiire kagar. Acayip bir safdilanelik ifadeyi
degistirir. O zamana kadar daha ziyade bir nevi tecessiis ve maharet gosterme hevesiyle gidilen bir yigin
misra teminlerine yol a¢an halk kaynaklari —dil, hayat sekli, pitoresk- siirin hemen hemen biitiintinii
kaplar (Tanpinar, 2020: 91).

Tanzimat Dénemi’nden sonra gelecek olan Ara Nesil, Servet-i Fiinun, Fecri Ati, Milli Edebiyat,
Cumhuriyet Dénemi ve 1950 Kusag1 sanatgilari siiri gercek hayatin bir parcasi saydiklarindan dolay1
divan siiri estetigi onlar i¢in etkisini kaybetmeye baslamistir. Dolayisiyla eski Tiirk siirinin mistik
havasmin ve metafizik boyutunun kaybolmasina sebebiyet vermistir. Tiirk siiri “20. yiizyilda modernizm
ideolojisinin resmen benimsenmesiyle gelenek, “eski” olarak ilan edilince sairin ve gsiirin konumu
biisbiitiin degismistir” (Orgen, 2010: 405). Degisen ve doniisen diinyada ortaya c¢ikan pozitivizm ve
modernizmin etkisi sairlerin edebi faaliyetlerini etkileyecek ve bu etkiler asirlar boyunca gelenegin
etrafinda olusan Tiirk siirinin hem muhteva hem de sekil 6zellikleri yoniinden degismesine sebep
olacaktir. “Alt yiiz yil boyunca hikim olan metafizik kaynaklh epistemoloji, yerini sekiiler, pozitivist ve
modernist bir epistemolojiye terk etmek durumunda kalmistir. Boylece modern Tiirk sairleri,
kendilerinden once olusmus kiiltiir diinyasi ile onun araglarini (din, tasavvuf, Islam tarihi ve klasik siir)
yakindan miisahede etme imkanindan mahrum birakilmislardir. Bu durumun tesiriyle geleneksel hayat
mekanizmasinin goriiniim bicimlerini, ait olduklari toplumsal yapinin iginden seslendirmeleri imkdnsiz
hdle gelmistir. Zira artik ondan uzak diismiislerdir. Genel ydnelim, ge¢misin tazeligini bulmak degil,
gecmigsin yiikiinii swrtindan atmak seklinde gelismeye baslamigtir” (Eroglu, 2011: 15). Tiirk siirinin
gelenekten sonra ilerledigi bu yolda ise sairlerin bir kismi1 sanatin1 Bat1 realizmi ¢ergevesinde icra etmeye
baglamislardir. Bu goriiste olan sairler kaleme aldiklar: siirlerinde manevi boyutu arka planda birakarak
siirin maddi boyutunu 6n plana ¢ikarmislardir. “Bu baskalasim siirecinde modern sairlerin bir boliimii,
gelenegi tiimiiyle inkdar edip alternatif Batili kaynaklara yénelmiglerdir. Cahit Sitki Taranci, Sabri Esat
Siyavusgil, Ahmet Muhip Diranas, Yasar Nabi Nayiwr ve Ahmet Hamdi Tanpwinar gibi sanat¢ilar yonlerini
Fransa’ya c¢evirmisler, bi¢cim ve icerik agisindan Fransiz sembolizminden esinlenen metinler ortaya
koymuslardir. Ozellikle modern siirin Bati'daki kalkis noktasi olan Baudelaire’den etkilenmisler; bunun
sonucunda Bati siirinden gelen hayat ve insan ilgileri etrafinda durmuglardir” (Sirgit, 2014: 99).
Tanzimat sonrasi Tiirk edebiyatinin Bati edebiyati ekseninde sekillenmeye baglamasinin yani sira siirde
gelenegin izleri de farkl sekillerde devam etmistir. Siirlerini gelenegin ¢izgisinde icra etmeye ¢alisan bazi
sairlerin bu siiregte eski siirin kaliplarini ve motiflerini degistirmeden kullanmaya devam etmislerdir. Bu
goriis cergevesinde siir yazan sairlerin Tiirk siirini modernizm etkisinden kurtaramamis olsalar da divan
siirinin belli bir miiddet daha devam etmesini saglamiglardir. Siirin modernizm ve gelenek arasinda igine
girdigi bu ¢ikmazdan uzakta olan bir bagka goriis ise gelenegin metafizik boyutu ile siirler yazan ender
sairlerle karsilasiniz. “Bu sairlerin basinda gelen Sezai Karako¢ (1933-2021), kendini gelenege
eklemleyebilen ender sanat¢ilardandwr. Karako¢, modern Tiirk gsiirinde gelenekle kurdugu irtibat
agisindan olduk¢a onemli bir isimdir” (Strgit, 2014: 100). Sezai Karako¢ modern siirin yap1 ve
muhtevasindan uzak bir sekilde siirlerini yazarken 20. yiizyilda gelenegin izlerini tastyan siirler yazarak
Tiirk edebiyatinda yeni bir pencerenin agilmasini saglamistir. Sezai Karakog’un ilk defa siir yazmaya
bagladig1 donemde yeni siir tarzlar ortaya ¢ikmigtir. Orhan Veli Kanik, Melih Cevdet Anday ve Oktay
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Rifat Horuozcu savunduklari fikirlerle siiri gelenekten tamamen uzaklagtirmiglardir. Divan siirinin
temelini olugturan yap1 ve igerik unsurlar1 hafife alinarak klasik siir estetigi arka plana itilmistir.

Modern donem Tiirk siirinin yapisinin degisime ugramasi ve igerik olarak ele alinan temlerin
farkli bir perspektiften islenmesi siirde imgelerin olusumunu saglar. Asirlar boyunca siirlerin en canli
temi olan asgk, yeni imaj ve imgelerle islenir. Modern Tiirk edebiyatinda agk, bir kadinin suretinde ve
adinda tecelli etmeye baslarken geleneksel siir anlayistyla ilahi askin islendigi siirlerin azaldig1 goriiliir.
Sair i¢in bu agk kimi zaman diinyadaki herkesten kagis ve nefes aldigi sigmak olurken kimi zaman da
sairin kiile donmiis atesini koze ¢eviren bir durumdur. Asik ile masuk aradaki gesitli engellerden dolay1
kavusamazlar. Sair, agskin imkansizligini kaleminden dokiilen misralarla anlatmaya calisir. Modern Tiirk
siirinde Abdurrahim Karakog¢’un “Mihriban (Ask)” ve “Unutursun” ile Sezai Karakog¢’un “Monna Rosa”
siiri agkin her halini anlatmaktadir.

Mihriban (Ask)

“Sari saglarina deli gonliimii

Baglamislar, ¢oziilmiiyor Mihriban.

Ayriliktan zor belleme 6liimii,

Gormeyince sezilmiyor Mihriban

Yar, deyince kalem elden diigiiyor;

Gazlerim gérmiiyor, aklim sastyor

Lambamda titreyen alev tisiiyor...

Ask, kdgida yazilmiyor Mihriban” (Karakog, 1997: 30)

Modern donem sairlerinin, aski hem akillarina hem de ruhlarma kazimis olduklari goriiliir.
Sevgili dyle giizeldir ki hayatin biitiin ¢irkinliklerini perdeleyendir. Sair askin tutsakligindan sevgilinin
hayaliyle kurtulmaktadir. Modern siirde “ask™ agirlikli olarak insanin insana duydugu beseri ask olarak
karsimiza g¢ikarken kaleme alinan siirlerde &s18in hayata karsi caresiz kalist ve amansiz acilar ¢ekme
nedenidir. Ismi zikredilmeyen giizellerin, kavusamayan asiklarin aski birgok siire konu olur. Her sairin
ugruna siir yazdigi giizel farkli olsa da askin tezahiirii, 4s18a benzer duygular yasatmigtir. Nitekim asirlar
oncesinde Kays, Leyla’ya duydugu asktan dolay1 dillere diismiis ve adi Mecnun’a ¢ikmistir. Adindan ve
Leyla’dan vazgegen Kays, askin en iist mertebesine, tasavvuftaki fenafillah makamma ulasir. Asik,
sevgilisinin yokluguyla var olmanin sirrina ulagsmistir. Abdurrahim Karakog¢’un asgki Mihriban’da viicut
bulur. Atilla ilhan “Ben Sana Mecburum” diyerek agkin bagimlhiligini dile getirir. Karakog, Mihriban’a
kavusma ihtimali olmayan bir agkin imkansizligini anlatirken ask sancisini dliime es deger tutar. Modern
Tiirk siirinde sairlerin esin kaynagi olan ask, her sairin kaleminden farkli ifadelerle misralara dokiilse de
sairlerin ruhunda benzer ¢agrisimlar uyandirmistir. Klasik Tiirk siirindeki Kays’in agki ve halk siirindeki
efsanevi asik, modern Tirk siirinde artik sairin kendisidir. Ask sairlerin siirlerinde bir kadin suretine
biiriiniir. Asik i¢in sevgilinin hayali ve giizelligi, ruhunu besleyen gizli ilham kaynagi olur. Sevgiliden
merhamet bekleyen asik “kanadi kirik kug” (Karakog, 2021a: 13) olarak tasvir eder kendisini. Sairin
ruhu, sevgiliye duydugu asir1 sevgiden dolayr sairin karanlik bir gecede kalmasina sebep olurken
sevgilinin sureti ise as1gmn divanelik sebebidir. Asigin tek istedigi divan siirinde oldugu gibi sevgilinin
onun agkina inanip karsilik vermesidir. Bu durum Klasik siirde ve halk hikayelerinde asigin hallerinde
goriiliirken modern Tiirk siirinde de sairin kendisinde goriiliir. Sair sevgiliye duydugu asktan dolay1 gece
ile giindiizii birbirine baglar ve zaman kavrami kendisi i¢in yok olur, renkler birbirine karigir ve hayattaki
varligr anlamsiz héle gelir. Yazilan ask siirlerinde umutsuzlugun rengi siyahin karamsarhigindayken
umudun rengi, beyazin safligiyla anlatilir. Agk, sairin siirlerinde hem yagamak i¢in umut kaynagi hem de
6liim tasavvuruna sebep olur. Sairin hayatinda olup biten her sey sevgilinin yansimasidir. Tabiat ve varlik
biitiiniiyle sevgilinin suretinde goriiniip siirin esin kaynagi olur. Modern Tiirk siirinde sevgili farkli
yansimalarla goriinse de gelenegin izlerini sanatinda tagimaya devam eden sairlerin siirlerinde asigin
duydugu ask ayn1 duygularla can bulur.

Modern Tiirk siirinde sairin “ask™ klasik siirde ve geleneksel siirde var olan “ask”la aym
duygular hissettirse de as181n ruhunda ve bedeninde ask atesinin yanmasina sebep olan giizel (sevgili) bir
semboldiir. Siirin muhatap oldugu bir giizel vardir. Fakat siirde adi verilen ya da siirlerin efsanevi
hikayelerinde ad1 gegen sevgiliden uzak bir giizeldir. Ornegin “Mihriban” siirinin hikayesinde bir asigin
caresizlik i¢cinde sevgilisine duydugu agka sahit oluruz ama siirin iginde ad1 gegen “Mihriban” gercekten
sevgilinin kendisi degil, onu temsil eden sembolik bir isimdir. Karakog¢’a gore: “Mihriban diye bir kimse
yoktur. Nasi/ ki Hasan diye birisi yoksa. Mihriban da &yledir. Sembol bir isimdir. Ha muhatabim mi
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yoktu? Kesin vardi canim, olmasa bu siir boyle ¢ikar mi? Oldugu igin de boyle ¢ikti iste. Bugiine kadar
kimseye anlatmadim. Yasayip yasamadigini da bilmiyorum. Yani basimizdan ge¢mis, bir macera gibi bir
sey, fakat vuslat olmamus, o kendi yoluna gitmis, ben kendi yoluma. Ben onun ismini verirsem, ayp olmaz
mi bu?” (Sehsuvaroglu, 2013: 190; akt. Atmaca, 2020: 204).

Modern Tiirk siirinde sairlerin aska getirdikleri yorumlar farkli olsa da askin goériiniimii benzer
sekillerde olmustur. “Her seven sevdiginin ismini kendi i¢inde saklar gerekirse ona hayali bir isim verir
ve bu ismi andik¢a aklina sevdigi gelir. Hele seven bir de sair olursa sevgilinin adini kalbinden bagska bir
yere yazmaz” (Atmaca, 2020: 203).

Sezai Karako¢’un Nazarinda “Ask” ve Gelenegin izleri

“Ask” zamanin nehrinden Oliimstizlik iksirinin tek sahibi ve Yaradan’in yansimasi olarak
insanin Omriine eslik etmis ve etmektedir. “Ask bazen mihrapta imam olarak bazen elinde bir kitap
olarak, bazen filozof olarak ve bazen de biiyiik bir sanatkar olarak ortalikta dolasir... Onun tiirlii tiirli
sekil ve goriiniisleri vardir. Durmadan gezen, her yerde dolagan ve seyahat eden bir gezgin gibidir adeta.
Bir¢ok makam ve menzilleri vardir. Ugrar, konaklar, sonra go¢iip gider... Hayatin orkestrasini galar ve
nagmeler, ilahiler dinletir insana... Yasantinin nur ve ates kaynagidir agk.” (Diclehan, 2017: 14). Klasik
siir anlayisini besleyen biiyiiten en temel unsurlardan birisi hatta yiizyillarca varolusunu devam ettiren,
sairin ruhunu besleyen ana unsur din inanct olmustur. Her sairin ruhunu besleyen bazi irmaklar vardir.
Siirlerin esin kaynagiysa o mrmaklarin iginde tasa, topraga, dala, agaca c¢arpa g¢arpa yolunu bulmaya
¢alisan sudur. Ruhunun ana kaynagi ise “agsk™tir. Yani rmagin kendisidir. “Ask” sairin ruhundaki biitiin
olusumlarin kaynagi ve varolusunun sirridir.

Sezai Karakog, 1933 yilinda Ergani’de mayis ayinda hayata gozlerini acar. Karakog, hayata
gelisini sdyle anlatmaktadir: “Yikilmis ve yeniden dogmaya ¢aligan bir toplumun, bir kiiltiiriin, yikilmas,
yeniden yapilmaya ¢aligan bir sehrin (Ergani’nin) ve savasin, siyasi, sosyal, ekonomik yikintilarin i¢inde
dogrulmaya calisan bir ¢ilenin bir ferdi olarak, Ziilkiifiil Dag1 etegindeki o kiiciik kasabada, mayis ay1
baslarinda, diinyaya geldim. Bu dort yikilmiglik i¢inde bir diinyaya gelis” (Ay, 2016: 11). “Giil” motifi
Karakog’un Ergani’de hayata gozlerini agmasiyla beraber dogacak ve omrii boyunca ona eslik edecek,
daha sonra siirlerinde en ¢ok One ¢ikardigi motiflerden biri olacaktir. Karakog’un eserlerinde “giil”
motifinin yani sira ¢ocuklugunu gecirdigi Ergani’de Ziilkiifiil Dagi’nin sahip oldugu manevi ruhun
kedisinde uyandirdig1 ¢agrisimlar, bagbozumlari, ¢ocukluguna ait anilar, yore halkinin anlattigi hikayeler
gibi pek ¢ok sey siirine ve sanat hayatina yon verir. Onun hayatindaki bu dgeler daha sonra sanatini ve
siirini benzersiz kilacak ve Tiirk siirine yeni bir pencere agmasini saglayacaktir.

Divan siiri gelenegini siirdiirmek isteyen Karako¢ modern siirin hiikiim siirdiigii bir devirde
Monna Rosa siirinde gelenegin temel motifi olan “glil™i modern siire ustaca uyarlamistir. Nitekim
Karakog’un siir yazma gayelerinden biri de donem sairlerinin gelenegin iginde asirlar boyunca
kaliplagmis olan giil, giilbiin, ates, servi, siimbiil, gibi unsurlar1 alaya almalarina karsilik vermesidir.
Karako¢ modern dénem siir anlayisint Monna Rosa siiriyle zeki bir sekilde elestirirken bir yandan da
gelenegin unsurlarmi kullanmigtir. Klasik Tiirk siirindeki giil motifi Karakog’un ¢ocukluk yillarindan
kalan hatiralarinda yer aldigi i¢in farkl bir anlam ifade etmektedir. Sair “Monna Rosa” siirinin ismiyle
gelenegi modern siire uyarlamistir. Karako¢’un Monna Rosa siiri modern dénemde divan siiri gelenegini
uyandirma cabasidir. Rosa’nin Latincesi “giil” anlamina gelmektedir. Tasavvuf edebiyatinda giil motifi
dini kavramlar1 ve sahsiyetleri temsil etmektedir. Ozellikle Islamiyet’in dnciisii ve son peygamberi olan
Hz. Muhammed (SAV) i¢in giil simgesi kullanilir. Tasavvufta Hz. Peygamber’in kokusunu ve cemalini
anlatmak igin giil tesbihi yapilir. “Giil”iin temsil ettigi bir bagka anlam ise Osmanli medeniyetinin
kiltiiriidiir. Tanzimat devriyle beraber toplumun kiiltiirel mozaigi zedenlenmis geneksel degerler, yerini
Bat1 kokenli olgulara birakmistir. Bu sorunlarin iginde en ¢ok goze ¢arpan ise kendi 6z deger yapisindan
uzaklasan milletin kendi degerleriyle dalga gececek kadar yabancilasmasi ve kendi benligine kars1 bir
savag agmasi olacaktir. Toplumdaki degisimin izleri edebiyat sahasinda, sanat eserlerinde goriiliir. “Siir
uygarhigimizin da bir diislis ve yiikselisi vardir. Bu, kimi zaman doruga ¢ikmisken, bazen de gercekten
taninmayacak kadar algaligi da yasamustir. Tanzimat sonrasi boyle bir diisiise tanigiz. Bir de Cumhuriyet
donemi yazinimizin I. Yeni’yle baglayan diisiisii. Ahmet Hasim, Necip Fazil ve Yahya Kemal’in ulastigi
doruktan sonra bu diisiisiin yagsanmasi olagan bir durum degildir” (Haksal, 2015: 125). Karakog biitiin bu
diisiisii heniiz on dokuz yasindayken fark etmis 6n goriilii bir miitefekkirdir. Monna Rosa siiri ise modern
topluma gelenegin dlmedigini, hi¢ 6lmeyecegini anlatmak icin yazilmis efsanevi ask siiridir. “Monna
Rosa’nin birinci boliimiinii olusturan “Ask ve Cileler” geng bir erkegin agzindan karsiligini bulmayan
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askin imgesel, Divan Edebiyati’na gondermelerle dolu bir anlatimdir. Anlaticinin, yani siir
kahramanlarinin kendi agiklamalarindan ve bu siir hakkinda verdigi bilgilerinden goérmekteyiz”
(Diclehan, 2017: 75). Karakog¢’un gelenek karsisindaki hassasiyetinin olduk¢a agir bastigi genglik
yillarinda siirin ortami ise gelenekten bir hayli uzak durumdadir. Nitekim Garip siir akimmin tesiri
sairlerin yuvasi haline gelmistir. Toplum ise siiri duymus ama siirin ne oldugundan habersizdir. {lk defa
tanistig1 siirin Slgiisiiz, vezinsiz ve sekilsiz yazilan misralardan ibaret oldugunu zannetmektedir. Bunun
sebebi ise yillarca divan siiri geleneginin yiiksek ziimreye hitap ettigi diisiincesidir. Bu diisiince Tiirk
edebiyatinda asirlarca yanlig bir siir algisina neden olmustur. Divan siirinden uzak kalan toplum daha
sonra Oniine koyulan her misrai bilingsiz bir sekilde siir olarak goriir. Bu donem sairleri ise daha 6nce
baglamis olan kiiltiirel doniistimden dolay: artik divan siirinin yapisint ¢dzememis ve yeni arayislar igine
girmislerdir. Bu arayislar i¢inde olan sairler asirlarca herkese meydan okumus ve hiikiim siirmiis olan eski
siir gelenegini reddederek koksiiz bir agacin dalinda yasama istegi dogrultusunda hareket etmislerdir.
Sezai Karakog ise modern siir ortamimin i¢indedir fakat kendi i¢inde gelenegin havasini teneffiis ederek
yasayan bir sahsiyettir. Bu hava, ruhunda kendinden asirlar 6nce yasamis olan “Divan edebiyatimizin
lirik sairi Fuzuli, Kanuni Sultan Siileyman c¢agmin hasmet ve azametini dile getiren Baki, Savas
meydanlarint biiylik bir debdebe ve heyecanla anlatan Nef’i, incelik ve zerafet sembolii Seyh Galip
mektebinin havasidir. Nitekim daha sonra Cumhuriyet Dénemi Tiirk siirinde Karakog, ayni hava fakat
degisik bigimde bir ekoldiir” (Diclehan, 2017: 134). Karakog’a gore sair toplum degerlerinden kopmadan
milleti aydinlatmali ve siirini bu ¢ergevede yazmalidir. Ona gore sairin kendine ait bir tilsimi vardir. Bu
tilsim sayesinde i¢inde bulundugu toplumun dirilisini saglayabilmelidir. Sair, bir toplum i¢in bagli basina
bir devrimdir. Sairleri bulunan toplumlar ve sairi bulunmayan toplumlar arasinda farklar oldugunu sdyler.
Sair i¢inde bulundugu cansiz topluma ruh vererek onu tekrar diriltme giictine sahiptir (Karakog, 2007: 46-
47). Sairin gorevi bir nevi toplumu uyudugu uykusundan uyandirmak ve dogru olarak bilinen yanlislart
degistiren kisi olarak toplumu 1s18a kavusturmaktir.

Karakog, 1950 yilinda Gaziantep Lisesini bitirdikten sonra Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesinin
smavlarini 13. sirada kazanir ve babasinin da istegi tizerine egitim almak igin gittigi bu sehirde on dokuz
yaginda askin ruhundaki ilk konaklayisinin belirtisi olan Monna Rosa siirini yazar. Siirin ad1 Karakog
tarafindan “Monna Rosa” Latincede “Tek Giil” anlamini tasiyacak sekilde konulmustur. Fakat siirin halk
arasinda bilinen ismi ve Tiirkge telaffuzu ise “Mona Roza” seklindedir. Karakog¢’un hayatinin bu evresi
kendisinin deyimiyle kaderin onun igin planlandig1 bir noktadir. ilk defa 6grenim gdrmek igin gittigi
Kahramanmaras ve Gaziantep sehirlerinden sonra yasantisina Ankara seriiveni eklenmistir. Ogrenimini
tamamlamak i¢in gittigi bu sehirde edebiyat sahasinda bilinen ilk siirlerini yazmistir.

Karakog siir yazmak gibi bir diisiinceye sahip olmadigini fakat siir yazmay: da kendisinin
kaderinin bir getirisi oldugunu soyler. Kiigiik yaslardan itibaren hayatin ruhuna ektigi siir tohumlari,
filizlenme evresine gecer. Nitekim daha sonra bu sehirde klasik edebiyatimizdaki Fuzuli’nin “Leyla ile
Mecnun” adli ask mesnevisinin modern bir denemesi olan Monna Rosa siirini yazacaktir. “Sezai
Karakog’ta ask, “kendi beni” ile ilk karsilastig1, kesfe ¢iktig1 ve idrakini genislettigi bir konumdur. Tlk
kaynak olarak ask, askinliga ulasarak bir yolun, daha dogrusu bir yolculugun baslangicinda,
kendiliginden ¢ikmasi degildir. Bir sairin kendi yolunu aca aga sona varmasidir ki sondan maksat, kendi
biitiinliik ve verimliligini saglamis olmasidir” (Diclehan, 2017: 13). Cagin diisliniir, bilgin ve dnemli
sairlerinden birisi olan Sezai Karakog “ask™ ele alis sekliyle ¢agdaslarindan ayri bir yolda ytriimiistiir.
Sairin yazmig oldugu c¢agin Sliimsiiz ask siiri “Monna Rosa” modern Tiirk siirinde yeni bir ufuk ¢izgisi
cizer. “Karakog’ta “ask”m ilk konaklayis1 “Monna Rosa” ile baslamistir. Ancak siirdeki bireysel seriiven,
siir sanatinin biitlin degerleriyle gevrili olarak ileride yazacag1 “Leyla ve Mecnun” kitabinin bir temelini,
alt yapisin1 olusturmaktadir. Cagdas bir “ask agit1” kabul edilen ve nitelendirilen “Leyla ve Mecnun”
kitabinin, &zellikle son boliimiindeki soyleyis, etten kemikten ve sinirden kurtulan siir kahramani,
bilgelesir, idrak ve evren degistirerek en sonunda “agk”, “1s1k” olur ve diiz s6yleyisten derin anlam igeren
gizemli sOyleyislere gecer” (Diclehan, 2017: 6). Eserde Leyla ile Mecnun’un agki, sonunda ilahi bir sirra
dontisiir. Karakog, siirin ancak kainatin yaraticisina ulagma ¢abasi i¢inde olursa amacina ulasabilecegini
belirtir. Asik madde aleminden siyrilmali ve sonunda 1s13a doniisiip metafizikte var olmalidir. Karakog,
Leyla ile Mecnun eserinin sonunda agkin sirrint su misralara doker:

“Mecnun’la aynt anda mi
Biraz énce mi biraz sonra mi
En yesil vahalar bereketinde
Bir isiga doniistii Leyld Ece
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Evden Yiikselen bir 151k siitunu

Yiikselip tuttu 151k olan Mecnunu

Gordii herkes gokte yaristi iki 151k

Birbirine kavustu iki 151k (Karakog, 2000: 98).

Karakog, ¢agin Modern siir olgusu iginde geleneksel aski yeni imgelere anlatmis ve Leyla ile
Mecnun agkini iginde yasadigimiz ¢aga yeniden uyarlamistir. Sair alti asir boyunca devam etmis klasik
siir anlayisini tekrar hatirlatma ve diriltme gorevini heniiz on dokuz yasindayken {istlenmistir.
Karakog¢’un sanat hayatinin sonraki evrelerinde yazacagi eserleri ise sahip oldugu diisiincelerin viicut
bulmus hali olarak meydana gelecektir. Sezai Karako¢ Ergani’de kii¢iik yaglarda okumaya baglamustir.
Cocuk yaslarda baslayan okuma sevdasi, ondaki siirin dogusuna sebep olacak ve cocuk yaslarda atilan
tohumlarin filizlenmesi, Ankara’da Monna Rosa ile dogacaktir. Karako¢ un nazarindan agki anlamak icin
Monna Rosa’dan sonra yazmis oldugu siirlerdeki ifadeler iizerine diisiinmek ve anlamaya ¢aligmak daha
anlaml olacaktir. Sezai Karako¢’un gen¢ ruhunda alevlenen askin tezahiirii beseri askin goriintiisiinde
olsa da o, askin1 su sézlerle anlatmaktadir: “ask cellddindan ne ¢ikar mademki yar vardir” (Karakog,
2021b: 433). Monna Rosa siiri ise bu askin varlik buldugu ilk surettir. Modern Tiirk siirinde askin
anlatildig1 semboller her sairde farkli oldugu gibi Karakog’ta askin sembol olarak ilk goriintiisi Monna
Rosa siiri ile ortaya ¢ikar. Onun siirindeki “ask™ basta beseri askin yansimasi izlenimini uyandirsa da
sadece “Insanin insana duydugu aski anlatiyor.” demek” yanlis olacaktir. Karakog¢’un “ask”n1 anlamak
icin klasik siirde askin mertebeleri ve “asik” ile “masuk” arasindaki bagdan haberdar olmak
gerekmektedir. Klasik siirde ask, ilk baglarda iki sevgili arasindaki goéniil bagi olarak goériinse de bu
sadece sahrada goriilen bir seraptir. Ciinkii asirlar boyunca klasik siir gelenegimizi siirdiiren divan sairleri
en ulvi olan hakiki aski anlatirken beserl olanin arkasina saklamislardir. Modern Tiirk siirlerinde ise ask
yer yer farkli konumlamalarla kargimiza ¢iksa da bu dénemde Karakog gibi ¢agin 6nemli sairlerinin
yazdig siirlerde klasik siir geleneginin izlerine rastlamak miimkiindiir. Klasik edebiyattaki hakiki askin
modern siirdeki izlerini Karakog¢’un su misralarinda gérebiliriz:

“Biitiin siirlerde soyledigim sensin
Suna dedimse sen Leyld dedimse sensin
Seni saklamak i¢in goriintiilerinden faydalandim Salome 'nin
Belkisin” (Karakog, 2021b: 432).

Gelenekle Modern Siir Arasindaki Ask “Monna Rosa”

Sezai Karakog, Ankara Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Maliye Boliimii’nde ikinci smiftayken agkin
ruhunda yarattig1 etkiyle agkinin ilk yansimasi olarak ortaya ¢ikan “Monna Rosa” adli siirini kaleme alir.
Siir yayinlandiktan bir miiddet sonra Karako¢’un kimliginden uzak ask rivayetlerinin anlatilmasina zemin
hazirlar. Yiizyilin ask siirinin yazilma seriiveni ise su sekilde baglar: Karakog, heniiz on dokuz yasinda
gencliginin ruhunda kopardigi firtinalar sonucu bir siir kaleme almak ister. Fakat i¢cinde bulundugu
donem itibartyla Tiirk siiri eski siir anlayisindan kopmus, vezinsiz, kafiyesiz ve 6l¢iisiiz olarak yeni sekil
ve muhtevalarla yazilmaktadir. Karakog ise hem sekil hem de muhteva olarak donemin siir anlayisindan
uzak, klasik siir anlayisiyla bir siir yazmak istemektedir. Fakat bu istegi o donemde pek miimkiin olacak
gibi degildir. Karakog, klasik siirin 6zelliklerini tasiyan, vezinli, kafiyeli siirler yazmak istese de
donemin egemen olan siir anlayisindan dolay1 tek basina eski siir gelenegini geri getiremeyeceginin
farkindadir. Cilinkii geleneksel Tiirk siirinin yerini serbest tarzda yazilan siir almigtir. Ayrica bu donemde
siirin yapist degisirken muhtevast da degismistir. Bu donemin siir anlayigt Orhan Veli ve arkadaslar
cevresinde gelisim gostermektedir. Orhan Veli ve etrafindaki sairler asirlar boyunca devam eden
geleneksel siir anlayisindan sikildigini, eski siir anlayisinin degismesi gerektigini ve siirde artik yeni bir
seylerin sdylenilmesi gerektigini savunurlar. Bu goriisler dogrultusunda da giinliik dilde kullanilan her
s6z ve herkes siirin ana malzemesi haline getirilir. Klasik siir ve halk siirinde goriilen mistik hava, bu
donemde yazilan siirlerden kovularak hor goriilmeye baslanir. Sezai Karakog bu yillarda Tiirk siirinin
girdigi ¢ikmazi ve yasadiklarini su sekilde ifade etmektedir: “Bu hengdme, Nazim Hikmet’in Babialide,
Karagoziin beyaz perdede tepeden yere samatalarla inmesi gibi peydahladigi zamandir... Orada Nazim
Hikmet ve kumpanyast “Resimli Ay cilarin (Zekeriya ve Sabiha Sertel’ler) kopardiklar: bir nara:
“Putlart deviriyoruz!”... Yakup Kadri (Karaosmanoglu) ve Ahmet Hagsim’e kadar, Namik Kemal’i
Abdiilhak Hamid’i (Tarhan), Tevfik Fikret'i ve Halit Ziya'siwyla (Usakhgil) eskilere hiicum, eskilerin
kerpi¢ satolarini ytkma davranisi... Bir de “taktak”li “tuktuklu” davul sesi siir...” (Karakog, 2006: 12;
akt. Diclehan, 2017: 44).
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Sezai Karakog siirin girdigi ¢ikmaz karsisinda iizlintii duysa da donemin sahip oldugu siir
anlayigini tamamen degistirme gibi bir olanaga sahip degildir. Bu durumun farkinda olan sair, serbest
tarzda siir yazan ve Tiirk siirini klasik siirden ve gelenekten koparmaya ¢alisan ¢agdaslarina tepki olarak
siirde yeni bir atilim gergeklestirmek ister. Sahip oldugu bu fikrin tirlinii olarak klasik edebiyattaki “Leyla
ile Mecnun” askinin modern siirdeki yansimasi olan Monna Rosa siirini yazar. Dénemin sahip oldugu
serbest siir anlayisinin yani sira o yillarda akrostis siir yazma ve siirlere yabanci isim verme modasi
hakimdir. Karako¢ hem serbest siir yazan sairlere hem de doénemin sanatgilarinin gelenekle baglarini
koparmalarina tepki olarak Monna Rosa siirini kaleme alir.

Karako¢’un ruhunda uyanan cagrisimlara kulak vererek gonliiniin sesini duydugu
Monna Rosa siirinin 6grenilmesi ise su sekilde olmustur: Siirini kaleme aldiktan sonra Ankara’daki sinif
arkadaglariyla, bir bahar giinii Ankara’nin tinlii piknik alanlarindan biri olan S6giit6zii’ne giderler. O yil
takvimler 20 Nisan 1952 Pazar giiniinii gdstermektedir. Kir gezintisinde Karako¢’un yazdig1 yeni siirden
haberdar olan birka¢ yakin arkadasi kendisinden 1srarla siiri okumasint isterler. Sair ruhunun verdigi
cekingenlik ve asrin yakici alevlerini i¢inde tasiyan Karakog, arkadaglarinin israrlari iizerine siirini okur.
Monna Rosa siiri arkadaglari tarafindan oldukga begenilir. O giinkii bahar gezintisinden dondiikten sonra
aksam kendileriyle birlikte kir gezisine katilan ve Miilkiye’de Yesilay Cemiyeti Baskani olan, iigiinci
smiftan arkadasi Cevat Geray yanina gelir. “Sezai o siirini rica edebilir miyim?” diyerek, siiri kendisinden
aldiktan sonra Karakog’tan habersiz bir sekilde Hisar Dergisi’'ne gétiiriir. Boylelikle Cevat Geray, 1952
Haziran’inda derginin 26. sayisinda M. Sezai Karako¢ imzasiyla “Monna Rosa”nin edebiyat diinyasinda
duyulmasini saglar. Siir yayimlandiktan sonra edebiyat sahasinda biiyiik bir yanki bulur. Geng asiklar,
siirin ilk boliimii olan “Ask ve Cileler” misralarin1 ezberlemekte, o dénemin sairleri ise bu siirin Tiirk
edebiyatinda yeni bir siir anlayiginin habercisi oldugunu soylemektedirler. Karako¢ ise bu durum
karsisinda oldukga tedirgindir. Karakog, Monna Rosa’nin surada burada yayinlanmasindan ve kendisinin
“Monna Rosa Sairi” olarak anilmasindan son derece rahatsizdir. Ciinkii onun bir misyonu vardir. Monna
Rosa’nin bu misyonu golgelemesinden ve ikinci plana itilmesinden bilyilik bir rahatsizlik duymaktadir.
Dirilis sairi olarak bilinen ve bir davasi olan Karakog, kendisinin sadece Monna Rosa sairi olarak
anilmasimdan oldukca rahatsizlik duymus olmali ki siirin yayinlanmasma engel olmaya caligmistir.
Nitekim yillar sonra genglik hevesiyle akrostis olarak yazdigi siirin ilk boliimii olan “Ask ve Cileler”
tizerinde birtakim degisiklikler yaparak siiri yeniden diizenleme geregi duyar.

Siirin yayinlanma maceras1 ise Hisar dergisini ¢ikaran Mehmet Cinarli tarafindan soyle
anlatilmaktadir: Cinarli’ya gére o donemde Sezai Karakog, siirlerini Hisar ¢izgisinde kaleme almaktadir.
Monna Rosa siirinin ilk boliimii olan “Agk ve Cileler” dergiye gonderilmistir. Yayin kurulu siiri ¢ok
begenir fakat bazi kita ve misralar1 zayif bulduklari i¢in siirden ¢ikarilmasi istenir. Cinarli’nin anlatimina
gore Karakog bu teklifi kabul etmez ve siir ilk haliyle yayimnlanir. Aradan yillar gegtikten sonra, Cinarl ile
bir arkadasi bir araya gelir ve siirin begenilmeyen kisimlarinin ¢ikartilirsa daha giizel olacagini
konusurlar. Arkadast siiri bozmanin miimkiin olmadigini ¢iinkii siirin bir kadinin bag harfleriyle yazilmis
bir akrostis oldugunu soyler. Cinarli arkadasiyla aralarinda gecen konusmadan sonra siiri tekrar
incelediginde ilk defa akrostis oldugunun farkina varir. Mehmet Cinarli’nin anlattigi hikaye farkl olsa da
siirin asil hikayesini 6grenmek igin Karakog¢’un séylediklerine dikkat etmek siirin seriivenini anlamak i¢in
daha anlamli olacaktir. Karakog’un nazarindaki “ask™ anlatan siirin yazilma sebebi tiim anlatilanlarin
iistiinde bir noktadadir. Onun agka yiikledigi anlam tek kisinin i¢inde tagidig1 bir sirdir. Bu sebeple bu
surin anahtarimi elinde bulunduranin kendisinden bagka kimse olmadigini séylemek yanlis olmayacaktir.
Karakog, asli olmayan hikayelerle Monna Rosa siirini anlamaya ¢alisan bir kimsenin ¢abasinin beyhude
oldugunu soéyler. Cilinkii siir i¢in anlatilanlarin siirin olusum gerceginden ¢ok uzakta kaldigini ve ash
olmayan ifadelerle siirin yorumlanmaya calisildigint belirtir. Karakog “Ben ne bir Dogu Werther iydim.
Ne de diisiiniilecek senaryolarin kahramani. O giinkii psikolojimle. Monna Roza da ¢izilen portre iliskisi
farz edilen ‘segilmis’ biri, yiice bir dlem ¢ercevesinde diisiinebilen, en temiz duygularin yonelebilecegi bir
‘kardes’ olabilirdi. Ancak bunu da realitede gergeklesmek icin miimkiin olmadigina gore, siir doguyor ve
hayatla olan ¢elismesinin biitiin azap ve istiraplarini beraberinde getiriyordu” (Karakog, 1989: 49; akt.
Karatag, 1998: 213).

Monna Rosa siiri kendi iginde toplam dort boliimden olugur. Siirin ilk boliimi “Ask ve Cileler”
adi altinda yaymlanan on kita ilk defa Hisar dergisinde yayinlandiktan sonra Miilkiye ve Biiyiik Dogu’da
yayinlanmistiv. Bu boliimdeki akrostis siir hakkinda hikdyelerin ortaya atilmasina neden olmus ve
Karakog un goniil meseleleri hakkinda yar: menkibevi hikdyeler ortaya atilmistir” (Karatag, 1998: 212-
213).
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Karakog¢ siirin ilk bolimiiniin Hisar dergisinde yaymlanmasmi su sekilde izah etmektedir:
“Biiyiik Dogu’ya gelince, o davamizin dergisiydi onda sanat ve siire az yer verildigi gibi kendimi ona
layik da gérmedigimi soyleyebilirim o zamanlar... Karako¢'un gsirinin o doénemde Biiyiik Dogu’da
yaymlanmamaswin bir baska sebebi ise bir tiiccarin dergiye sermaye koymus olmasidir. Dergi ile adi
biitiinlesen Necip Fazil, sermaye koyan tiiccarla anlagmadig icin dergiden elini ¢ekmistir. Necip Fazil'in
uzaklasmasi ise Biiytik Dogu 'nun yaymn hayatimin eski islevini kaybetmesine neden olur. Hatta derginin
bu diisiisii 0o donemde Yeni Sabah gazetesinde c¢esitli mizahi konulu karikatiirlerin ¢izilmesiyle
anlatilmistir” (Karakog, 1989: 59; akt. Diclehan, 2018: 245). Sezai Karakog¢’un nazarinda Biiyiik Dogu
dergisinin islevi farklidir. O doénemde derginin iginde bulundugu durumlar siirin Hisar dergisinde
ctkmasina neden olur. Sairin sahsi diisiinceleri ve icinde bulundugu vaziyetler Monna Rosa’nin
yayimlanma seriivenini etkileyen baslica unsurlar olmustur.

Monna Rosa’nin “Ask ve Cileler” boliimii modern Tiirk siirinde platonik bir agkin yansimast
olarak goriilse de Karakog¢ aslinda bu diislincenin bir yanilgidan ibaret oldugunu siirin bu dogrultuda
yazilmadigini belirtir. Bu ¢alismada Monna Rosa siirini tahlil etmek gibi bir amacimiz olmadigini
belirttikten sonra gayemiz Monna Rosa siiriyle agki gelenegin izleriyle bulusturan {istat Sezai Karako¢ un
siirinde soylediklerine bir ses olmaktir. Siir toplam dort boliimden olugmaktadir:

1. Ask ve Cileler

2. Oliim ve Cergeveler
3. Pismanlik ve Cileler
4. Ve Monna Rosa

Sezai Karakog icin hayatinin doniim noktasi olan misralar ise “Ask ve Cileler” kisminda yer
almaktadir. Karakog¢’un siiri zor ve dolambagli bir yoldan olusan bir siirdir. Hemen her okuyucuya sirrint
acmadig1 gibi onun sirrina vakif olmak isteyen kisi ise siirin ruhunu hissetmelidir. Siirlerini kendine has
iislubuyla kaleme alirken onun siirini ilk defa okuyan veya daha 6nce siirle irtibati olmayan biri igin
yazdig siirler agir ve anlagilmaz gelebilir. Fakat sairin ustalikla siirin icine isledigi ses ve ritim birlikteligi
okuyucusunun ruhuna islediginden dolay1 okuyan bir kimse onun sirinden kolay kolay kopamamaktadir.
Siirin 6nemli bir baska 6zelligi ise yillarca elden ele fotokopi seklinde ¢ogaltilmasi ve anonim bir deger
kazanacak kadar herkes tarafindan kabul gormesidir. Siirsellik baglaminda Monna Rosa’nin ¢ok ilgi
gormesi, insanlarin nazarinin siire yonelmesini saglamigtir. 1952-1953 yillar1 arasinda yayinlanan siir
hem Karakog igin bir baslangi¢ hem de Tiirk sirinin doniisiim evresidir. Monna Rosa siirinin sirr1 neydi?
Herkes tarafindan sevilen ve bir donem boyunca dillerden diismeyen musralarin i¢indeki gizem nereden
geliyordu?

Monna Rosa siiri, modern Tiirk siirinde yazilan ask siirlerine benzememektedir. Siirin iginde agk
ve sevginin anlatildigi imgelerin olmasi okuyucusunu bir baska aleme tasimaktadir. Asksiz ve
metafiziksiz bir siirin viicut bulmasi olduk¢a zordur. Ask ve metafizik, sairlerin ruhunu besleyen ve onlari
yiicelten iki 6nemli kaynaktir. Mesnevilerde hayatin gergegini olusturan hikayeler, kissalar siirlerin ana
malzemesi olmustur. Dogaldir ki “Monna Rosa” nin gordiigii ilginin temelinde bu ruh durmaktadir.
Modern Tiirk siirinde ise bu gelenegin izleri Sezai Karakog’ta yansimalarini bulur. Nitekim Monna Rosa
siirinin yazildig1 donemde onu diger siirlerden ayiran en 6nemli dzelligi hamurunda gelenegin mayasinin
bulunmasidir. Siirin i¢inde var edilmis alem askin gelenekteki tezahiirii ile yogrulmustur. Geleneksel
“ask™m izleri “Ask ve Cileler” boliimiinde bir kadinin ismi arkasina saklanmistir. “Sezai Karakog¢ un
“modern bir Leyla ile Mecnun denemesi” dedigi Monna Roza ya elbette ki bir ask siiri, hem de platonik,
efsanevi bir sevgiliye yazilmis bir ask siiri olmasi bakimindan, klasik Leyla ile Mecnun mesnevileriyle bir
ilgisi kurulabilir. Bu, yer yer eski mazmunlarla modern bir askin anlatisidir. Ayrica, belki biraz
zorlamayla, bu meshur mesneviyi hatirlatan bazi sembolik ifadeleri de daha ¢ok siirin son ii¢ béliimiinde
bulabiliriz” (Karatas, 1998: 213-214). Klasik Tiirk edebiyatindan giiniimiize kadar askin her sairin
ruhunda tecelli edisi farkli olmugtur. Klasik Donem sairlerinde mesnevilere ve gazellere konu olan agik
ile sevgili arasindaki ask modern Tiirk siirinde sembollerle ifade edilmeye baslanmistir. Bu baglamda
modern Tirk siirlerine konu olan agk farkli anlamlarla karsimiza ¢ikar. Bu dénemdeki sairler aski hem
beserl hem de klasik siirlerde 6n plana ¢ikan haliyle islemislerdir. Monna Rosa siiri incelendiginde ise
klasik ve modern ¢izgilerin birlestigi goriiliir. “Sairin hatwalarinda da belirttigi gibi, Monna Roza nin
birinci boliimii ya da birincisi “Ask ve Cileleler”, bir gencin yani asigin agzindan soylenmistir, ifade
yerindeyse. Eski kaliplar icinde (6l¢ii, kafiye) nesviinema bulan bu yeni ses, sevgiliyi yeni bir diinyanin
degerleriyle takdim eder. Soyleyisteki kusursuzluk, orijinal ve yeni imajlarla kurulan ‘siir ciimleleri’, yeni
bir sevgili ¢ehresi ¢ikarir ortaya. Bu sevgilinin elleri bile, simdiye kadar anlatila gelen ‘maguka’nin
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ellerinden farkh bir sekilde dile getirilir” (Karatag, 1998: 214). Karakog, siirin ilk bdliimiinde sevgilinin
essiz giizelligini tarif ederken bir asigin sevgilisinde en ¢ok sevdigi uzuv olarak ellerine dikkat ¢ekmistir.
Klasik siirde sevgilinin her uzvu asik i¢in gam ve keder sebebidir. Sevgilinin kakiilii, ziilfi, gozleri,
kaslar1 ve kirpikleri 4s181n canina kast eden sevgiliyi benzersiz kilan 6zelliklerdir. Monna Rosa siirinde
asigin hayalinde kalan sevgilinin elleri olmustur. Bu eller as181n ¢ilesi olarak ruhunu yaralar.
“Ellerin ellerin ve parmaklarin
Bir nar ¢igegini eziyor gibi
Ellerinde belli oluyor bir kadin
Denizin dibinde geziyor gibi
Ellerin ve parmakilarin” (Karakog, 2021a: 15).

Klasik Tirk siirinde agkin birgok hélini anlatan sairler, sevgilinin her halini 4s1gin kalbini
cezbeden bir giizellik unsuru olarak ele almuslardir. Asigin sevgilisine karsi muhabbetini besleyen sey,
onun hayalindeki goriintiisiidiir. Hayaldeki sevgilinin sureti bagka hi¢ kimsede yoktur. Bu sebepten asiga
dert veren ve yine asigin derdinin dermani olan sevgilinin kendisidir. Klasik Tiirk siirinde “asik ile
masuk” arasinda muhabbet bagi birgok sekilde anlatilir. Karakog, klasik siirde yer alan sevgilinin
ellerinin giizelligini ve yakiciligin bir arada verir. Asigin tutmasini hayal ettigi sevgilisinin elleri, denizin
dibinde bulunan inci kadar uzaktadir. Klasik siirde sevgilinin agkindan eriyen asik, sevgilinin ellerinden
ab-1 hayat ile sifa bulurken nargigegi inceliginde olan asigin kalbi yine sevgilisine duydugu asiri
bagliliktan o6tiirii ezilip yaralanmaktadir. Siirde gelenegin izleri sevgilinin ellerinden sonra bakislari ve
gozleriyle goriilmeye baslanir:

“A¢ma pencereni, perdeleri ¢ek:

Monna Rosa, seni gérmemeliyim.

Bir bakisin 6lmem igin yetecek;

Anla Monna Rosa, ben ételiyim...

Ag¢ma pencereni, perdeleri ¢ek” (Karakog, 2021a: 16).

Siirin bu béliimiinde as1gin 6lmesine neden olacak olan sevgilinin goézleridir. Aymi sekilde
sevgilinin yiizii de as1@in divanelik sebebidir. Siirin bu kisminda dikkat ¢eken bir bagka husus da
Karako¢’un siirin ilk halinden sonra birtakim degisiklikler yapmis olmasidir. Monna Rosa siirinin
yaymlandigi ilk yillarda akrostis olarak yazilmasi ve gesitli sekillerde yorumlanmasindan rahatsizlik
duyan Karakog siirin muhtevasini derinlestirecek birtakim degisikliler yapar. Sair bu degisiklikleri
yaparak Monna Rosa siirine yeni bir elbise dikmistir. Bu sekilde klasik siirin ruhunu tekrar diriltmesinin
yant sira modern Tiirk siirinde ¢ok fazla kullanilan sembol ve imgelerin sinirsiz anlam kapilarini agmustir.
Monna Rosa’nin sirrina vakif olabilmek ise i¢indeki anlam derinligini kesfetmek gerekir. Siirin igindeki
muhtevanin ¢dziilmesi i¢in yazilma sebebini ve klasik Tiirk siiriyle olan baglantisint anlamak her okuyan
icin bir rehber niteligini tasimaktadir. Klasik Tiirk siirinin 6zelliklerini tagiyan Monna Rosa siiri daha
sonra sairi tarafindan birtakim degisikliklere ugratilmis ve gelenekle olan bagi kuvvetlendirilmistir.
Siirdeki degisikliklerden birisi de su sekilde olmustur:

“Monna Rosa, siyah giiller, ak giiller,
Geyve 'nin giilleri ve beyaz yatak”

Siirin Karakog tarafindan tekrar diizenlendikten sonra ikinci misra su sekilde degistirilir:
“Giilce 'nin giilleri ve beyaz yatak” (Karakog, 2021a: 13).

Karakog ikinci misradaki “Geyve” sozciigiiniin yerine “Giilce’yi koyarak siirin anlam kapilarini
genisletmis ve Islam gelenegini ifade eden “giil” motifini siirin ruhuna daha uygun bulmustur. Her siirin
surr1 sairinde oldugu gibi Monna Rosa’nin duyulmaya bagladig: ilk gilinden itibaren ¢ok ses getirmesinin
sur1 da Sezai Karakog’un sonsuz anlam derinligin sahip sair kimliginden gelmektedir. “Siir séylemek,
oyle sanildigr gibi her seyi anlatmaktan ¢ok, anlatilmayan da bize hissettirerek, bir vurusta icimizde
bir¢ok titreyigler meydana getirebilme sanatidir” (Diclehan, 2018: 307). Soziin anlam derinliginin
yogunlastirilarak her tiirlii duygunun dili haline getirilen siirler, asirlarca farkli konular {izerinde
sOylenmis veya yazilmig mucizevi sozlerin bir araya gelmesiyle olusmuslardir. S6zii yeniden insa eden
sairler ise sOzciigii sOyleme sirrina erenlerdir. Asirlar boyunca askin sirr1 ise soziin bilyiisilyle sairler
tarafindan farkli sekillerde yogrulmustur. Monna Rosa’nin muhtevasi as18in sevgilisine duydugu aski
anlatan ve Sezai Karako¢ un agkin sir perdesini araladig1 sanatinin ilk meyvelerinden birisidir.
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Her sairin kaleminden farkli sekillerde izah edilmeye calisilan agk, asirlardir varligini siirdiiren
edebiyatta birgok siirin kaynagi olmustur. Klasik Tiirk edebiyatinda askin tesiri ile gazel ve kasideler
soyleyen sairlerin, sevgiliye dertlerini anlatma gabasi igerisinde olduklar1 goriiliir. Asik sevgilisine
kavusma istegi ile yanarken duydugu asirt sevgiden dolay: sevgilisinin suretinden, varliindan vazgeger
ve ilahi aski kesfeder. Divan siirinde ask sevgilinin suretinde baglar ve en ulvi olan Yaradan’in hayalinin
tasavvurunda son bulur. Halk siirinde ise as1gin sevgiliye olan muhabbeti, pirin elinden sunulan “agk
badesi” ile efsanevi bir sekilde baslar. Modern Donem Tiirk siirinde ise durum olduk¢a farklilagsmaya
baglamistir. Divan siirindeki hakiki agk anlatiminin yani sira artik beseri olan ask imgeleri de siirlere konu
olmaya baglamustir. Sairin giirinde sevgilinin adi geger fakat gercek olan sevgili yine perdenin arkasinda
sir olarak saklidir. O siirini bir giizele yazar fakat bu giizel bir semboldiir. Asigin goniil bag: kurdugu
giizelin sureti varlik aleminden bir giizelin (sevgilinin) yiizli gibi goriiniirken sairin ruhunu besleyen sir
perdesinin arkasindadir. Ask, her asirda farkli anlamlarla sairler tarafindan sirr1 ¢oziilmeye calisilan bir
tema olarak en canli sekillerde siirlere konu olmustur.

Modern Tiirk sairlerinin gelenekle iligkilerinin zayiflamasi sebebiyle siir ve siire konu olan
temlerin degigsmeye baslandigi goriiliir. Geleneksel siirin 6zelliklerinden uzak bir sekilde imgelerin yogun
oldugu kapali bir {islup tercih edilmeye baslanir. Sanatini icra ederken geleneksel siirin izlerini tasiyan
Sezai Karako¢’un yazdigi Monna Rosa siiri gegmis ile giiniimiiz arasinda koprii kuran bir agk siiridir.
Karakog¢’un siir yazmaya bagsladigt ilk donemlerde Klasik siir anlayisinin yerini modern siir anlayisi
almigtir. Tanzimat ile birlikte yoniinii batiya ¢eviren Tiirk siiri, gelenege bagli olarak tasidigi mistik
havay1 kaybetmis ve modernizmin etkisinde kalmaya baslamistir. Klasik Tiirk siirinde sevgiliye duyulan
aski anlatmak i¢in kullanilan giil, gonca ve servi gibi sozciikler giiniimiizde eski degerini kaybetmistir.
Karakog, Tiirk siirinin temelini olusturan geleneksel siir anlayigini devam ettirirken Monna Rosa siiri ile
modern donemde geleneksel Leyla ile Mecnun askini tekrar kaleme almistir.

Modern Donem Tiirk edebiyatinda gelenegin izlerini stirdiiren Sezai Karakog, “Monna Rosa”
siirinde divan siirinin estetigi ile modern siirin imgelerini bir araya getirmistir. Monna Rosa siiri ilk
okundugunda modern siirde baslayan platonik bir agskin goriintlisii olustursa da sairin asil anlatmak
istedigi hakiki ask1 bulma cabasidir. Asik ile sevgilisinin arasindaki goniil bagi ve asigmm halleri her
donem siirlerin vazgegilmez konularindan birisi olmustur.

Yazarhk Katkis1
Bu aragtirmaya yazarlar esit oranda (%50) katki saglamistir.

Etik Kurul Beyam
Bu arastirma i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.
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