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DOGAYA HAKIM OLMA DUSUNCESINDEN DOGA DOSTU
METODOLOJIYE EVRILME SURECINDE EKOLOJIK SANAT
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Ozet: 19. yy birgok anlamda degisimlerin doniisiimlerin yiizyili olmustur gelistirdigi teknoloji sayesinde
sanayilesmenin hiz kazanmasiyla toplumda asir1 titketim odakl1 yasam bag gostererek doganin kaynaklarinin
tilketimini artirmis ve bunun sonucunda da gevrenin bozulmasiyla birlikte ekolojik dengede bozulmalar
kendini gostermeye baglamistir. Ayrica dogal dengenin bozulmasina neden olan insanin diisiince yapisindaki
akilciligin bir deger olarak ortaya ¢ikmasi sonucu insanmerkezci bir diisiince yapisina doniigmesini saglamistur.
Daha sonralari bilim alaninda ve diistince yapisinda ekolojik bir dontisiim olarak derin ekoloji, ekofeminizm
ve toplumsal ekoloji gibi gevreci yaklasimlar doganin korunmasini konu alan gorislerini ortaya koymuslardir.
Bu yaklagimlarin bir sonucu olarak doganin somiiriilmesine karsi dogal hayatin korunmasini ve bitiinciil
olarak bilin¢lenmesini konu edinen edebiyat alaninda eserlerin olugsmasi “ekoelestiri” olarak ortaya ¢ikar.
Sanatgilar, tiim bu diisiince ve yaklasimlari kendi siizgeglerinden gegirerek, insanin ekosisteme yapmis oldugu
tahribatlari, sanata ilham olan doganin, bu seferde sanatin ilham giictinii kullanarak dogay: iyilestirme
tizerine yogunlasarak ekolojik konularda bilin¢ olusturmay1 hedeflemislerdir. Ekolojik Sanat tam bu ortamda
varligini ilan ederek ekosistemi yeniden canlandirma pesinde disiplinlerarasi bir isbirligi icinde tiim dogay1
kutsayan bakis acisiyla ortaya ¢ikmustir.

Bu aragtirmada Land Art ve Ekolojik Sanat ¢aligmalar1 6nce betimsel analiz yontemiyle ele alinmig daha
sonra kargsilagtirmali analiz yontemiyle doga {izerine yapilan her sanatsal miidahalenin dogaya zarar verip

vermemesi bakimindan doganin sanat yoluyla somiirtilmesinin ekolojik elestirisi yapilmistir.
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ECOLOGICAL ART IN THE PROCESS OF EVOLVING
FROM NATURE DOMINATION TO NATURE-FRIENDLY
METHODOLOGY

Assoc. Prof. Onder YAGMUR*
Yildiz Ozer**

Abstract: The 19th century was the century of changes and transformations in many senses. Thanks to the
acceleration of industrialization leading to the advances in technology, excessive consumption-oriented life
emerged in the society, increasing the consumption of nature’s resources. As a result, deterioration in the
ecological balance began to manifest itself with the deterioration of the environment. In addition, as a result
of the emergence of rationality in the mentality of human beings, which caused the deterioration of the
natural balance, it turned into an anthropocentric mentality.

Later, as an ecological transformation in the field of science and thought, environmental approaches such
as ecology, deep ecology, ecofeminism and social ecology have put forward their views on the protection
of nature. As a result of these approaches, the creation of works in the field of literature, which deals with
the protection of natural life against the exploitation of nature and raising awareness as a whole, emerges
as “eco-criticism”.

By passing all these thoughts and approaches through their own filters, the artists aimed to raise awareness
on ecological issues by focusing on the destruction of the ecosystem by humans, the nature that inspires
art, and the healing power of art by using the inspiration power of art. Ecological Art has emerged with an
interdisciplinary cooperation in pursuit of revitalizing the ecosystem by announcing its existence in this very
environment, with a perspective that sanctifies all nature.

In this research, Land Art and Ecological Art studies were first discussed with the descriptive analysis method,
and then with the comparative analysis method, ecological criticism of the exploitation of nature through art

was made in terms of whether every artistic intervention on nature harms nature.
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1. GiRiS

Insan yagamini ve ekolojik dengenin bozulmasina
neden olan 6nemli sorunlarin arkasinda,
aydinlanma diisiincesi ve sanayi devriminin
oldugu bilinmektedir. Teknolojik gelismeye bagh
olarak hizla gelisen sanayilesme insanliga 6nemli
olanaklar sunmasiyla beraber, bilim ve teknolojik
alandaki gelismelerle birlikte zihinsel diistincede
de degisime neden olmustur. Sanayilesme

ve teknolojik gelismelerin hiz kazanmasi;
hayvanlarin neslinin tiikkenmesine, sularin ve
topragin zehirlenmesine, ormanlarin tahrip
edilmesine ve dogal kaynaklarin tiiketilmesine
yol agarken, ekolojik yikimin da bag sorumlusu
olarak karsgimiza ¢ikar.

Aydinlanma dénemi ile birlikte doga, bilim
insanlari tarafindan arastirilmasi gereken,
mitkemmel isleyen bir mekanik yapi olarak
goriilmiistiir (Toska, 2017: 28). Insanlik tarihinde
6nemli bir basamak olusturdugu bilinmekle
beraber bu basamagin 6nemli unsuru, insanin
zihinsel anlamda yol aldig ilerleme diistincesidir.
Bu donem de aklin her seyin tistiinde kabul
edilen bir deger haline gelmesi, insanin dogadan
kopusunu, dogaya hakim olma ¢abalarini ve
ondan yararlanmay1 sembolize eder (Kilig, 2013:
75). Cevresel kirlenmenin yarattig1 ekolojik
bozulmanin arkasinda yatan zihinsel diisiincenin,
ilk olarak toplumun dogaya bakisinin
insanmerkezci bir bakis ac¢isindan kaynaklandigi
bilinmektedir. insanmerkezci anlayis da, insanin
digindaki canli cansiz tiim varliklarin, insanlik
i¢in yaratildig1 ve kendi disindaki bu varliklarin
bir degerlerinin olmadig diisiincesi yatar. Ancak
onlara o degeri insan verir ve insan tarafindan
kullanildiklari i¢in degerlidirler. Bu anlayis
insanin kendisini tiim varliklardan tstiin gorme
ilkesine doniistiirerek doga ile uyum yerine onu
tahakkiim altina almaya yoneltmistir.

Gary Stainer, felsefe tarihinde insanmerkezci
goriislerini yazdig1 Anthropocentrism and Its
Discontents isimli kitabinda insanmerkezciligi;
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dogada var olan her seyi insanin kendine gore
konumlandirdigini ayrica bu konumu kendisini
merkeze yerlestirme ¢abast olarak ifade eder. Bu
insanmerkezci yaklagim biitlin yasamimiza gerek
felsefi gerek dinsel olarak yerlesmis bir bakis acist
ve algilama seklidir. Ayrica insanmerkezcilik,
Minter ve Bene gore, insanin dinsel perspektifte
insanin Tanri suretinde yaratildigini bu nedenle
diger canlilardan daha istiin ve degerli oldugunu
varsayar (Asar, 2017: 77).

Unlii diistiniir Descartes zihinle bedeni asirt
ayristirmis ve hayvanlardan sadece akil yetisini
degil, ayn1 zamanda diisiinceyle iliskilendirilen
bir dizi his ve duygular1 da esirgemis, bunun
sonucunda hayvanlar insanlardan oldukga farkl
ve agag1 gormustiir. Hayvanlar zihni olmayan
bedenler, yani makinelerdir (Garrard, 2020: 47).

Insanmerkezcilikte insan, kendisinden asagl
gordigii varliklarin olusturdugu doganin pargasi
degildir. Insan ve doga, toplumsal diizen ve dogal
diizen birbirine karsittir. Bu karsitlikta doganin
insana egemen olmasi kabul edilemeyecegine
gore, kaginilmaz olarak insan dogaya hakim olur,
dogal giiglere boyun egdirir onlar1 denetim altina
alir. Bu yasamin olagan akisi olarak gosterilir.
Diger yandan doganin insana karsi oldugu sav,
insanin dogay1 aragsallastirmasi ve ehlilestirmesi
goriisiinii besler. Insan kendi amaglarina uygun
olarak dogal kaynaklari, topragi, suyu, canl
varliklar1 kullanir somiiriir, doniistiiriir. Bu
dogay: dize getirme, ele gecirme siirecidir ayni
zamanda (Coban, 2020: 281-282). Doganin
aragsallagtirilmasi, varligin bize sagladig:
yarardan bagka ozelliklerini gormezden gelmek,
onemsememek, reddetmek olarak ifade edilir.
Aragsal deger yaklasimi, insan olmayan dogayn,
canli cansiz kaynaklardan metalastirilacak
hammaddelerden, elde edilecek enerjiden baska
bir sey olarak gormez. Aragsallastirilmis doganin
yalnizca hammadde ya da kaynak olarak sundugu
degere indirgenmis bir kullanimi s6z konusudur
(Goban, 2020: 295-296).



Insanmerkezci yaklagimlar kapitalizmin ortaya
¢ikmasina 6n ayak olmustur. Kapitalizmin,
toplumlarin iiretim merkezli bir yaprya
doniigmesini saglama etkisi, talepten ¢ok arz
yaratma dirtiisii onu doganin dengesini bozacak
bir canavara doniistiirmiistiir. Diger yandan da
daha cok servet biriktirme hirsi ile insaninin
gereksinimlerinin diginda tiretim yapilmast,
doga kaynaklarinin gergek ihtiya¢ diginda
kullanilmasina neden olurken, agir1 tiretim
esnasinda ortaya ¢ikan kirlilik, suyun, havanin
ve topragin ekolojik yapisini bozarken, tiiketilen
mallarin olusturdugu atiklarda ayri bir kirletici
olarak ¢evre kirliligine katki sunmuglardir.

Neticede doga ile insan arasindaki iligkilerin
bozulmasindan her iki taraf da zarar gorecegi
acik olmakla birlikte insanin kaybinin daha
fazla olacag agiktir. Cevre sorunlarinin kiiresel
bir kriz noktasina gelmesinde insanin ¢evreye
bakis1 6nemli rol oynamaktadir. Bu bakis agisinin
yitirilmesi ile;

Her seyden once insan, metafizik anlamda,
birbiriyle baglantil genis bir sistem anlayisini
yitirmigstir;

Doga bilimlerin ampirik diinya goriisii biitiin
toplumlara zorla dayatilmistir;

Bilim ve teknik, her gecen giin giderek daha ¢ok
bagimsiz bir alan haline gelmistir;

Onceki donemlerden kalma dogaya kars: sayg:
ve dogamn kutsalligi gibi inanglar yok olmugstur
(Kilig, 2013: 125).

Artan sanayi ve teknolojik gelismeler iginde
artik doganin tamamen yok sayildig1 modern
toplumlarin bu yaklasimina karst 1972 yilinda
Naess tarafindan gelistirilen, yeni bir ¢evre
merkezci etik olarak tanimlanan "Derin Ekoloji”
s1g bir yaklasim olarak gordiigii insan merkezli
anlayisin karsinda yer almistir. Derin ekolojide,
yerytiiziinde insan ve insan dis1 varliklarin

refahi ve gelisimi kendilerinden kaynaklanan
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degerlerdir. Bu degerler insanin disinda yer alan
diinyanin insanin amaglari i¢in tagidigi faydadan
bagimsizdir. Her bir yasam sadece var oldugu
i¢in kendiliginden degerlidir. Bu nedenle her
yagam bi¢imi bu degerlerin gerceklesmesine
katkida bulunur. Insanligin yagamsal ihtiyaglarini
gidermek haricinde bu zenginligi ve ¢esitliligi
azaltmaya hi¢bir hakki yoktur (Kili¢,2013:206).

Neass ve Session tarafindan “Derin Ekolojinin”
ilkeleri belirli maddeler halinde ele alinmugtr.

1. Ekolojik Kirlilik sadece insan agisindan degil,
biitiin ekosistemde var olan tiirlerin ve varliklarin
yasam kosullari a¢isindan ele alinr.

2. Kaynaklara aragsal degil, ozel bir deger verir.
Varliklarin sadece kaynak olarak goriilmesine karsi
¢ikar.

3. Niifusun, insan disindaki diger canlilarin
da durumunu goz oniinde bulundurularak
degerlendirilmesi gerektigini.

4. Sanayilesmemis toplumlari sanayilesmislerin
kiiltiirel istilasindan korumaya ¢alisir.

5. Pargalar: bir biitiin olarak degerlendirir ve
bunlarin insan ya da iilkelere ait bir miilkiyete
konu olmayacagini savunur.

6. Saglikl bir ekolojik politika ile egitimin tiiketime
yonlendirilmesi engellenir ve tiiketimde sinirl
kaynak bilinci olusturulmasi igin ¢alisir (Kilig,
2013: 205-206).

Derin ekolojiye bazi 6nemli elestirilerde
getirilmektedir, en 6nemli elestiri,
ekomerkezciligin insan diigmani bir yaklagim
i¢cinde oldugu ifade edilir. Diger bir elestiride,
Derin Ekoloji'nin ‘insan yerine doga ve her sey
doga i¢in’ ifade edilen séylemin arkasinda gizli bir
insanmerkezciligin oldugu elestirisidir. Doganin
kendi varligini her durumda devam ettirebilme
ozelligine sahipken, buna karsin dogaya zarar
verdigi i¢in ve bundan zarar gérenin de yine
insanimin kendisidir. Aslinda dogaya verdigi

zarardan Otiirli zararin kendisine yansimasindan
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dolayi insanin kendisinin korumaya muhtag
olmasidir. Bu nedenle Derin Ekoloji, dogay1
merkeze alan bir goriisii benimsedigini

ifade etmesinin arkasinda gizli olarak insan1
koruduguna dair elestiri getirilmektedir (Avaz,
2014: 281).

Baska bir ekolojik yaklasim olan Ekofeminizm
de, kadinla doga bir arada ele alinir, bunun sebebi
ise kadinin baski altina alindig: gibi doganin da
buna benzer bir baski altina alindig1 fikrinde
birlesen feminist ¢evreci bir hareket olarak
nitelendirilir. Ekofeminizmde ¢evre sorunlar1

ile kadin sorunlarinin ortak bir paydada
birlestiren ataerkilligin kadin ve doga tizerine
tahakkiim kurmasi ile ataerkil bakis acisinin
kadin ve doganin ortak somiiriisiinii ortaya
koymay1 amaglanmaktadir (Balik, Tekben, 2014:
341). Ekofeminizme gore, ne zaman kadinin
somiiriilmesi sona ererse o zaman doganinda
somiiriilmesinin son bulacag ifade edilir. Ayni
zamanda kadinin toplumda artik bir somiirii
nesnesi olmadiginin anlagilmasi ile doganinda
bir somiirii nesnesi olmadig1 anlasilacaktir (Avaz,
2014: 282). Ekofeminizm cevresel adaleti derin
ekolojiden daha ciddi bir bi¢gimde vurgular.
Tahakkiim mantig1 cinsel yonelim, irk ve sinifa
ek olarak tiir, cinsiyet temelli ayrimcilik ve baski
s0z konusu oldugunda kendini gosterir (Garrard,
2020: 48).

Toplumsal ekoloji, toplum ve doga karsitlig
toplum ile doga arasinda degil, toplumsal
boliinme nedeniyle insanlar arasinda
catigmalar yaratan toplumsal gelismeden
kaynaklanmaktadir. Toplumsal ve doga
arasindaki sorunlarin nedeni, sinifsal,
hiyerarsik ve rekabetci kapitalist toplumlardir.
Toplumsal baskiy: genis bir bakis acisiyla
ele alan “Toplumsal Ekoloji” dogaya
tahakkiim diisiincesinin, insaninin insana
olan tahakkiimtinden kaynaklandigin ileri
siirmektedir (Ertiirk, 2018: 185-186).

Ayrica bahsi gegen “Derin Ekoloji, Ekofeminizm,
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“Toplumsal Ekoloji”, bu ti¢ yaklasim, ¢evreciligi
bir adim daha ileriye gotiiren “ekoelestirinin
gelisiminde 6nemli bir temel olugtururlar.
Modern ¢evreciligin 1962'de Rachel Carsonin
yayimnladigi “Sessiz Bahar” adl1 eserinde
“Yarinin Masali” bolimii ile bagladig: kabul
edilir (Garrard, 2020: 1). Kitapta ikinci Diinya
Savagindan sonra piyasaya striilen tarim
alanlarindaki zararli bocekleri 6ldiirmek igin
tiretilen DD T nin insan ve diger canlilar i¢in
son derece zararli oldugunu kanitlayan bilgiler
igerir. Bu anlamda “Sessiz Bahar” Ekoelestirinin
ilk 6rnegini teskil eder. Garrard, ekoelestiriyi
en genis tanimiyla, insanla insanin digindaki
varliklarla arasindaki iligkinin insanligin
kiiltiirel tarihi boyunca incelenmesi ve bizzat
insan kavraminin elegtirel bir incelemesi olarak
tanimlar (Garrard, 2020: 17).

Ekoelestiri Kurami; ¢evre ve onun 6énemli bir
pargcasi olan insan arasindaki iligkilerin bir
yazin kurami olarak diigtintilmesi olarak ortaya
¢ikmustir. Disiplinlerarasi bir 6zellige sahip olan
ekoelestirinin temel savini, yazinsal yapitlarda
insana yegane ilgi odagi olma imtiyazini
kaldirma fikri olugturmugtur. Ekoelestiri
doganin ciddiye alinip ¢evre sorunlarini somut
kanitlarla destekleyerek doganin bilimsel bir
gergeklik olarak kabul edilmesini saglamistir.
Insanin fiziksel cevresiyle olan iligkilerini tekrar
gozden gegirme olanag saglayarak ekolojik
bilinglendirme olusturmak ve bu yolla doganin
kot muameleye maruz kalip bilingsizce yok
edilmesini 6nlemek, ekoelestirel diistinceye gore
edebiyatin en 6nde gelen temel amaci olmalidir
(Balik, Tekben, 2014: 339).

Ekoelestirmenler doganin insan tarafindan
oOtekilestirilmesini, insanin kendisini dogadan
ayr1 bir konumda degerlendirmesini ve

doganin hammadde kaynag: olarak bilingsizce
somiiriilmesini elestirirler (Oppermann, 2009: 5).

Bu baglamda ekoelestiri temelde ekolojinin
birinci yasasi olan her seyin her seyle baglantili



oldugunu belirten biitiinsel evren goriisiine
dayanir. Gezegendeki tiim ekosistemler i¢inde
yasayan tiim canlilar, toprak su, hava birbiriyle
baglantili olduguna gore insanin bu sistemdeki
yeri ve dogaya verdigi zararin edebiyat
baglaminda incelenmesi ekoelestirinin ilgi
alanindadir (Oppermann, 2009: 4).

Ekoelestiri yalnizca edebiyat alanindaki

edebi eserleri elestirmek i¢in degil, ayn1
zamanda bu eserler nezdinde tiim ekosistemin
isleyisinin biitiinselligini korumaya yonelik
olarak gelistirilmis bir harekettir. Bu anlamda
birgok alanla beraber ekoelestiri gevreyle ilgili
sanat alaninda da doganin korunmasinda ve
iyilestirilmesinde yazinsal bir elestiriden farkli
olarak eylemsel bir uygulama pratigi olarak

vurgulanir.

2. EKOLOJi BiLIMiNiN EKOLOJIK
SANAT PRATIGINE DONUSMESI

Aydinlanma ve sonrasindaki insan1 merkeze
koyan akilcilik ilkesi yeni bir zihniyet
yaratmis, bu zihniyet; kendi kurumlarini,
yonetimini ve yasam anlayigini belirleyerek
ekolojik bozulmanin yolunu agmstir. Bu
anlayisla 6nceleri sinirsiz kabul edilen doga
hizla tiiketilmeye baslanmis ve beraberinde
teknolojinin kullanilmasiyla olusan atiklar
topragi, suyu, havayi kirlettigi gibi kiirsel 1sinma
ve iklim degisikligi gibi bir¢cok cevre sorunu
olarak kotraya ¢ikmugtir.

Sanayi devrimi sonrasi olusan modernitenin
tiim dogal ¢evre iizerinde olusturdugu olumsuz
etkileri, ekosistemde degisimlere neden
olusturmus ve ekolojinin bir bilim olarak ortaya
¢ikmasina kaynaklik etmistir. Ekoloji bununla
birlikte modernitenin sonlanmasini, modern
diinya goriisiine olan giivenin ¢6kmesini diger
yandan da somiiriilen dogayla onu somiiren
toplumun hesaplagmasinin sonunu miijdeledigi
diisiincesi yaygindir. Ayrica ekoloji, modern
diislincenin doga tizerindeki bakis acisinin
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neden oldugu ve agiriliklar: sonucu meydana
gelen cevresel bozulmanin goriiniir olmasini
saglamistir (Unal, 2019: 190).

LamarcK'n baslattig1 ve Darwin’in sistemlestirdigi
canli varliklarin evrimi ve tabii seleksiyon ile ilgili

bulgular bir anlamda ekolojik diisiinceyi doguran
gelismeler olmustur. Lamarck, hayvanlarin
gevresel faktorlerle degistigini gozlemlemis,
Darwin bu bulusu gelistirmis ve ¢evrenin canlilar
tizerindeki etkisi ve insanin dogal diinya ile
baglantisini ele alan tartigmalar baglatmistir. Bu
tartismalar tabiatta var olan her seyin birbiriyle
baglantili olacag: fikrinin gelismesine ve ilk

kez 1866da Alman biyolog Ernest Heackel'in
“Organizmalarin Genel Morfolojisi” adl1
eserinde “ekoloji” kelimesini kullanmasina yol
acmustir. Ekoloji, yunanca “yurt” anlamina

gelen “oikos” ile bilim ya da séylem anlamina
gelen “logia” sozciiklerinden tiirer. “Ekoloji
cesitli tiirdeki canlilarin gevreleri ile uyumlu
olarak nasil yagamlarini stirdiirdiiklerini

veya bu canli varliklarin hangi sartlar altinda
besinlerini ve ihtiyaclarini karsiladiklarini ve
cesitli fonksiyonlarin ne tiir bir canli toplulugu
i¢inde ytritiildagini inceleyen bir bilim dalidir
(Ztmriit, 2012: 14-15).

Ekolojik konularin farkindaliginin artisi ile
1960’lardan itibaren ivme kazanan cevre
hareketine paralel bir gelisme gostermistir.
1970de “Temiz Hava Yasasr”, 1969da “Cevre
Savunma Fonu” ve 1970 yilinda “Yesil Baris” gibi
kurumlar evrenin korunmasina odaklanarak,
korumaci bir biling ve ¢evre bakimi ¢agrisinda
bulunmuslardir. O dénemde sanatgilar, insan
ve doga arasinda uyumu saglayacak ¢oziimler
bulmaya odaklanarak, yikim degil uyum
aramuslardir, kirlilik degil kontrol igin ekoloji,
cevre ve cevresel denge terimleri bu iklimde
ortaya ¢ikmustir.

Cevreci hareket bireysel ya da kolektif olarak
cevrenin korunmasi ve iyilestirilmesini,
gevre bilincinin artirilmasini ve yonetimler
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tarafindan ¢evrenin korunmasini saglamayi
amaglamustir. {1k baslarda ekoloji hareketinin
temelinde sadece gevre kirliligini 6nleme fikri
olusurken beraberinde bu sorunlar1 meydana
¢ikarmak ve bunlara ait ¢6ziim arayislari, onu
giderek eylemden ¢ok daha 6te bir yapiya
doniistirmiistiir. Ayrica diinyanin bir bélgesinde
yaganan olumsuzlugun diinyanin diger
bolgesinde yasayan insanlar1 ve canli cansiz
varliklari etkilediginin bilinmesi ile kargilikly
dayanigmaya da kaynaklik etmistir.

Bilimsel alana ait veriler ile birlikte sanat
alaninda da gevresel sanati daha ileri gotiirecek
diinya ¢apinda aktivist ve tahrip olmus

dogay iyilestirici bir bakis1 acisiyla ekolojiyi
destekleyen bir goriis olarak ekolojik sanatin
olusmasinda etkili olmustur. Onceleri sanatin
ilham kaynag1 olan doga sanatin nesnesi
konumunda iken 1960’lardan itibaren cevresel
yikimin sonucunda yeni sanatsal yaklagimlar
dogay artik sayg1 duyulan ve duyarlilig1 6n
plana ¢ikaran bir 6zne konumuna getirmistir
Bu anlamda doga taniminda degisimle birlikte
sanatcilarda yaptiklar caligmalarinda ekolojik
yikima kars1 iyilestirici politik bir séylem
olusturmuslardir. Diger yandan bu donemde
her seyin sorgulanmaya basglamasiyla birlikte
sanatgilarda bizzat doganin i¢inde doganin kendi
malzemeleriyle isler iireterek doga ile insan
arasindaki birlikteligi yeniden baglatmiglardur.

Biiyiik bir ¢evre hareketini desteklemek amaciyla
ortaya ¢ikan “Ekolojik Sanat’, tahribata ugramis
alanlar1 onarmak, ¢evresel konulara kalict
¢oztimler bulmak, bu konuda toplumu egitmek,
dogaya dair toplumsal bilin¢ uyandirmak,
teknoloji karsisinda dogay1 goriiniir ve degerli
kilan bir bakis acisiyla zarar gormiis mekanlar:
yeniden kazanmak, restore etmek gibi rol
tistlenmistir. Cogu zaman sanat¢inin bu rolii
sorunlara kesin ¢éziimler bulmak olmasa da
insan1 diigiinmeye sevk etmesi yeterli olmugtur
(Sar10glu, 2018: 16). Ekolojik sanat, ekolojik
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farkindalik olugturarak, insan ile doganin diizenli
bir gekilde bir arada yagamasina dayanan diinya
¢apinda bir sanat hareketidir. Sanat eserlerinde
kullanilan, ¢ogu durumda ve ayni1 zamanda

geri donustiiriilen ve dogal olan malzemeler
bakimindan canlandiricr bir harekettir.

Ekolojik Sanat birgok diisiincenin siizgecinden
gecerek, insanin doga tizerindeki olumsuz
etkilerini sanatin iyilestirici giiciinii kullanarak,
topluluklar: ve karsilikli iliskileri gozeterek
harekete gecirmeyi hedefleyen disiplinleraras:
tutum sergiler. Bu iliskiler sadece fiziksel ve
biyolojik yollar1 degil, ayn1 zamanda topluluklarin
veya ekolojik sistemlerin kiiltiirel, politik ve tarihi
yonlerini de icerir. Ekolojik sanat, sanati tiim
canli varliklarin iliskisine ve etkilesimine saygiy1
artirmak ve tegvik etmek icin bir ara¢ olarak
kullanir.

Bu anlamda da “Ekolojik Sanat” disiplinlerarasi
bir sanat tiirtiidiir. Ornegin, doganin
kirilganliginin artisina ya da endiistriyel tarimin
ve kullanilan kimyasallarin dogay: tahrip edigine;
bu kimyasallar1 kullanmanin siirdiirtilebilir
hi¢bir yaninin olmamasina yonelik bilimsel
arastirmalar1 kullanir ve sanat eserinde bu
gercekten yola ¢ikarak hareket edebilir (Kirazci,
2018).

Ekolojik sanat eylemleri diger ¢evreci eylemler
den ayrilan bir yont bulunmaktadir. Ekolojik
sanat iireten sanatcilar, gerek bireysel gerek
kolektif olarak sivil toplum kuruluslariyla
ayrica da bilim insanlariyla birlikte, doganin
iyilestirilmesi tizerine odaklanarak hareket
ederler. 1960 ‘larda yapilmaya baglanan bu
sanatsal uygulamalar doganin etik bir degerini
vurgularken, daha sonralari etkisi hizla artmaya
baglamis ve doganin 6zne konumundaki

yap1 bozumuna dair elestirilerin olusmasini
saglamistir (Unal, 2019: 192).

Biitiin bu yaklagimlar 15181nda, sanatgilar “dogada
acik alanlar1 kullanmaktan, dogal materyallerin



kullanimina, ¢evresel farkindalig1 artirmaya,
yenileme, geri doniisiim, yenilenme, mekana
ozgi projelere kadar farkli uygulamalara”
yonelerek dogal siireglerle ilgili endiselerini dile
getirmede sanat1 kullanmiglardir (Aydin, Zimriit,
2013: 53). Ancak dogaya doniik biling olusturma,
gevre sorunlari ve modern insanin dogayla
arasina koydugu mesafeyi yitkma konusunda
benzer kaygilari vardir. Bu sanatgcilar teknoloji-
insan-doga iliskisini yeniden sorgulamaya
baslayarak gozlerini aligilmisin disinda yeni

bir bilingle, yeni bir bakis acisiyla dogaya

cevirmislerdir.

Ekolojik sanatcilar yaptiklari galismalarla
doganin bir pargasi olan insanin yeniden doga
ile uyumunu saglamay1 amaglamaktadirlar.

Bu nedenle restorasyon, yenileme ve
strdiirtilebilirlik tizerine farkli disiplinlerdeki
bilim insanlari ve sivil toplum kuruluglarryla
birlikte ¢alisarak projeler tiretmislerdir.
Sanatcilarin dogaya yaptiklar: bu iyilestirici
mildahaleleri bir armagan etme durumu olarak
nitelendirilir. Ekolojik sanat ¢aligmalar1 ekosistem
igindeki biitiintintin korunmasi ve dogayla insan
birlikteliginin tekrar dengelenmesini saglama
amacindadir.

Ekolojik sanat alaninda ¢alisan bir sanatg,
genellikle sanatiyla felsefi bakis agisini sunmaya
ve dogal kaynaklarin akilei kullaniminin 6nemi
vurgulayarak suya, havaya, topraga kisaca insanin
cevreye verdigi zarara dair toplumda biling
yaratmaya ¢aligmaktadir. Ekolojik sanat, sanat,
kiiltiir ve stirdiiriilebilirlik arasindaki karsilikli
iliskileri giiclendirmek i¢in insan bilincinde bir
degisikligi tesvik etmeyi hedefler.

1960’lardan baslayarak, ekolojik sanatin
gelismesine katki saglayan Joseph Beuys, Agnes
Denes, Alan Sonfist, Hans Haacke, Nikolas Lang,
Lili Fischer, gibi bir¢ok sanatci, cevre sorunlarina
vurgu yaparak ¢evre dostu bir metodolijiye
odaklanan ¢agdas bir sanat hareketini ortaya
¢ikmuglardir.
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Ekolojik Sanatin gelismesinde katk: saglayan
sanatcilarin baginda gelen ve 20. yy en etkili
sanatcilarindan biri olarak kabul edilen

Beuys, doganinin korunmasinda politik
soylemleriyle aktivist tavrini ortaya koyar.

Sanatgi ekolojisi bozulan diinyanin degistirilmesi
ve iyilestirilmesinde Kapitalizmin dogay: ve
insanlig1 ¢ikmaz bir sokaga bir bataga siirtikledigi
konusunda tepkisini dile getirir.

Sanatin 6nemli bir toplumsal gorevinin
oldugunu vurgulayan Joseph Beuys; “Insanin
drtinleri sayesinde, biitiine nasil katkida
bulunabilecegini ve nasil sadece mal tiretmeyip
biitiin toplumsal organizmanin heykeltirasi ya
da mimari olabilecegini ve gelecekteki toplumsal
diizen sanatin kuramsal ilkeleriyle uygunluk
gostermesine gore sekillenecek” diisiincesini
destekleyen “7000 Mese” (Gorsel 1) projesini
gergeklestirmistir (Bilir, 2020: 381). 7.Dokiimenta
etkinliginde ger¢eklestirilen bu ¢alisma ¢evreci
ve toplumsal sorumluluk bilinciyle yapilmustir.
Beuys, Kassel'in sanayilesmeye bagli olarak
bozulan dogasini dikilen mese agaglariyla tekrar
onarmay1 amaglamistir. Yapilan bu ¢aligmayla
sadece sanatin degil toplumunda kendisine sekil
vermesi gerektigini ifade ederek “Sosyal Heykel”
kavramu fikrini ortaya ¢ikarmistir.

Sosyal ve politik heykeller yapan Mel Chin

Gorsel 1. Joseph Beuys, 7000 Mese, 1982, Kassel.
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daha sonrasinda ekolojik konulara yénelerek
strdirtlebilirlik tizerine yogunlagmig

ve dogadaki tiim canlilarin gesitliliginin
devamliligini saglamak ve tahrip olmus alanlarin
tekrar kazanilmasina yonelik ¢alismalar yapmaya
baslamistir.

Ekolojik sanatgi ve aktivist olan Chin 1990
“Revial Field (Hayata Doniis Alan1)” (Gorsel 2)
caligmasinda cesitli kimyasallarla kirlenmis dolgu
sahasini, topraktaki kimyasallar1 biinyesinde
toplayan cesitli bitkiler kullanarak toprag:
kimyasallardan ve agir metallerden arindirarak
yenilenmesini saglamistir.

Gorsel 2. Mel Chin, Revial Field (Hayata Déniis Alani), St. Poul,
Minnesota, 1990-1991.

Amerikali sanat¢1 Agnes Denes’in ¢alismalarinda
tizerinde durdugu konularin bireysel yaratma

ile toplumsal biling araliginda oldugunu ve
glinlimiizde sanat yapmanin yakin ¢evremize
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Gorsel 3. Agnes Denes. Buday Tarlasi-Bir Yiizlesme: Battery Park
Depolama Alani.

kars1 varsaydigimiz sorumluluklara benzer
oldugunu ifade eder (Ztimriit, 2012: 140).

Agnes Denes’in en bilinen “Bugday Tarlasi-
Yiizlesme” (Gorsel 3) adli galismasi, Manhatten
de Diinya Ticaret Merkezi yakinda bulunan bir
¢Oplitk olan bolgeyi temizleyerek ekime uygun
hale getirmis ve ¢aligma, iki dontimliik alana
bugday ekiminin ve {iriiniin hasadinin yapildig:
zaman araligindan olusur. Denes 4,5 milyar
dolar degerinde bir topraga bugdayin ekilmesi ve
hasat edilmesinin, giiglii bir paradoks yarattigin1
ifade eder. Bugday tarlas: bir semboldii evrensel
bir kavramdy; gida, enerji, ticaret, diinya ticareti
ve ekonomiyi temsil ediyordu. Kétii yonetime,
israfa, dlinyadaki a¢liga ve ekolojik kaygilara bir
gonderme oldugunu soyler (Denes,1982).

3. LAND ART (ARAZi SANATI) VE
EKOLOJIK SANAT CALISMALARININ
KARSILASTIRILMASI

1960 ‘larda Land Art (Arazi Sanat1), miizelerin
ve sanat galerilerinin kapitalist tavrini
elestirerek sanatin metalagtirilmasina ve alinip
satilabilirligine kars1 ¢ikan sanatcilarin alternatif
mekan arayislarina yonelmeleridir. Galeri digina
gikarak yeni bir sergi mekani olarak biitiin
yeryiiziini kullanmaktan ¢ekinmeyen Land Art
sanatgilary, hemen hemen yeryiiziiniin muhtelif
yerlerinde 6rnegin ¢ollerde, terk edilmis tas
ocaklarinda ve madenlerde gerceklestirdikleri



anit niteligi tastyan devasa ¢aligmalardan
olugmaktadir.

Sanat¢ ve kiirator olan, Amy Lipton ve Tricia
Watts Land Art1 “gevresel kirlilige kars: herhangi
bir yaklasim sergilemeyen, yapilan ¢aligmalarin
sadece anitsal bitytikliige sahip bir akim” olarak
ifade ederler. Land Art sanatcilari tarafindan
dogal ortamlarda yerel malzemeler kadar,
dogada kaybolmayan yabanci maddelerin de
kullanilmasi, gok biiyiik boyutlu degisikliklerle
olusturulan biiyiik 6lgekli kalic1 eserlerin
tiretilmesi, ekolojik ve etik bazi belirsizlikleri ve
tartigmalar da beraberinde getirmistir (Tomsuk,
2018: 34-35). Land Art’in yenileme, ekoloji
dogrudan aktivizm ile ilgili olmadig: ifade
edilir. Yapilan ¢aligmalar degerlendirildiginde,
gevreye ve dogaya farkindalik yaratmanin
disinda gercekten boyle bir kayginin var
olmadig1 goriilmektedir. Sanatgilar dogay: ve
araziyi siklikla kendilerini ifade etmek, sanatsal
fikirler ya da doganin giizelligini kesfetmek i¢in
kullanirlar (Zéimriit, 2012: 55). 1960’11 yillarda
Land Art sanatgilar1 doganinin malzemelerini
kullanarak dogaya dogrudan miidahalelerle
gerceklestirdikleri ¢aligmalarda varliklarini
vurgulayan bir iz birakma pesindelerdir.
Boylesi bir ¢aba ise insan tistiinliiglinii gizliden
vurgulamak istercesine olugturulan anitsal
caligmalarda kendini gostermistir (Aydin, 2012:
53-54).

Land Art ¢alismalarimin geneli son zamanlarda
sanat¢ilarin dogaya yaptiklart miidahaleler
kapsaminda bolgesel ekolojilere zarar
vermelerinden dolay1 ekolojik taciz olarak
adlandirilmaktadirlar. Bunlar araziyi ¢cogunlukla
bir mekén olarak kullanan, bolgeye ait ekolojik
duyarliliktan yoksun ¢aligmalardir. Ekolojik
sanatla arasindaki fark Land Art sanatgilari,
yaptiklar1 ¢alismalarda dogay1 bir arag olarak
kullanarak dogaya zarar veren dogada kalic
anitsal isler yapmiglardir.

Sezer Tansug, “Land Art” elestirisini “Genelde
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dogaya miidahale edilen kosullarda, soz gelimi
Land Art kapsamina giren sanatsal faaliyetler, sik
stk yapay malzeme katkilari, hatta bazen tiimiiyle
uyumsuz malzeme kullanimiyla gerceklesen bazi
drnekleri karsimiza ¢ikarmakta ve bunlar bir
bakima doganin bozulma ve kirlenme stirecine
yeni bir boyut eklemekten Oteye gitmemektedir”
seklinde ifade eder (Uysal, 2009: 33).

1960 ilk Land Art sanatgilarinin ¢alismalari

tipki kapitalizmde doganin serbest mal olarak
goriildiigii ve somiiriilmesine olanak sagladigi
gibi, onlarda doga tizerine istedikleri malzemeleri
ve mildahaleleri yapmalar1 nedeniyle, ¢evreciler
tarafindan doganin sanat yoluyla sémiiriilmesine
kars1 ¢ikmiglardir. Land Art'in ilk 6nemli
temsilcileri Robert Smithson, Micheal Heizer,
olan sanatgilarin ¢aligmalari pek ¢ok canli yasam
alanina zarar verecegi ve yok edecegi yoniinde
digtinceler olusarak sanatgilara ve iglerine tepkiler
yoneltilmisti.

Robert Smithson'n “Fir¢a yerine buldozer” sézleri
ile beraber, teknoloji karsit1 ve dogay: kutsayan
bir anlayisla yapildig: diisiiniilen eserlerin pek
¢ogu, dogal ekosisteme zarar veren ya da dogada
kolaylikla yok olmayan (Gorsel 4-5) materyaller
icermektedir. Smithson “Spiral Dalgakiran”
caligmasinda hala gizli bir insanmerkezci
diistincenin var oldugu gorillmektedir.
Smithson’in Spiral Dalgakiran (Gorsel 6-7) isinin
yapim asamasinda tonlarca kireg tas: ve toprak
tasinmus, buldozerlerle calisilmis ve tizerinde

insa edilmis olan bu devasa yapinin dogal canlt
sistemine verdigi zararlar nedeniyle goliin
ekolojik yapisina ikinci bir miidahale olarak

da niteleyebiliriz. Ayrica Smithson'un dogaya
tenekelerle boya akitmasi ve tepelikten asag: asfalt
dokmesi nedeniyle bir¢ok ¢evreci tarafindan
elestirilmistir.

1970 de Robert Smithson’un, ekolojik tartismalara
neden olan,“Island of Broken Glass” adli hayata
gecirilmeyen proje 6nerisinde, kirilmis iki ton
camin arazide bulunan bir tepelikten dokiilmesini
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icermektedir. Bu proje kuslarin yuvalarina ve ay1
baliklariyla beraber orada bulunan diger canlilara

zarar verecegi gerekgesiyle durdurulmustur
(Zumrit, 2012: 40).

Gorsel 6. Robert Smithson, Spiral Dalgakiran,1970.

Gergeklestirdigi projelerde farkli disiplinlerden
insanlarla ve bilim insanlariyla ¢aligmistir.
Topraga ve suya olan saygisini kirli ve hasarli
bolgelerin ekosistemlerini yeniden iyilestirerek
gdstermeyi amaglamustir. Brokner’in Insan dili
seklindeki volkanik tas tizerinde olugturulan ve
bulundugu yerdeki kirli suyu emen, egrelti otu
yosun ve kizilyapraktan olusan bir ekosistem
yarattig1 “Prima Lingua” (Gorsel 8) galismasini
“Biyoheykel” kavramu ile agiklar. Brokner'in

bu ¢aligmasi “siire¢ icerisinde suyu ve havayi
temizleyen, atiklar1 yiyecege doniistiirebilen,
toksinleri kendi metabolizmalarina gore kaynaga
cevirebilen mikroorganizmalar ile birlikte ¢alisan,
dikkatlice secilmis bitkilerin biyokimyasal bir

filtre ve heykellesmis bir bataklik sistemidir
(Uysal,2005:38).

Gorsel 5. Robert Smithson,Glue Pour, 1970.

Gorsel 8. Jackie Brookner, Prima Langue, 1996-2001.

Cevre kirliliginden dolayi kirlenen su
Baska bir ¢alismasi olan “The Gift Of Water*

sistemlerinin tekrardan yenilenmesi {izerine
(Gorsel 9) Almanyada Grossenhain da bulunan

caligmalar yapan Amerikali Jackie Brookner’in

tasarladi@1 su aritma sistemlerini biyo heykeller halka agik bir havuzun kenarinda suya uzanan

olarak tanimlar. Brookner, tasarladigi bu kamusal ve itzerinde yosunlar ve bitkileri tutan iki el

alan heykellerini, kirlenmis sulak yerler ve heykelidir. Heykelde yasayan bakteri ve yosunlar

nehirler iizerinde uygular. Suyun iyilestirilmesi sudaki atiklar1 kendilerine besine dontistiirerek

fizerine yaptig1 bu tiir calismalarla ekolojik suyu temizliyorlar. Boylece heykel, havuzun

sanatcilar icinde dnemli bir yere sahiptir. temizlenmesinde filtre gorevi gorerek klor ve

bagska kimyasallarin kullanilmasinin 6niine



Gorsel 9. Jacke Brokner, The Gift of Water.

gecmektedir.

Smithson'un ve Brookner'in hasarl su bolgelerini
ele aldiklar1 her iki ¢aliymada farkli bakis agist

ve uygulamalar dikkat ¢ekmektedir. Brookner
kirlenmis suyu tekrar temizleyerek iyilestirirken
Smithson sadece hasarli olan o bolgeye dikkat
gekmek istemis kendi varligin1 gésteren bir

iz birakmak amaciyla suyun i¢ine disaridan
getirilen tonlarca toprak ve tag kum dékerek
olusturdugu dalgakiran suyun ve i¢indeki
canlilara bir katki saglamamus bilakis onlara zarar
vermekten Gteye gitmemistir.

Heizer'in 1969-70 yillar: arasinda gergeklestirdigi
“Cifte Negatif” (Gorsel 10-11) ¢aligmast i¢in
alanda derin yariklar birakmak amaciyla giiglii

patlayicilar kullanarak dogayi sekillendirmistir.

Gorsel 10-11. Micheal Heizer, (ifte Negatif, 1969-1970.

Patlama sonrasi buldozerler kullanan sanatci

iki yiiz kirk bin ton toprak ¢ikartarak arazide
birbirine bakan iki derin hat olugturmus, bu
hatlarin derinligi on bes metre, genisligi on metre
ve uzunluklari ii¢ yiiz otuz metredir sanatcr eliyle
olusturulan bu uygulamalar, bir bakima doganin
bozulma, kirlenme ve canlilarin yagam alanlarina
miidahale siirecine yeni bir boyut eklemistir.

Dogal yasam alanlar1 olusturmaya yonelik
caligmalariyla taninan Amerikali sanat¢1 Lynn
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Hull ¢alismalarinda estetik kaygiya nazaran
islevi daha 6n planda tuttugu goézlenir. Sanatg1
kendi ¢alismalarina “Tiirler Ustii Sanat” baslig
ile yaban hayatina iligkin gizli bir gondermede
bulunur. Hull'un tiirler tistii sanati, yaban hayati
i¢in olugturulan ekolojik sanat olarak adlandirilir.
Dogadan aldiklarimizin yaninda ona bir seylerde
vermemiz gerektigi diistincesiyle yola ¢iktig
calismalarinda her zaman izleyicileri estetik
acidan memnun edici tarzda, ¢evresel sorunlara
pratik ¢oziimler bulma temast bulunmaktadir
(Aydin, Zamriit, 2013: 62).

Lynne Hull'un “Hidroglifler, Flowing Water
Moon, Hydroglyph” isimli ¢aligmalar: (Gorsel 12-
13) 1ss1z ve ¢orak alanlarda yaban hayati i¢in su
tutmaya ve depolamaya yardimci olmak amaci ile
biiyiik diiz bir kayanin tizerini yontarak tiglii bir
su kanali olusturmus yine bagka bir alanda toprak
tizerine yine kanallar olusturmustur. Hull'un bu
galismalari o bolgedeki yasayan canlilarin en
onemli yasamsal ihtiyaglardan biri olan su i¢in
birikme alanlar1 olugturmasi, stirdiiriilebilirlikleri
i¢in onemlidir.

Heizer’in ve Lynne Hull'un dogaya yaptiklar:
miidahaleler kapsaminda kargilagtirilan iki
calismalarinda, her iki sanatcida toprak ve kayalar

Gorsel 13. Lynne Hull, Flowing Water Moon, Hydroglyph , 1992, Utah.

SANAT & TASARIM DERGISI



ANADOLU UNIVERSITESI

tizerine kanallar agmis fakat birinin tamamen
islevsel digerinin de sadece devasa gortintiiden
ibaret bir yaklagim sergiledigi anlagilmaktadir.
Heizer’in “Cifte Negatif” ¢calismasi derin yariklar
birakmak amaciyla giiclii patlayicilar kullanmasi
canlilarin yasam alanlarina miidahale ederken
Hull'un “Hidroglifler”isimli ¢aligmasi canli
yagamini destekleme amacindadir.

Ekolojik olarak, Smithson ve Heizer’in
yaptiklar1 aligmalarda dogay1 serbest mal
olarak algiladiklarinin bir gostergesidir. Dogaya
yaptiklar1 miidahalelerdeki yontemlerinde
sanat yoluyla kalicilik ugruna kendilerinde

her seyi yapma giiciinii gérmeleri gizli bir
insanmerkezcilik taraflarinin oldugunu ya da
devam ettigini gostermektedir. Oysaki ekolojik
sanatg1 Brookner ve Hull dogay: degistirme

ya da kalic1 miidahalelerden kaginarak
dogadan aldiklarinin yerine yenisini koyma
egilimindedirler.

Diger yandan insan eliyle doganin yap1
bozumunun hala devam ettigi giiniimiizde
ekoloji konusunu giindemine alan ve 2019de
gerceklestirilen “16. Istanbul Bienali'nin” baghg1
“Yedinci Kita” olarak belirlemistir. Yedinci Kita,
Antroposen ¢ag1 olarak ifade edilen ve kiiresel
1sinmayla da belirginlesen Pasifik Okyanusu’nun
ortasinda insan faaliyetlerinin bir sonucu olugan
neredeyse bir kita buyiikligtindeki plastik ¢6p
yiginina bir géndermedir. Bu ¢6p y1gininin
agirhiginin yedi milyon ton ve yaklasik ti¢ buguk
milyon kilometrekare genisliginde atik plastik
y1gin1 oldugu ifade ediliyor.

Bige Orer, Yedinci Kitadan hareketle sanatla
ekoloji arasindaki iliski iizerine fikir yiiriitiip
insan ¢agimin en somut iiriinii olan atiklarin
Diinya’y: paylasan tiim varhiklar: nasil etkiledigini
diistiniirken, beklenmedik kuvvetli sagnak
yayislarin, orman yanginlarinin, maden arama
calismalarinin ve bitmek bilmeyen betonlasmanin
canly hayatini karsi karsiya biraktigi tehdidin bir
kez daha farkina vardik, diye ifade eder (IKSV,
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2019: 13).

Sanayi devrimiyle baglayan teknolojik ilerlemenin
insan refahini artirmak ve de biiyiik kazang elde
etmek amaciyla vardig1 nokta olarak karsimiza
bir kita biiytikliiglinde okyanusta yiizen ¢op
yigini gtkmaktadir. 16. Istanbul bienali bu
anlamda ekolojik sorunlara sanat araciligla
tarkli disiplinlerden pek ¢ok sanatgiy1 bir araya
getirerek tartismaya agmistir. Bienal. sanat,
kiiltiirel ve ulusal baglamda yasanan bu gevresel
felaketlerine dair ne gibi 6nlemlerde bulunabilir
ve bu konuda sorumlulugu nedir? Sanatin

bu noktada nasil bir rol iistlenmesi gerekir?

gibi 6nemli sorular1 da giindeme getirmistir
(Arapoglu, 2019: 221).

Ozan Atalan’nin 16. Istanbul Bienali'nde bir
yerlestirme olarak toprak iizerine dokiilen beton
bir platforrm iizerinde gercek manda iskeleti
olarak sergiledigi “Monokrom” (Gorsel 14) adli
¢alismasy, insanlarin diinyanin tek sahibiymis
gibi her yere yayillmaci hareketlerinin diger canh
yagamlar i¢in ne gibi sorunlar olugturduguna
deginen sanat¢1 uygarlik adina doganin
katledilmesini elestirmektedir. Bu ¢aliyma
Istanbul da yetisen mandalarin kentsel alanlarin
genisglemesi ile yagam alanlarinin giderek

yok olmasini konu aliyor. Istanbul da yapilan
havaalani ve bogaza ti¢iincti kopriiniin yapilmasi
ayrica Kuzey Ormanlarrndaki yapilagma
bolgedeki var olan canlilarin yagam alanlarinin
yok olmasina neden olmugtur. Yerlestirmeyle
beraber, mandalarin yasam alanlarinin nasil

yok edildigi yapilasma ¢ilginligini gosteren bir
videoyla belgelenmistir (https://bienal.iksv.org/).

Suzanne Husky, aldig1 permakdltiir egitimiyle
beraber ekofeminist bakistyla form bulan film,
heykel, hali dokuma gibi farkl: sanatsal tiretimler
yapan bir sanat¢idir.

Husky, bienal i¢cin dokudugu “Yeniden
Dogma” (Gorsel 15) yiin hali ¢alismasini, bu
hayatta benimsemeyi segtigimiz bi¢imin veya
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Gorsel 14. 0zan Atalan, Monokrom, 2019.

ideolojinin- bitki, hayvan ya da ne oldugu ya

da kim oldugunun 6neminin olmadig}, ancak
yasadigimiz evren i¢inde bizleri birlestiren bir
yagam Orglisiinil tasvir ettigini sdyler. Geleneksel
hali dokumanin tistiinde gigek bahgesini andiran
ve bu bahg¢ede ekim yapan insanlar, hasadin
yapilabilmesi i¢in bitkilere sorulmasi, sulama,
bitkilerin kutsalligini vurgulama gibi evrenin
isleyisini vurgulayan bir ¢alismadir.

Husky, “Yeniden Dogma” (Gorsel 14) adli
calismasinda hayatta benimsemeyi segtigimiz
bicimin veya ideolojinin, bitki, hayvan, ¢iftlikte

kahya, sirket girisimlerinin hizmetinde bir polis vs.

ne oldugunu fark etmeksizin hepimizi birlestiren
yasam agini tasvir eder. Halilarim Bati’ya
has ¢evre miicadeleleriyle birlikte Afgan savas

halilarini andirir, seklinde ifade eder (IKSV, 2019:

131).

Gorsel 15. Suzanne Husky, Yeniden Dogma, 2019.

SONUC

Sanayi devrimiyle baslayan teknik ilerleme,
dogal kaynaklarin tiiketilmeye baglamasina

ve beraberinde olusan atiklar ¢evresel kirliligi
baslatmigtir. Cevresel kirlenme baglarda

sorun gibi goziikmemistir. Sonrasinda,
sanayilesme ve teknolojik gelismelerin hiz
kazanmasi ve ilerleme anlayisi; hayvanlarin
neslinin titkenmesine, sularin ve topragin
zehirlenmesine, ormanlarin tahrip edilmesine
ve dogal kaynaklarin tiiketilmesine, kiiresel
1sinma ve iklim degisikligine neden olurken

bu durumum arkasindaki zihinsel diistincenin
dogaya bakis agisinin insanmerkezci olmasi
yatmaktadir. Insanoglunun bu diisiince temeline
dayanarak kendisini her geyin tistiinde bir
varlik olarak gormesi, doganin somiiriilmesine,
onun kaynaklarini sinirsizca kullanilmasina ve
de kirletilmesine neden olurken ekolojinin de
bozulmasina kaynaklik etmistir.

Aklin ekolojik bir bilince dogru yonelmesiyle
beraber gevresel bozulmaya olan ilgi, artan sanayi
ve teknolojik gelismeler i¢inde artik doganin
tamamen yok say1ldig1 modern toplumlarin
yaklasimina kars1 1972 yilinda Naess tarafindan
gelistirilen, yeni bir ¢evre merkezci etik olarak
tanimlanan “Derin Ekoloji” beraberinde
“Ekofeminizm ve Toplumsal Ekoloji” gibi
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cevreci yaklagimlarin olugsmasini saglamistir.
Gezegendeki tiim ekosistemler i¢inde yasayan
tim canlilarin, topragin, suyun, havanin
birbiriyle baglantili oldugu sistemde, insanin bu
sistemdeki yeri ve dogaya verdigi zararin edebiyat
baglaminda incelenmesi olan “Ekoelestiri
Kuramrnin” ortaya ¢ikmasi toplumlarin ekoloji
konusunda bilinglenmesine 6n ayak olmustur.

1960’lardan itibaren ekolojik konularin
farkindaliginin artig1, ivme kazanan cevre
hareketine paralel bir gelisme gostermistir. O
donemde sanatgilar, insan ve doga arasinda
uyumu saglayacak ¢oziimler bulmaya
odaklanarak, yikim degil uyum aramislardir,
kirlilik degil kontrol i¢in ekoloji, cevre ve gevresel
denge terimleri bu iklimde ortaya ¢ikmustir.

Biiytik bir gevre hareketini desteklemek amaciyla
ortaya ¢ikan “Ekolojik Sanat’, tahribata ugramis
alanlar1 onarmak, ¢evresel konulara kalict
¢oztimler bulmak, bu konuda toplumu egitmek,
dogaya dair toplumsal biling uyandirmak,
teknoloji karsisinda dogay: goriiniir ve degerli
kilan bir bakis agisiyla zarar gérmiis mekénlar:
yeniden kazanmak, restore etmek gibi rol
tistlenmistir. Cogu zaman sanat¢inin bu rolii
sorunlara kesin ¢oztimler bulmak olmasa da
insani diisiinmeye sevk etmesi yeterli olmustur.

Bu anlamda sanat da {izerine diisen gorevi
“ekolojik sanatsal bir dil” olusturarak ekosistemi
kurtarmaya goniillii olmugtur. Neticede sanat
alaninda “Ekolojik Sanat” olarak bir olugum
gostererek ve bu ekolojik yikimin devam
etmesine duyarsiz kalmayarak yeni bir bakis
acisiyla tiim yagami kucaklayan bir yaklagim
igerisinde gerek kisisel gerek disiplinleraras:
projelerle dogaya katk: saglamay1 dogayi
canlandirmay1 amag edinmislerdir.

Ayrica, 1960da Land Art sanatin metalagmasina
ve ¢evre sorunlarini dikkate alan s6ylemler
gelistirmelerine ragmen doga tizerinde yaptiklar:
caligmalar da ki yontem ve uygulamalarla tersi bir
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yaklagim sergilemislerdir.

Calismalardaki canli yasamini tehdit edici
yontem ve dogaya uygun olmayan malzeme
secimlerinden dolay: elestirilmiglerdir. Bu
anlamda Land Art ve Ekolojik Sanat alaninda,
Smithson ve Heizer ile Brookner ve Hull'un bazi
calismalari tizerinden karsilastirma yapilmistir.
Bunun sonucunda yapilan ¢alismalarin dogaya ne
tiir katkilarinin veya zararlarinin oldugu elestirisi
yapilarak incelenmistir.

Guiniimiizde hala devam eden ekolojik
yikimin etkilerini belirtmek tizere 2019 yilinda
16. Istanbul Bienali konu olarak ekoloji ve
“Yedinci Kita” bagligiyla konuya sanat araciliyla
yaklasilmistir. Yedinci Kita insan faaliyetleri
sonucu olugan atik plastiklerin yarattig
gezegenimizde yeni bir kita olarak tanimlanan
kirliligin hangi boyutlara ulagtigina dikkat
¢ekmek istemistir.
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