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Mey icrasinda Kullanilan Siislemeler ve icra Tekniklerinin
Transkripsiyonlarina Dair Bir Oneri: Zafer Tagdan Ornegi *

Oz

21. yiizyilin 6nde gelen Tiirk halk miizigi nefesli icracilarindan biri olan TRT sanatgist
Tasdan, yurt i¢i ve yurt disinda sayisiz konserlerde yer almis; sayisiz albiime mey, zurna,
duduk calgilariyla eslik etmis ve tilkemizi, kiiltiiriimiizii bir¢ok sanat mecralarinda temsil
etmistir. Icra tavrinin olusumunda Askale yOresine ait bir¢ok tiirkiiniin kaynak kisisi olan
dedesi Aga Tasdan'dan, kendi tabiriyle “bizler pet sisenin igine konulmus sulariz, o
kaynagin kendisi” diye tabir ettigi Binali Selman’dan ve Deniz Selman, Musa Uzunkaya,
Adil Ural, Miisliim Abay gibi usta isimlerden beslenerek bu alanda ekol olarak kabul
edilmektedir. Bu baglamda gerek arastirmanin amacina yonelik gerekse Zafer Tasdan
Ozelinde Tiirk halk miiziginin biinyesinde &nemli bir yere sahip olan mey calgisinda
kullanilan stiislemeler ve icra tekniklerinin transkripsiyonlari nasildir? Problem
ciimlesinden yola ¢ikilarak yapilan bu arastirmanin bizlere cevabini verecek en énemli
orneklerden bir tanesidir. Tiirk miizigi, biinyesinde gerek yapisal gerekse teknik anlamda
birbirinden farkli, oldukc¢a zengin cesitlilige sahip bir¢cok c¢algiyr barindirmaktadir.
Bundan dolay1 her ¢algisinin kendi igerisinde var olan dinamikler ve bunlarin ifadeleri,
bizlere kendi diinyalarinda miistakil bir evreni sunmaktadir. Her calgimin ayrica kendine
has bir repertuvar evreni vardir. Bu repertuvar evreni, icracinin sanatsal yetenegi ve
olusum siirecinin mitik arka planiyla birlikte, calginin kendi anlam diinyasinda var olan
yapisal ve teknik zenginliklerle birleserek ontolojik olarak farkli yaratimlarla beraber
karsimiza g¢ikmaktadir. Dolayisiyla her calginin gerek yazinsal gerek tinisal gerekse
ifadesel anlamda birbirinden farkli unsurlar1 bulunmaktadir. Mey 6zelinde yapilan bu
arastirma, Oncelikli olarak mey icrasinda kullanilan siislemeler ve icra tekniklerinin
transkripsiyonlarina dair bir 6neri sunmak ve bu duruma bagh olarak sanat¢inin mey
icra tavrimi incelemek amactyla yapilmistir. Arastirma, sanat¢inin mey ile icra ettigi
ezgiler icerisinde bulunan teknik yapinin ¢oziimlendirilmesiyle beraber metodolojik
acgidan calgr egitimine katki saglamasi, ¢ift kamish ve diger kategorideki Tiirk miizigi
nefesli calgilar ile ilgili yapilacak ¢alismalara bir model olusturmasi agisindan énemlidir.
Nitel yontem ve tekniklerinin kullanildigi bu arastirma, tarama modeli ile
yapilandirilmis, veriler; belgesel tarama, goriisme tekniklerinden yararlanilarak elde
edilmistir. Icra tekniklerinden; iifleme teknigi, nefes teknigi ve dudak teknigiyle
smirlandirilan bu arastirmanin evrenini sanat¢inin mey ile icrad etmis oldugu ezgiler,
Orneklemini ise olas1 ve se¢kisiz olmayan amagsal drnekleme yontemine gore secilmis bes
ezgi olusturmaktadir. Bu makalenin “Sakarya Universitesi Rektorliigii Etik Kurulu
05.11.2021 tarihli E-61923333-050.99-77701 sayili kararma gore etik kurul onay1
alinmigtir”.

Anahtar Kelimeler: Zafer Tasdan, Tavir, Transkripsiyon, Mey, Siislemeler, Icra Teknigi.

* Sakarya Universitesi Rektorliigii Etik Kurulunun 05.11.2021 tarih ve 77701 say1li karari ile etik
kurul karar1 alinmastir.
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A Suggestion About in Transcriptions of the Ornament and
Performance Techniques Used in Mey Performance: The Example of
Zafer Tasdan *

Abstract

TRT artist Tasdan, one of the leading Turkish folk music woodwind performers of the
21st century, took part in numerous concerts in Turkey and abroad; he accompanied
countless albums with mey, zurna and duduk instruments and represented our country
and our culture in many art environments. His expertise was effected with his
performance style from his grandfather, Aga Tasdan who was the person of many
Turkish folk music sources from Asgkale district; at the same time fedded by Deniz
Selman, Musa Uzunkaya, Adil Ural, Miislim Abay, last but not least Binali Selman
which was refered by him as "we are just waters in the bottle, yet he is the the source". In
this context, what are the transcriptions of the ornaments and performance techniques
used in the mey instrument, which has an important place in Turkish folk music, both for
the purpose of the research and specifically for Zafer Tasdan? It is one of the most
important examples that will give us the answer of this research based on the problem
statement. Turkish music includes many instruments that are different from each other
both structurally and technically and have a very rich variety. Therefore, the dynamics
that exist within each instrument and their expressions present us an independent
universe in their own world. Each instrument also has its own unique repertory universe.
This universe of repertory, combined with the artistic talent of the performer and the
mythical background of the formation process, combined with the structural and
technical richness of the instrument's own world of meaning, appears with ontologically
different creations. Therefore, each instrument has elements that are different from each
other in terms of both written, sound and expression. This research, which is specific to
the mey instrument, was carried out primarily to present a suggestion about the
transcriptions of the ornaments and performance techniques used in the mey
performance and to determine the mey performance attitude of the artist depending on
this situation. The research is important in that it contributes to instrument education
methodologically, along with the analysis of the technical structure in the melodies
played by the artist, and that it creates a model for the studies to be done on Turkish
music woodwing instruments in the double reed and other categories. This research, in
which qualitative methods and techniques were used, was structured with a scanning
model; The data were obtained by using documentary scanning and interview
techniques. From execution techniques; The universe of this research, which is limited to
blowing technique, breathing technique and lip technique, consists of the melodies
played by the artist with the mey, and the sample consists of five melodies selected
according to the purposive sampling method, which is not possible and random. Ethics
committee approval was received for this article according to the decision of the E-
61923333-050.99-77701 dated 05.11.2021 of the Sakarya University Rectorate Ethics
Committee.

Keywords: Zafer Tasdan, Attitude, Transcription, Mey, Ornaments, Playing Technique

* Ethics committee decision was taken with the decision of Sakarya University Rectorate Ethics
Committee dated 05.11.2021 and numbered 77701.
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Giris

Yiizyillar boyu, mesk ve usta-cirak yontemiyle varligin1 devam ettiren Tiirk miizigi,
bilinyesinde birgok icraciyr barindiran kadim bir ge¢mise sahiptir. Bu icracilar, Tiirk
miizigi catist altinda dinleyici kitlesiyle {iretim-tiiketim iliskisine dayali olarak mdiizikal
ve kiiltiirel bellegin; aktariminda, olusumunda, yeniden ingasinda homojen olmayan
bir¢cok {isliip ve tavir Ozelliklerini barindirmaktadir. Bu o0zellikler, hafizaya dayali
aktarim yoluyla gerek yoresel olarak “iisltp”, gerekse kisisel olarak “tavir” sdzciikleriyle
kavramsal manada ayri ayri karsimiza ciksa da birbirleriyle etkilesim halinde olarak
stirekli bir devinim icerisinde, aktarimlarini icracilar tarafindan stirdiirmiistiir.

Ge¢misten giintimiize miizigin yaz1 ile ifadesi yaklasik 3000 yil oOncesine kadar
dayanmaktadir (Tohumcu, 2006: 4). Bu zaman igerisinde farkl kiiltiir cevrelerinde,
kendilerinin anlam atfettigi birtakim isaretler ve yazilarla ses malzemelerini' metne
doniistiirme ¢abalar1 dort farkli miizik yazim sistemini ortaya ¢ikarmistir. Bunlardan;
“harf yazilar1”, “harf-sekil yazilar1 (neumatik)”, “dizekli nota yazilar1” dogrudan miizik
yazim sistemiyle alakalidir. “Tabulaturalar” ise miizik yazimiyla birlikte daha ok bir
calginin icra bigimini kolaylastiran agiklamalar igin kullanilmaktadir. Ozellikle Tiirk
miizigi yazili kaynaklarinda genel olarak araliklarin, perdelerin, ustillerin, ¢algilarin, ses
sistemlerin, makamlarin ve makamlar1 olusturan unsurlarin izah edildigi ve nazari
anlamda 6nemli bir yere sahip olan edvar? kitaplarinda, ebced (harf yazilari) notasi islam
diinyasinda ilk el-Kindi ile baslayarak; Farabi, Safiyyiiddin el-Urmevi, Kutbeddin-i
Sirazi, Abdiilkadir Meragi ve diger kuramcilar tarafindan kullamilmis, gerek perde
sistemleri gerekse calgilarin perde, icra bicimi el-Kindi, Farabi, Ibn-i Sina, Bedr-i Dilsad,
Hizir bin Abdullah, Yusuf bin Nizameddin ve diger kuramcilar tarafindan tabulatura
miizik yazimiyla agiklanmistir. Edvar geleneginin, icra tarzlarindaki degisim nedeniyle
zamanla doniisime ugradigy 17. ylizyill ve devamindaki siiregte Tiirk miiziginde ilk
dizekli nota (Ali Ufki Bey) yazimi, harf yazilar1 (Kantemiroglu, Nayi Osman Dede), harf-
sekil yazilar1 (neumatik) ve tabulatura (Kantemiroglu) yazimlar1 kullamilmis (Feyzi,
2018), ozellikle Kantemiroglu® ile birlikte miizigin bir metin seklinde yazilarak icra
edilebilecegi diisiincesi dogmustur (Popescu-Judetz, 1999: 40). Yine bu siire zarfinda
bir¢ok kurama tarafindan “daha ¢ok aralik ve perdeleri gostermek”# amaciyla bir¢ok
miizik yazim sistemi® gelistirilmis; fakat icracilar tarafindan fazla ragbet gosterilmemistir.
18. ylizyil sonlarinda, III. Selim’in istegi {izerine Abdiilbaki Nasir Dede ve Hamparsum
Limonciyan miizik yazim sistemi gelistirmistir. Ozellikle Abdiilbaki Nasir Dede'nin
gelistirmis oldugu ebced (harf yazilari) notasi ile donemin eserleri kayit altina alinmis
(Tura, 2006: 13); fakat Hamparsum Limonciyan’in kendi adiyla amilan hampartsum

1 Ses malzemesi, “her kiiltiirlin kendi miizigini olusturmak igin dogadaki sonsuz frekans degerine sahip
seslerden sectigi ses kiimesi” olarak tanimlanmaktadir (Giiray, 2017: 14).

2 Genel anlamda miizik teorilerinin anlatildig1 bu eserler sistemci okulun kurucusu Safiyyiiddin Urmevi'yle
birlikte usfillerin, perdelerin ve makamlarin daire bigimindeki gsemalarla gosteriminden dolay:r “edvar”
(devirler) olarak isimlendirilmistir (Tirasct, 2019: 16).

8 Nayi Osman Dede’nin nota sistemiyle benzerlik gosteren Kantemiroglu nota sistemi Tura’ya gore “harflerin
ebced diizenine gore degil, perde adlarmi ¢agristiracak sekilde” segilmesinden dolayr “bir gesit ebced notas1”
olarak adlandirmak dogru degildir (Tura, 2001: XLI).

4 Miizik alamnda “muallimi-i sani” olarak anilan Farabi'den itibaren ebced (harf yazilart) notast ve farkh
varyantlar1 “daha ¢ok aralik ve perdeleri gostermek” amacryla kullanilmis ve “Abdiilbaki Dede'nin eliyle en
kullanigh seklini kazanmigtir” (Bager, 2013: 45).

5 Detayl bilgi i¢in bkz. (Feyzi, 2018).
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(neumatik) miizik yazim sistemi kadar yogun bir sekilde kullanilmamustir. 19. yiizyil
boyunca varligimmi siirdiiren hamparsum notasi, dizekli nota yazim sisteminin
kullanimiyla etkinligini yitirmistir (Agayeva, 2021).

18. ylizyilla birlikte Osmanli devletinde goriilen modernlesme hareketleri, 19. Yiizyilda
donemin hiikiimdarlar1 tarafindan resmi olarak baslatilmistir. Teoloji ve gelenegin
karsisinda konumlandirilan bu anlayis gerek Osmanlh doneminde gerekse Cumhuriyet
doneminde “batililasma” adi altinda pragmatik bir anlayisla ele alinmistir ki bunun
bircok Ornekleri mevcuttur. Bu siire¢ pek ¢ok alami etkisi altina almis, ozellikle
Mehterhdne’nin kapatilmasiyla beraber baslayan siire¢te miizik alaninda yeni arayislar
igerisine girilmistir. Bu arayislar genel olarak Bati miizik kiiltiiriiniin, ses sisteminin,

calgilarimin kiiltiirel/miiziksel; “nakil”, “sentez”, “uyarlama” ve “doniistiirme” yoluyla
Tiirk miizigi yaratimini etkileyen unsurlar olarak sonuglanmistir (Yore, 2018: 11).

20. yiizyilda, bat1 temelli dizekli nota yazim sisteminin Tiirk miiziginde; Rauf Yekta Bey,
Mehmet Suphi Ezgi, Ekrem Karadeniz, Giiltekin Oransay, Mustafa Nezih Albayrak, Salih
Uzdilek vd. (Agayeva, 2021) miizikologlarin calismalariyla beraber uyarlanarak kabul
gormesi ve modernlesmeyle beraber pozitivist bir yaklasimla sesin nesnel olarak bir
metne aktarilma ihtiyaci, hafizaya dayali aktarim yolu olan megk ve usta-girak
yonteminden modern miizik pedagojisine gecisi hizlandirarak devam ettirmistir.

Cumbhuriyetin kurulmasiyla beraber, donemin aydinlari tarafindan Osmanlinin
immetgilik ideolojisi disinda yeni arayislar igerisine girilerek devletin temellendirilmesi
“hayali cemaat” (Anderson, 1995) olarak ulus-devlet anlayisiyla saglanilmaya
calisilmistir. Bu temellendirmenin ilk ayagimi halk olusturmus ve calismalar halka
yonelik olarak Herder’in halk (volk) kavrami diisiincesinin etkisiyle (Oztiirk, 2018: 56),
Tiirk halk miizigi eserlerinin yok olma tehlikesiyle kars: karsiya kalinarak milliyetgilik
ideolojisi baglaminda unutulmamasi, korunmasi ve derlenerek bir araya getirilip kaynak
olusturma c¢abalarina yonelik baglamistir. Daha sonra bu kaynaklarin pozitivist
yaklasimla nesnel bilgi ortaya koymaya yonelik milli bir kimlik ve koken ingsasinda
kullanilmas1 amaclanmustir. Dolayisiyla burada avam olarak atfedilen ve kirsal kesimin
temsili olan halkin ses malzemeleri ne kadar yalin, anonim ve (ge¢mise atifta
bulunularak)  otantik  olursa, milliyetcilik  ideolojisi  eksenindeki  amacin
gerceklestirilmesinde de etkisi bir o kadar biiyiik olacaktir. Gerek resmi gerekse sahsi
olarak yapilan derlemeler sonucu transkripsiyonu yapilan ses malzemelerini, yukarida
atifta bulundugumuz perspektifte inceledigimizde, tislip ve tavri olusturan ogelerin
dolayli olarak Cumhuriyet donemi miizik politikalar1 amaclar1 dogrultusunda goz ard:
edilerek, salt ses olarak transkripsiyonlariin yapildigi ve bu durumun giiniimiize kadar
halk miiziginin “sade”, “iddiasiz”, “abartidan uzak”, “gosterissiz” ve “siislemeden
armnmus” (Akt. Ayyildiz, 2020: 1291) miizik olmas1 anlayisiyla sekillenerek devam ettigi
goriilmektedir (Bkz. Repertiikiil, 2021: Rep. No: 136, 457, 576, 581 vd.).

Bu baglamda aragtirmanin konusu, Zafer Tasdan oOzelinde Tiirk halk miiziginin
biinyesinde Onemli bir yere sahip olan mey calgisinda kullanilan siislemeler ve icra
tekniklerinin  transkripsiyonlar1 nasildir? Problem climlesinden yola ckilarak
belirlenmigtir. 21. yilizyihn 6nde gelen Tiirk halk miizigi nefesli icracilarindan biri olan
Zafer Tasdan'nin mey ile icra etmis oldugu iki kirik hava, bir oyun havasi ve iki adet agis
olmak {izere toplamda bes ezginin siislemeler ve icra teknikleri iizerinden
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transkripsiyonu yapilmgtir. Icra tekniklerinden; iifleme teknigi, nefes teknigi ve dudak
teknigi ile smirlandirilan bu arastirma, Oncelikli olarak mey icrasinda kullanilan
siislemeler ve icra tekniklerinin transkripsiyonlarina dair bir 6neri sunmak ve bu duruma
bagh olarak sanatgimin mey icra tavrinu tespit etmek amaciyla yapilmigtir. Arastirma,
sanat¢inin - mey ile icra ettigi ezgiler icerisinde bulunan teknik yapmin
¢ozlimlendirilmesiyle beraber saza 0zgii icra teknigi ve siislemelerin etiit veya eserler
vasitasiyla Ogrenciye aktarilmasinda metodolojik olarak mey calgi egitimine katki
saglamasi, ¢ift kamish ve diger kategorideki Tiirk miizigi nefesli calgilaryla ilgili
yapilacak ¢alismalara bir model olusturmas: agisindan 6nemlidir.

Yontem

Nitel arastirma yontem ve tekniklerinin kullanildig1 bu arastirma tarama modeli ile
yapilandirilmigtir. Nitel arastirma “arastirmacilarin arastirilacak konu ya da konular:
dogal ortamda incelemeleri, arastirilan insanlarin getirmis olduklar: anlamlar ac¢isindan
fenomenay1 (olguyu) anlamlastirma ve yorumlama gabasi olarak tanimlanmaktadir”
(Akt. Oral ve Coban, 2020: 13). Tarama modeli, ge¢miste veya giiniimiizde var olan bir
durumun tespit edilip kendi sartlar1 igerisinde degerlendirilmesi ve herhangi bir
degisiklige mahal vermeden oldugu gibi yansitilmasidir (Karasar, 2020: 109).

Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Zafer Tasdan'nin mey ile icra etmis oldugu eserler, drneklemini ise
“Bahcalarda Mor Meni”, “Basi Pare Pare Dumanli Daglar” isimli kirik havalar,
“Daldalan” isimli oyun havasi ve iki adet mey agis1 olusturmaktadir. Arastirmanin
orneklemin belirlenmesinde olas1 ve seckisiz olmayan amagsal Ornekleme yontemi
kullanilmistir. Amagsal 6rnekleme “calismanin amacima bagh olarak bilgi agisindan
zengin durumlarin segilerek derinlemesine arastirma yapilmasina olanak tanir. Belli
Ol¢iitleri karsilayan veya belli 6zelliklere sahip olan bir veya daha fazla 6zel durumlarda
calisilmak istenildiginde tercih edilir” (Biiyiikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz,
Demirel, 2019: 92). Bu tanimdan hareketle 6rneklemdeki kirik havalar, oyun havasi,
agislar gerek arastirmanin amacina yonelik gerekse siisleme ve icra teknigi acisindan
zengin durumlardan secilerek arastirmaciya derinlemesine inceleme yapma imkani

vermistir.
Tablo 1: Orneklemde Bulunan Eserlerin Miizikal Ozellikleri
Eser Ad1 Makam Usl Metronom | Karar Sesi
Bahcalarda Mor Meni Gerdaniye 4/4 4=49 E3
Basi Pare Pare Dumanli Daglar Gerdaniye 11/8 $=104 D3
Daldalan Hiiseyni 5/8 )=178 D3
Mey Acis Ussak-Hiiseyni | Serbest - C3
Mey Agig 2 Hiiseyni Serbest - D3

Veri Toplama Teknikleri

Bu aragtirmanin verileri belgesel tarama ve goriisme tekniklerinden yararlanilarak elde
edilmistir. Belgesel tarama “var olan kayit ve belgelerden veri toplama teknigidir”.
Tarananlar; ses, video kayit cihazlari, fotograf, kitap, ansiklopedi, yasam Oykiisii vd.
kayit ve belgelerdir (Karasar, 2020: 229). Goriisme ise gerek yiiz yiize gerekse internet
vasitasiyla yapilan, bir veya birkag¢ iletisim araglarinin kullanildigl, arastirmacinin
aragtirma konusu hakkinda ilgili kisiyle goriisiip veri topladig1 bir tekniktir (Karasar,
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2020, s. 210). Arastirmada goriisiilen kisiye biraz daha alan agmak ve ayni zamanda
istenilen verileri ayrmtili bir sekilde elde etmek i¢in yar1 yapilandirilmis gériisme formu
kullanilmistir (Karahasanoglu ve Yavuz, 2018: 17). Bu baglamda arastirma konusuyla
ilgili olarak sanat¢i Zafer Tasdan ile yar1 yapilandirilmis goriisme formu ile internet
ortaminda goriisme yapilmis ve ilgili kitaplar, lisansiistii tezler, dergiler, elektronik
kaynaklar, ses kayitlar1 taranmig ve incelenmistir.

Arastirmada ilk olarak Zafer Tasdan'min mey ile icrd etmis oldugu “Daldalan” oyun
havasi, “Bahgalarda Mor Meni”, “Basi Pare Pare Dumanl Daglar” isimli kirik havalar ve
iki adet mey agisinin ses kaydina Youtube internet platformu {izerinden ulasilmistir.
Ardindan ilgili ses kayitlari, gereken noktalarda Audacity programinda yavaslatilip
dinlenilerek Finale V.26 (2018) nota yazim programinda transkripsiyonu yapilmistir.
Daha sonra sanatg ile internet ortaminda yar1 yapilandirilmis goriisme formu vasitasiyla
goriisiilerek arastirmanin amacina yonelik bulgular elde edilmistir. Bu makalenin
“Sakarya Universitesi Rektorliigii Etik Kurulu 05.11.2021 tarihli E-61923333-050.99-77701
sayili kararina gore etik kurul onay1 alinmistir.”

Verilerin Analizi

Bu arastirmada belgesel tarama ve goriisme tekniklerinden elde edilen ses kayitlari, yazili
ve gorsel veriler icerik analizi yontemiyle ¢oziimlenmistir. Icerik analizi “belirli kurallara
dayali kodlamalarla bir metnin bazi sozciiklerinin daha kiigiik igerik kategorileri ile
Ozetlendigi sistematik, yinelenebilir bir teknik olarak tamimlanir” (Biiyiikoztiirk ve
digerleri 2019: 259). Bu baglamda Zafer Tasdan'in icra etmis oldugu agislarin, oyun hava
ve kirik havalarinin ses kayitlari, nota iizerinde kullanmis oldugu siislemeler ve icra
teknikleriyle birlikte gosterilmis, kategorize edilerek detayli bir sekilde analiz edilmistir.
Ayrica Finale V.26 (2018) nota yazim programinda arastirmaci tarafindan icradaki teknik
yapiy1r ¢oziimlemek icin gerekli isaretler cizilerek ses kayitlarinin transkripsiyonu
yapilmis ve yorumlanmustir.

Zafer Tasdan'in Hayat1

Atalari, yaklasik 250 yil 6nce Tunceli’den Askale’ye go¢ eden Zafer Tasdan, 1971 yilinda
Erzurum’'un Askale ilgesinin Giineycam koyiinde
diinyaya gelmistir. 18 yasma kadar babasmin
mesleginden dolay1 yazlari Istanbul’da, kislar1 ise
Erzurum’da hayatin1 devam ettirmistir. Ilkokul ve
ortaokul 6grenimini Istanbul’da tamamlamis, ardindan
1990 yilinda Istanbul Sigli Lisesinden mezun olmustur.
1991 yilinda Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari, Halk Oyunlar1 Boliimiinde
ogrenimine devam ederken, 1995 yilinda Istanbul TRT
Radyosunda akitli olarak mey-zurna sanatcisi olarak goreve baslamis ve ardindan 1996

Sekil 1: Zafer Tasdan

yilinda {iniversiteden mezun olmustur. Konservatuvarda, Prof. Cihangir Terzi'nin Tiirk
halk miizigi koro calismalarina katilarak ilk defa diger calg: topluluklari ile mey icra
etmeye baslamis ve bu durum gerek nota gerekse akort baglaminda mey icrasini olumlu
yonde etkilemistir. 1997 yilinda, Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvari, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Halk Oyunlarnn Yiiksek Lisans
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programina baslamis ve bir buguk sene kadar Adalar Halk Egitim Merkezinde halk
oyunlar1 egitmenligi yapan sanatgi, akitli olarak basladig1 Istanbul TRT Radyosunda 1999
yilinda kadrosunu alarak sanat hayatini devam ettirmistir. Bu siire zarfinda Prof.
Cihangir Terzi danismaliginda “Askale Miizik Folklorundaki Miiziklerin Tasnifi” isimli
Yiiksek Lisans tezini tamamlamis ve 2001 senesinde “bilim uzmani” unvaniyla bu
programdan mezun olmustur.

Sanat¢inin mey ile tamigmasi, ilk olarak TRT biinyesinde Agkale yoresine ait birgok
tiirkiiniin kaynak kisisi olan dedesi Aga Tasdan'nin vasitasiyla olmustur. Kiigiik yasta
dedesini dinleyerek mey sesinden etkilen sanatg1 su sozleri dile getirmektedir:

“Evde dedem mey calardi. Hatta dedem mey kamis: yapardi ki bu
meyin en zor aksamidir. Onun zamaninda dedemden O&grenen
Sahamettin Tekin ve Dursun Kement yapardi, bir bagka dordiincii kisi
yoktu. Evde ¢alardi ve biz heves ederdik. Rahmetli saghiginda mey
calmami pek istemezdi. Rahmetli olduktan sonra bir meyi kaldi, oyle
basladim.”

Mey tavrinin olusumunda Aga Tasdan, Binali Selman, Deniz Selman, Miisliim Abay,
Musa Uzunkaya, Adil Ural gibi ustalardan etkilendigini ve hi¢ hocasmnin olmadigim
belirtmektedir. O zamanlarda internet ortamina erisim ¢ok az oldugu igin, genellikle mey
calgisinin eslik ettigi albiimleri dinleyerek kendisini gelistirmistir. Ozellikle Binali
Selman’dan etkilendigini belirten Tasdan su ifadeleri dile getirmektedir:

“Bizler pet sisenin igine konulmus sulariz, o kaynagmn kendisi...
Bunun sebebi o enstriimani dogasinda ¢aldigindan dolayi. Yani o
enstriimani diigiinlerde, kinalarda, oturak alemlerinde ve sanat
kaygis1 gilitmeden, popiilizme yenik diismeden melodik motifleri
belleginde tutarak galmistir. Mesela burada pazar neyse siz onu
karsilamak zorunda kaliyorsunuz.”

Yurt i¢i ve yurt disinda sayisiz konserlerde yer alan sanatgi, sayisiz albiime mey, zurna,
balaban ¢algilariyla eslik etmistir. Seyhmus Fidan’la birlikte “K&k ve Toprak” isimli ilk
enstriimantal albiimiinii 2013 yilinda yaymlanmigtir. Bu albiimde yedi eser hiicum kayt,
diger bes tanesi ise kanal kayit olmak iizere toplamda on iki eser bulunmaktadir. “Bir
Varmis Bir Yokmus” isimli ikinci enstriimantal albiimiinii ise 2017 yilinda g¢ikarmuistir.
Toplamda on ii¢ eser bulunan bu albiimde, diger albiimde ek olarak arp, dilli diidiik gibi
calgilarda bulunmaktadir. Halen yurtici ve yurtdisi konserlerine devam eden sanatgi
gesitli mecralarda sanatini devam ettirmektedir (Tasdan, 2021: Kisisel goriisme).

zafer tasdan

Sekil 2: Kok ve Toprak Sekil 3: Bir Varmis Bir
(2013) Yokmus (2017)
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Bulgular ve Yorum

Zafer Tagdan’in Mey Icrasinda Kullandigi icra Teknikleri

Bu boliimde Zafer Tasdan tarafindan icrd edilen kirik hava, oyun hava ve agslarda
kullanilan teknik yapi, siurliliklar dahilinde ¢oztimlendirilerek; dudak, nefes ve iifleme
teknikleri incelenmistir.

Dudak Teknigi

Cift kamisl bir ¢alg1 olmasi sebebiyle mey icrasinda en sik kullanilan tekniklerinden biri
dudak teknigidir. Bu teknik, dudagin agiz icerisine dogru gergin bir sekilde kamis
iizerine konumlandirilmasiyla beraber cene kaslar1 yardimiyla uygulanmaktadir. Gerek
vibrato kullaniminda gerek ses {iretiminin olusumunda gerekse kamuis {izerinde dudagin
belirli pozisyonlarda acilip kapatilmasiyla sesin ¢alinis bi¢cimini ifade eden tekniklerdir.

Dudak Teknigi I¢in Kurgulanmis Artikiilasyonlar

Dudak teknigi, icraci tarafindan uygulanirken (1, 3 ve 4 numarali teknik) bir veya birden
fazla ses igerisinde bir defaya mahsus olmak {iizere dudak yardimiyla meydana gelen
salinim ile gerceklesmektedir. Bu makalede asagida gosterilen ve Zafer Tasdan'nin da
onayl almarak tarafimizca Onerilen dudak teknigi icin kurgulanmis artikiilasyon
isaretlerinin anlamlar1 su sekildedir;

1 Numarali Dudak Teknigi

Dudagin, kamis iizerinde ses iiretim olusumunu engellemeyecek sekilde diiz iifleme
pozisyonundan biraz daha serbest birakilarak, seste icracinin tavrina bagl olarak bir
takim minimal degisimler yapilmasi veya sesin olmasi gerekenden pest {iflenilmesi
pozisyonunu ifade etmektedir. Bu dudak teknigi, aymi zamanda parmaklarin alt
perdelerdeki kullanimiyla beraber Hicaz, Saba, Hiizzam, Segah vd. makamlarin koma
seslerini elde etmek icin, sesi pestlestirmek amaciyla da kullanilmaktadir. ( ) isaretiyle
gOsterilmistir.

2 Numarali Dudak Teknigi

Dudagm, kamis iizerinde ses iiretimi olusacak sekilde az bir bask ile sikilarak diiz
iiflenilmesi pozisyonunu ifade etmektedir. Bu dudak teknigi ( ' ) isaretiyle
gosterilmistir.

3 Numarali Dudak Teknigi

Dudagin, kamis iizerinde ses iiretimini engellemeyecek sekilde baski uygulanarak sesin
olmasi gerekenden tiz iiflenilmesi pozisyonunu ifade etmektedir. Bu teknikte, dudagin
sikilmasiyla beraber sesler olmasi gerekenden tizlesmekte ve gerek istenilen sese ulasmak
gerekse seste icracinin tavrina bagli olarak bir takim minimal degisimler yapmak icin
uygulanmaktadir. Bu dudak teknigi ( i ) isaretiyle gosterilmistir.

4 Numaral1 Dudak Teknigi

Dudagmn, kamis {izerinde seste bir defaya mahsus salinim gerceklestirmek amaciyla hizh
bir sekilde kapanip agilmas: pozisyonunu ifade etmektedir. Buradaki kapanip agilma
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siiresi ezginin hizina bagli olmakla birlikte ¢ok hizli bir sekilde ve tipki degerini sonraki
notadan alan ¢arpma gibi asil notadan 6nce uygulanmaktadir. Bu dudak teknigi ( t )
isaretiyle gosterilmistir.

Vibrato (Salinim)

“Salimm” anlamina gelen vibrato, bir¢ok calgida uygulanan, sese ahenk ve canlilik
katarak zenginlestiren bir titresim (salinim) teknigidir (Say, 2005: 562). Gerek nefesli, telli
gerekse vurmali calgilarin kendi biinyesi dahilinde yapilan farkli vibrasyon teknikleri
vardir. Mey calgisinda aym zamanda bir icrd teknigi olan vibrato, alt ¢ene destegiyle
beraber dudagmn belirli oranda kamis iizerinde hizli bir sekilde salinimiyla
gerceklesmekle birlikte genellikle eser igerisindeki wuzun siireli notalarda
uygulanmaktadir. Ayrica vibrato teknigi uygulanan notanin toplam siiresinde tamamen
uygulanmamaktadir. Uygulandig1 nota siiresinin yaklasik dortte biri kadar (Kalin, 2012:
33) bir zamanda diiz {iiflemeden sonra, geriye kalan dortte {igliik bir zamanda
yapilmaktadir. Bu durum, seste dengesiz bir salinim yaratarak olusabilecek dogal sesi
elde etmek amaciyla goriilebilir. Sesin belirli oranda tizlesip pestlesmesiyle olusan
vibrato teknigi, mey calgisinin karakteristik sesini ve tmismni belirleyen unsurlarin
basinda gelmekle birlikte, sesin dalgalanmasiyla sese canlilik ve ahenk katarak icranin
tekdiize olmasimi Onlemektedir. Vibratoda ses belirli miktarda pestlesip tizlesmekle
birlikte (Zeren, 2003: 278) eserin hizina gore salinimi degismektedir. Bu makalede ("W )
isareti ile gosterilmistir.

Asagida ornegi verilen notalarda, sanat¢1 Zafer Tasdan tarafindan icra edilen kirik hava,
oyun hava ve agislarda, vibrato tekniginin hemen hemen tiim seslerde ve ezgilerdeki
uzun siireli notalarda, degerini kendinden sonraki notadan alan carpma kullanimiyla
beraber 4 numarali dudak teknigiyle uygulandig1 goriilmektedir. Bu dudak tekniginin
kullanim1 seste olmasi gerekenden tiz ve hizli bir sekilde salinim meydana getirmis ve
ardindan vibrato tekniginin kullanimiyla ses salmim siirekliliginin devamliliginin
saglanildig1 sOylenebilir. Vibrato siisleme tekniginin, genellikle kesik vurgu, carpma
siislemeleri ve nadiren de olsa tenuto ile kullanarak icradaki tekdiizeligi kirmak igin
uygulandig goriilebilir.
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Sekil 4: Daldalan¢ (dk. 01:16-01:23)
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6 Bildigimiz {izere Tiirk miiziginde eserler “La” karar sesi baz alinarak sol anahtari iizerinden notaya
aktarilmakta ve egitim kurumlarimizda bu yazim {isliibu ile miizik egitimi devam etmektedir. Bundan dolay:
notalarin sol anahtari {izerindeki konumlari itibariyle seslendirildikleri sesler aym degildir. La kararh bir meyde
karar sesi olan La notasi, piyanoda (A3) 220 hertze tekabiil etmektedir ki bununda porte {izerindeki gosterimi fa
anahtari ile saglanmaktadir. Bu makalede karmasikliga yer vermemek adina ezgiler, sol anahtarimin {izerinde
La karar sesinden, giiniimiizdeki yazim {isltbu ile yazilmistir. Ayrica donanimda diyez ve bemol isaretlerinin
tizerine konulan rakamlar hertz olarak sabit bir sesi degil, cent olarak belirli bir ses araligimi kapsamaktadir.
Dolayisiyla Tiirk miiziginin yapisinda bulunan bu mikroton sesler “makam mdiiziginin dogas1 geregi” ve
icracinin tavrina bagli olarak “esnek bir anlayisla uygulanmaktadir” (Duygulu, 2018: 43).
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Sekil 8: Mey Acis 2 (dk. 1:20-1:30)
Nefes Teknikleri

Nefes teknikleri, icradaki diger teknik 6zelliklerle birlikte sesin olusumunda 6nemli bir
yere sahiptir. Bu tekniklerden herhangi birinin eksikligi veya yanlis uygulanis: icrada;
entonasyon olusumuna, tiu kaybma, performans diisiikliigiine dogrudan yol
agmaktadir. Genel itibariyle mey icrasinda faydalandigimiz iki nefes teknigi vardir.
Bunlardan ilki; “burun ve agizdan nefes alma” teknigi, digeri ise “nefes cevirme”
teknigidir.

Burun ve Agi1zdan Nefes Alma Teknikleri

Mey icrasinda faydalanilan nefes tekniklerinden ilki “burun ve agizdan nefes alma”
teknigidir. Burundan veya agizdan nefes almanin kendi aralarinda olumlu veya olumsuz
birgok yonleri vardir. Bu yo6nlerden bahsedecek olursak, mey icras: sirasinda siirekli
agizdan nefes almak bogazda kuruluga sebebiyet vermekte ve yutkunma ihtiyact
dogurmaktadir. Bu yutkunma ihtiyaci, icrd esnasinda performans problemlerine yol
acabilir. Diger yandan burundan nefes almak ise bu kurulugu onlemektedir. Ciinkii
hava, burnumuzda bulunan belirli filtrelerden gecerek diyaframimiza ulasmaktadir.
Nefes alma kapasitesi olarak baktigimizda ise agizdan alinan diyafram nefesi, burundan
alinan nefese gore daha fazla kapasitededir. Tiim bu etkenlerden dolay1 icra sirasinda
burundan veya agizdan nefes alma dengeli bir sekilde yapilmalidir. Sanatgi Zafer
Tasdan'in diyafram teknigini kullanarak (Bkz. Bahcalarda Mor Meni: s. 0:40) genellikle
ag1z nefesini tercih ettigi, bunun sebebinin ise daha fazla nefes alma kapasitesiyle ilgili
oldugu; burun nefesini ise nefes gevirme teknigi ile yer yer uygulayarak bir nefes dengesi
sagladig: diistiniilebilir.
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Nefes Cevirme Teknigi

Mey icrasinda faydalanilan nefes tekniklerinden ikincisi “nefes g¢evirme” teknigidir.
Ezgilerin kesintisiz bir sekilde icrd edilmesi amaciyla uygulanan nefes ¢evirme teknigi
aymi zamanda zurna calgisinda da uygulanmaktadir. Bu teknik; diyafram vasitasiyla
verilen nefesin devamiyla birlikte yanaklarin sisirilmesiyle beraber depolanan havanin eg
zamanli olarak burundan alinarak verilmesiyle uygulanmaktadir. Bu teknigin mey
tizerinde uygulanmasi olduk¢a zor, uzun ve mesakkatli bir ¢alisma siireciyle
gerceklesmektedir. Ciinkii yanaklarin sismesiyle kamisin iizerindeki dudaklarin bakis:
degismekte ve bu durum sesin entonasyonuna etki etmektedir. Nefes ¢cevirme (O) isareti
ile gosterilmistir.

Asagida Ornegi verilen notalarda sanat¢i Zafer Tasdan tarafindan icra edilen kirik hava,
oyun hava ve agislarda nefes ¢evirme teknigini uzun miizik ciimleleri birbirine baglamak
ve nefesinin yetmedigi yerde anlamsiz ses kiimelerinin olusmasmi Onlemek igin
uyguladig: seklinde ifade edilebilir. Ayrica bu teknigi uygularken seste entonasyona
uygun bir bicimde 2 numarali dudak teknigi ile dudak baskisii ve parmak
koordinasyonunu iyi bir sekilde ayarlayarak uyguladig: goriilmektedir.

NN ST ‘H* Lﬁll&bgt,\ Y
SRS I RN S I ctod crotohy

Sekil 10: Bahgalarda Mor Meni (dk. 1:25-1:36)
Ufleme Teknikleri

Tenuto

“Tutmak” anlamina gelen tenuto, bir nota degerinin tam siiresinde seslendirilmesi
teknigine denilmektedir. Aymi zamanda pratikte, icra teknigi ile baglamsal olmakla
birlikte iizerine veya altina konulan notaya dikkat cekerek onun daha belirgin veya
vurgulu seslendirilmesi gerektigini ifade eder (Pierce, 2021). Dolayisiyla bu makalede
tenuto, nefes vurgusuyla beraber kullanilmistir. Yani notalarin hem tenuto gibi tam
siiresinde hem de nefesle birlikte baslangicta vurgulu bir sekilde seslendirilmesi
gerektigini ifade etmemizde yarar var. Buradaki vurgu, bir aksan gibi belirgin tarzda
degil de biraz daha yumusak icray: nitelemektedir. Mey calgisinda bu vurguyu “hii”
hecesi ile elde ederiz ki bu da seste nefes vurgusunu meydana getirir. Tenuto (—) isareti
ile gosterilir.

Asagida Ornegi verilen notalarda, sanat¢1 Zafer Tasdan tarafindan icra edilen kirik hava,
oyun hava ve agislarda, tenuto tekniginin sekizlik ve onaltilik degerdeki hemen hemen
her notada, genellikle 2 ve 3 numarali dudak teknigiyle birlikte kullanildig:
goriilmektedir. Bu dudak tekniklerinin tenuto ile kullanim seste gerek nefes ile vurguya
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gerekse olmasi gerekenden tiz bir takim minimal degisimlere neden oldugu
goriilmektedir. Sanat¢inin, bu teknigi nota degerinin tam siiresinde ve seste nefes
vurgusu meydana getirerek kullanildig1 goriilmekle birlikte yer yer carpma, vibrato,
kesik vurgu siisleme teknikleri ve aksan ile kullanilarak, ezgiye dinamiklik kazandirmak
amaciyla uygulandig goriilebilir.
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Sekil 11: Daldalan (dk. 0:56-1:03)
W = g .,»‘JW“ v

D N
N B S S B

W

y 4 — % = = _ — N T
L VS -/ W / i 5/
fon P> —5 e I

D T 7 '
oy Pt chodobiod of botbobob b o

Sekil 13: Bah¢alarda Mor Meni (dk. 0:51-1:01)
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Sekil 15: Mey Acis 2 (dk. 0:00-0:11)
Legato (Bagli Calim) ve Uzatma Bag:

“Birlestirmek” veya “baglamak” anlamina gelen Italyanca bir terim olan legato, farkli
notalarin aralarinda duraklama olmadan piiriizsiizce bagh bir sekilde seslendirilmesi
teknigine denilmektedir (Boone ve Schonbrun, 2020: 221). Legato (bagli ¢calim) notalarin
tizerine konulan (—) bag isareti ile notalar1 birbirine baglar. Uzatma bag ise ayru iki
notanin siire degerleri fark etmeksizin birbirine baglanarak kesintisiz bir sekilde
seslendirilmesine denilmektedir. Tki nota degerinin, birbirinin toplam degeri kadar
uzamasina neden olur (Yavuzoglu, 2018: 197). Legato gibi (—) bag isaretiyle gosterilir.
Genellikle legato ile karistirilan uzatma baginda herhangi bir teknik yoktur ve farkh
notalar Dbirbirine baglanmaz. Nefesli c¢algillarda legato, nefesi kesmeden ve
duraklamadan, parmaklarin perde iizerinde es zamanli olarak hareket etmesiyle
gerceklesirken, keman gibi yayli calgilarda tek bir yay darbesi ile, baglama gibi telli
calgilarda ise tellerin bir mizrap darbesiyle parmaklarin klavye {izerindeki hareketi
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sonucunda, notalarin birbirine bagh calinmasiyla gerceklesmektedir. Dolayisiyla legato
calgilarin yapisal ve teknik 6zelliklerine bagh olan bir ¢alim teknigidir.

Asagida Ornegi verilen notalarda, sanat¢i Zafer Tagdan tarafindan icra edilen kirik hava,
oyun hava ve agislarda, legato tekniginin genellikle miizik ciimlelerini birbirine
baglayarak seslerin daha akici ve bagh duyulmas: igin kullanildigl; uzatma bagin ise
gerek ayni sesteki notalar1 baglayarak notalarin toplam degeri kadar uzamasina gerekse
motifler aras1 gegiste estetik bir duyum saglamak amaciyla kullanildig1 sdylenebilir.

-~ 4
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$ek11 16: Daldalan (dk. 0:56-1:03)
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Sekil 20: Mey Acis 2 (dk. 1:20-1:30)

Zafer Tasdan’in Mey Icrasinda Kullandig: Siisleme Teknikleri

Bu boliimde Zafer Tasdan tarafindan icra edilen kirik hava, oyun hava ve agislarda
kullanilan teknik yap1 ¢oziimlendirilerek; acciaccatura (¢carpma), kesik vurgu, mordan,
tril, staccato (kesik ¢alim) siisleme teknikleri incelenmistir.

Acciaccatura (Carpma)

Tiirk miiziginde en sik kullanilan siisleme tekniklerinden biri olan ¢arpma, icracinin tavir
ve tislibuna bagh olarak istemli veya istemsizce serbest bir sekilde kullandigy, siislenilen
asil notanin siiresi igerisinde duyulan bir siisleme teknigidir. Bati miiziginde
“acciaccatura” olarak adlandirilmaktadir (Randel, 1999: 3). Siislenilen notadan 6nce farkli
bir seste duyulan ¢arpma notas: Tiirk miiziginde “degerini kendinden 6nceki notadan
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alan carpma” ve “degerini kendinden sonraki notadan alan c¢arpma” olarak ikiye
ayrilmistir.” Appoggiatura ile sik sik karistirilan ¢arpma/acciaccatura notasinin
kuyrugunda bir gapraz ¢izik bulunmakla birlikte nota degeri olarak appoggiatura gore
daha kisa siirede ¢alinip asil notaya veya asil notadan ¢arpma notasina hizli bir sekilde
déniis yapilmaktadir. Carpma ( &) seklinde gosterilir.

Asagida Ornegi verilen notalarda, sanat¢1 Zafer Tasdan tarafindan icrad edilen kirik hava,
oyun hava ve agislarda carpma siisleme tekniginin hemen hemen tiim motiflerde ve
genellikle onaltiik ve sekizlik degerlerdeki notalarda dudak teknigi ile kullarildig:
goriilmektedir. Ozellikle degerini kendinden sonraki notadan alan garpma kullanimi
yogun olmakla birlikte, genellikle asil notanin bir veya iki iist sesini kullanarak inici
yapidaki ezgilerde ve karar sesinde bitis hissini gii¢lendirmek i¢in kullanildig1 seklinde
ifade edilebilir. Bu ¢arpmada, sanat¢inin 1 numarali dudak teknigini kullanimi, seste
olmasi gerekenden pest bir salimim meydana gelmesine ve asil sese doniisiinde 4
numarali dudak tekniginin kullanumi, seste olmasi gerekenden tiz ve hizli bir sekilde
salim meydana gelmesine neden oldugu soylenebilir. Yine bu kategorideki carpma
kullanimiyla birlikte yer yer kesik vurgu siisleme tekniginin kullanumi, ¢carpma notasinin
ritmik olarak vurgulanmasina sebebiyet vermis ve mey icra iisl{ibunda siklikla kullanilan
Hiiseyni ve Neva perdelerinden Gerdaniye perdesine yapilan carpmalarm kullanimi
goriilmektedir. Degerini kendinden 6nceki notadan alan ¢arpma kullaniminda ise, eserde
karar sesine gelinip bitis hissi verilirken bu ¢arpmanin yeden perdesindeki kullanimiyla
birlikte ezgi devamliliginin bir veya iki motif uzamasini saglamis ve yine mey iisliibunda
siklikla uygulanan Gerdaniye perdesi c¢arpmasmn uygulandigi goriillmektedir.
Sanat¢inin yine bu carpmada, genellikle 1 numarali dudak teknigini kullanmasi, seste
olmas1 gerekenden pest bir salmim olusturmus ve kendinden &nceki asil notarnin, 2
numarali dudak teknigiyle kullanimindan sonra sesteki sade bir gegisten sonra meydana
gelmistir.
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Sekil 22: Bas1 Pare Pare Dumanli Daglar (dk. 2:29-2:36)

7 Degerini kendinden onceki notadan alan carpmada, asil nota kuvvetli zamana denk geldigi igin
kuvvetli/vurgulu, carpma ise zayif zamana denk geldigi icin zayif; degerini kendinden sonraki notadan alan
carpmada ise, carpma kuvvetli zamana denk geldigi i¢in kuvvetli/vurgulu, asil nota zayif zamana denk geldigi
i¢in dogas1 geregi zayif duyulmaktadir (Kagar, 2005; 218), (Turgay ve Ayangil, 2016; 1170), (Giirel, 2016; 1375).
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Sekil 23: Bahgalarda Mor Meni (dk. 0:00-0:10)
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Sekil 25: Mey Aqis 2 (dk. 1:41-1:51)

Kesik Vurgu

Asil nota siiresi igerisinde olup, o notadan dnce ¢ok hizli bir sekilde uygulanan ve sesin
ritmik olarak vurgulanmasini saglayan siisleme teknigine “kesik vurgu” denilmektedir.
Bu teknik, mey icrasinda parmaklarin alt bolgelerdeki perdelere hizli bir sekilde
carptirilip asil sese doniisiiyle gerceklesmektedir. Kisisel baglamda “tavr1” ve yoresel
baglamda ise “iisliibu” belirleyen unsurlarin basinda gelmektedir. Mey icrasinda siklikla
kullanilan kesik vurgu siisleme teknigini belirli bir kategoride siniflandiracak olursak,
degerini onceki notadan alan carpma sinifina dahil edebiliriz; fakat islevsel olarak
buradaki amag, asil notadan dnceki sesi duyurmak degil, az 6nce bahsettigimiz {izere asil
sesin duyulmasindan &nce seste ritmik tinilarin olugsmasini saglayarak sesin ritmik olarak
vurgulanmasidir. Ayrica bu siisleme teknigi, carpma notasindan once uygulanarak
carpma notasinu da vurgulayabilir. Kesik vurgu siisleme teknigi aymi zamanda kaval
(Yurtgu, 2006: 211) ve halay zurnasi olarak tabir ettigimiz orta zurnalarda da yogun bir
sekilde kullanilmaktadir. Kesik vurgu () isaretiyle gosterilmistir.

Asagida Ornegi verilen notalarda, sanat¢i Zafer Tasdan tarafindan icra edilen kirik hava,
oyun hava ve agislarda, kesik vurgu teknigini hemen hemen her seste dortliik, sekizlik,
onaltilk ve otuzikilik degerdeki notalarda ve iki alt kategoride uygulandigi
goriilmektedir.

Bunlardan ilki, asil sesten &nce gelen farkli sesteki notanin pest bolgedeki sesleri
kullanilarak, tiz bolgedeki asil sese gecis yapilan “gecis vurgusu”dur. Gegis vurgusu,
mey icrasinda parmaklarin senkronize bir sekilde ritmik vurgu yapilacak perdeye
carptirilarak, hizli bir sekilde asil sese doniisiiyle gerceklesmektedir. Icra esnasinda
parmaklar arasinda olusabilecek herhangi bir senkron probleminde ritmik vurgu yapilan
asil ses, olmasi gerekenden pest duyularak seste entonasyon problemlerine yol agabilir.
Bu yiizden gecis vurgusu mey icrasinda virtiiozite gerektiren tekniklerden biridir. Sanatgi
Zafer Tagtan'in bu teknigi ustaca kulland1g1 goriilmektedir.

Sanatgi, gecis vurgularini Rast perdesinden tiz bolgedeki bir perdeye gecerken Irak
perdesinde; Diigah perdesinden tiz bolgedeki bir perdeye gecerken Irak veya Rast
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perdelerinde; Ussak perdesinden tiz bolgedeki bir perdeye gecerken Diigah veya Rast
perdelerinde; Cargah perdesinden tiz bolgedeki bir perdeye gecerken Diigah veya Rast
perdelerinde; Neva veya Hiiseyni perdesinden tiz bolgedeki bir perdeye gecerken
Cargah perdesinde, asil sesten dnce gelen farkl: sesteki notanin bir, iki veya {i¢ alt sesini
kullanarak elde etmistir. Ayrica, sanat¢imin zaman zaman Diigah, Rast ve Irak
perdelerini kullanarak c¢arpma notalarmi vurgulamak icgin yaptii kesik vurgu
siislemeleri, yine bu kategoride degerlendirilmektedir.

Ikinci alt kategori ise asil sesten 6nce gelen ayni sesteki notanin pest bolgedeki sesleri
kullanilarak yine asil sese doniis yapilan “sabit vurgu”dur. Sabit vurgu mey icrasinda
birbiri ardindan gelen ayni sesler arasinda sabit bir perdeden yapilmaktadir. Perdeler
degismedigi i¢in parmaklar arasinda herhangi bir eszamanl degiskenlik yoktur.

Sanatgi, sabit vurgular: Rast perdesinde Irak perdesi; Diigah perdesinde Irak veya Rast
perdeleri; Ussak ve Cargah perdelerinde Diigah perdesi; Neva ve Hiiseyni perdelerinde
Cargéah perdesi; Acem perdesinde Neva perdesi kullanim gibi asil sesten 6nce gelen ayni
sesteki notanin bir veya iki alt sesini kullanarak elde etmistir.

i
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Sekil 29: Mey Acis (dk. 0:36-0:45)
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Sekil 30: Mey Acis 2 (dk. 0:17-0:33)
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Mordan

“Alt mordan” ve “list mordan” olmak iizere ikiye ayrilan mordan siisleme teknigi, asil
notanin bir alt veya bir iist sesi ile hizl1 bir sekilde yer degistirmesiyle olusmaktadir. Alt
mordan siisleme teknigi, asil notanin bir alt komsu ses ile yer degistirmesiyle olusan ve
ilk sesin kuvvetli zamanda duyularak vurgulu tinlamasinm saglayan kisa trildir. Alt
mordan (“l") isaretiyle gosterilir. Ust mordan siisleme teknigi ise asil notamn bir iist
komsu ses ile yer degistirmesiyle olusur ve kuvvetli zaman siislenen seste olup vurgulu
duyulur. Ust mordan () isaretiyle gosterilir (Haciev, 2019: 167). En eski siisleme
elemanlarindan biri olup daha ¢ok enstriimantal miizikte kullanilmaktadir (Randel, 1999:
432).

Asagida Ornegi verilen notalarda, sanat¢i Zafer Tasdan tarafindan icra edilen kirik hava,
oyun hava ve agislarda, alt mordan siisleme tekniginin Gerdaniye, Neva, Hiiseyni,
Cargah perdelerindeki sekizlik ve onaltilik degerdeki notalarda ve sekvens yapidaki inici
ezgide ilerleyerek Hiiseyni, Neva ve Cargah perdelerini vurgulayarak kullamldig:
goriilmektedir. Ust mordan siisleme teknigini ise sadece sekizlik degerdeki Neva
perdesinde kullandig1 goriilmektedir. Ayrica mordan siisleme teknigin kullanildig:
notalarda, baska herhangi bir siisleme tekniginin kullanilmadigl ve 2 numarali dudak
teknigiyle birlikte sade bir sekilde uygulandig: ifade edilebilir.
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Sekil 31: Daldalan (dk. 1:02-1:09)
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Sekil 32: B7ai§17 Pare Pare Dumanli Daglar (dk. 1:13-1:20)
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Sekil 35: Mey Acis 2 (dk. 1:29-1:40)
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Tril

Asil notanin bir iist komsu sesi ile kendi siire zarfinda seri olarak ¢arpmasiyla olusan
siisleme elemarnidir (Haciev, 2019: 167). Mey calgisinda dudak teknikleriyle beraber
parmaklarin perde tizerinde hareketiyle uygulanmaktadir. Tril (¥4) isaretiyle gosterilir.

Asagida Ornegi verilen notalarda, sanat¢i Zafer Tagdan tarafindan icra edilen kirik hava,
oyun hava ve acislarda, tril siisleme tekniginin Diigah, Cargah ve Neva perdelerinde,
noktali sekizlik ve sekizlik degerdeki notalarda dudak teknigiyle birlikte kullanildig:
goriilmektedir. Sanat¢inin bu teknigi uygularken, ozellikle tril yapilan asil notay: 4
numarali dudak teknigiyle beraber kullanimi seste olmasi gerekenden tiz ve hizli bir
sekilde salinim meydana gelmesine, 1 numarali dudak tekniginin kullanimi ise bir st
komsu seste olmasi gerekenden pest salinim olusmasina neden oldugu seklinde ifade
edilebilir.
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Sekil 37: Mey Agis (dk. 1:11-1:25)
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Sekil 40: Mey Acis 2 (dk. 1:29-1:40)
Staccato (Kesik Calim)
Uzerine veya altina konulan notamin kendi siiresinden daha kisa bir zamanda, kesik bir

bigimde seslendirilmesini anlamina gelen siisleme teknigidir. Siire bakimindan notanin
ne kadar kisa seslendirilecegi tam olarak belirlenmemekle birlikte notalar arasinda sanki
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sus igaretleri varmug gibi icra edilmesini ifade eder (Haciev, 2019: 175). Staccato (Kesik
¢alim) ( ) isaretiyle gosterilir.

Asagida Ornegi verilen notalarda sanatgi Zafer Tasdan tarafindan icra edilen oyun
havasinda staccato tekniginin sadece sekizlik degerdeki Neva perdesinde ve 2 numarali
dudak teknigi ile kullamildig1 goriilmektedir. Bu baglamda sanat¢inin bu teknigi fazla
kullanmadig1 s6ylenebilir.
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Sekil 41: Daldalan (dk. 0:14-0:21)

Zafer Tagdan’in Mey Icrasinda Kullandig1 ifade Unsurlar

Bu boliimde Zafer Tasdan tarafindan icra edilen kirtk hava, oyun hava ve agislarda
kullanilan teknik yap1 ¢oziimlendirilerek; fermata ve ritardando ifade unsurlari
incelenmistir.

Fermata ve Ritardando

Bir notanin olmas gerekenden daha fazla siirede icracinun tercihine bagli olarak ve eserin
biitiinliigtinii bozmayacak bir sekilde duyurulup, gecici olarak kalis yapilan miizikal
ifade unsurudur. Genellikle miizik ciimlelerinin ve boliimlerinin sonundaki notalarda
kullanilmaktadir. Fermata (/=) seklinde gosterilir. “Yavaglamak” anlamina gelen
ritardando ise genellikle boliim sonlarinda kullanildigr gibi miizik ciimlelerinin
sonlarinda da goriilmekle birlikte “giderek yavaslatilmasi gereken kisimlari belirtmek
icin kullanilir” (Boone ve Schonbrun, 2020: 206-231). Ritardando ( rit.) seklinde gosterilir.

Asagida Ornegi verilen notalarda, sanatg1 Zafer Tasdan tarafindan icra edilen kirik hava,
oyun hava ve agislarda fermata ifade unsurunu miizik ciimlelerinin ve eserlerin sonunda,
ritardando ifade unsurunu ise eser sonlarinda kullanildig1 tespit edilmektedir.
Sanat¢inin, genel anlamda bu ifade unsurlarini estetik bir amagla eseri sonlandirmak igin
uyguladig1 sdylenebilir.
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Sekil 43: Bas1 Pare Pare Dumanli Daglar (dk. 3:26-3:37)
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Sekil 46: Mey Acis 2 (dk. 0:17-0:34)
Sonug ve Oneriler

Bu makalede sanat¢1 Zafer Tasdan'in mey icrasinda kullanmis oldugu siislemeler ve icra
tekniklerindeki yap1 ¢oziimlendirilerek su sonuglar ortaya ¢ikmistir;

Dudak tekniginin, tiim notalarda toplamda bes farkli teknik ile yogun bir sekilde
kullanildig1 ve bu teknigin, sanat¢inin mey icra tavrinin olusumunda etkili bir sekilde yer
aldig tespit edilmektedir. Kullanilan bu dudak tekniklerinin biri vibrato, diger dort
tanesi ise tarafimizca onerilen dudak teknigi i¢in kurgulanmuis artikiilasyonlardir. Burada
kullanilan teknikleri detayli olarak ele aldigimizda, sanatg¢inin vibrato teknigini eserdeki
uzun siireli notalarda ve genellikle degerini kendinden sonraki notadan alan ¢arpma
kullanimiyla birlikte 4 numarali dudak teknigiyle beraber kullandig1 goriilmektedir. 1
numarali dudak teknigini seste icracinin tavrina bagl olarak bir takim minimal
degisimler yapmak veya seste olmas1 gerekenden pest bir salinim meydana getirmek; 2
numarali dudak teknigini seslerde sade bir gecis yapmak; 3 numarali dudak teknigini
gerek istedigi sese ulasmak gerekse sesi olmasi gerekenden tizlestirerek bir takim
minimal degisimler yapmak; 4 numarali dudak teknigini ise seste bir defaya mahsus
salmim meydana getirmek amaciyla uygulandig1 sonucuna varilmustir.

Nefes tekniginde, diyafram tekniginin kullanimiyla birlikte daha fazla nefes alma
kapasitesine bagl olarak genellikle agiz nefesini tercih ettigi; nefes ¢evirme teknigini
uzun miizik ciimlelerini birbirine baglayarak 2 numarali dudak teknigi ve parmak
koordinasyonunun kullanimiyla birlikte herhangi bir entonasyon sorununa yol agmadan
ustalikla kullandig1 sonucuna varilmustir.

Tenuto iifleme tekniginin, carpma, vibrato, kesik vurgu, aksan ve 2, 3 numarali dudak
teknigiyle beraber hemen hemen tiim motiflerdeki sekizlik ve onaltilik degerdeki
notalarda, nota degerinin tam siiresince uzatilmasiyla o notaya dikkat cekerek ve nefes
vurgusuyla beraber kullanildig: tespit edilmektedir.
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Legato (bagl ¢calim) iifleme tekniginin, genellikle miizik ciimlelerini birbirine baglayarak
seslerin daha akici duyulmasi;, uzatma bagim ise aymi sesteki iki nota degerlerinin
birbirine bagh olarak estetik bir duyum sagladig1 sonucuna ulasilmistir.

Carpma siisleme tekniginin, hemen hemen tiim motiflerde ve genellikle onaltilik ve
sekizlik degerdeki notalarda kullandigi sonucuna varilmistir. Degerini kendinden
sonraki notadan alan c¢arpma daha fazla kullamilmakla birlikte 1 numarali dudak
teknigiyle beraber daha c¢ok inici ezgilerde ve karar sesinde bitis hissini gii¢lendirmek
icin uygulandig1 goriilmektedir. Degerini kendinden sonraki notadan alan carpma
kullaniminda genellikle 1 numarali dudak teknigi kullanilmis ve bu carpma, ezgi
devamliliginin uzamasini saglamistir. Ozellikle mey icrd uslGbunda siklikla kullanilan
Gerdaniye perdesi carpmasi her iki ¢arpma tiirtinde goriilmekte ve bu kullanimin,
sanat¢inin mey icra tavrinin olusumunda etkili oldugu sonucuna varilmaisgtir.

Kesik vurgu siisleme tekniginin “sabit vurgu” ve “gecis vurgusu” olmak iizere iki alt
kategoride, sesin ritmik olarak vurgulanmasi igin kullanildifi sonucuna varilmistir.
Tasdan'nin, gegis vurgusunu asil sesten once gelen farkli sesteki notanin bir, iki veya ii¢
alt sesini kullanarak tiz bolgedeki asil sese gegerek uyguladigy; sabit vurguyu ise asil
sesten Once gelen ayni sesteki notanin bir veya iki alt sesini kullarup, yine asil doniis
saglayarak uyguladigi sonucuna varilmistir. Ayrica Tasdan'in bu teknigi kullanirken icra
tavrina bagl olarak vurguladig: perdeler detayli olarak agiklanmustir.

Tril siisleme tekniginin, noktal1 sekizlik ve sekizlik degerdeki notalarda, 4 ve 1 numaral
dudak teknigiyle birlikte kullanildig1 sonucuna varilmistir.

Mordan siisleme tekniginin, sekizlik ve onaltilik degerdeki notalarda Gerdaniye, Neva,
Hiiseyni, Cargah perdelerinde 2 numarali dudak teknigiyle sade bir sekilde uygulandigi
sonucuna varilmigtir.

Staccato (kesik ¢alim) siisleme tekniginin, sanatg1 tarafindan neredeyse hi¢ kullanilmadig:
sadece bir eserde ve sekizlik degerdeki Neva perdesinde kullanildigr sonucuna
varilmigtir.

Fermata ve ritardando ifade unsurlarinin, miizik ctimlelerinin ve eserlerin sonunda bitis
hissi vererek estetik bir bigimde kullanildig1 sonucuna varilmistir.

Bu sonuglardan hareketle Onerilerimiz su sekilde siralanmaktadir;

Tiirk miizigi nefesli calg1 egitiminde, gerek yoresel anlamda tiisliip ve kisisel anlamda
tavir karakterleri, gerekse c¢algmnin yapisal ve teknik Ozellikleri g6z Oniinde
bulundurularak nota iizerinde betimleyici yeni isaretlerin kullanilmasi,

Calg1 egitiminde kullanulan notalarin, TRT veya kisisel olarak notaya alinmis eserler
tizerinden degil, bizzat kendi alanina hakim hocalar veya komisyonlar tarafindan (isaret
erozyonuna gegcit vermemek adina) ortak bir paydada bulusularak, gerekli isaretlerle
beraber transkripsiyonlarinin yapilmis hallerinin 6grencilerin teknik yapiy1 ¢dziimlemesi
adina belirli bir asamaya kadar aktarilmasi ve uygulanmasi saglanmalidir.
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Ekler
Goriisme Sorular1

1) Nerede ve kag yilinda dogmustur?

2) Cocukluk dénemini nerede, nasil ve hangi sosyal cevrelerde gecirmistir?
3) Egitim siirecini nerelerde tamamlamistir?

4) Mey ile ilk olarak ne zaman tanigmigtir?

5) Ustas1 kimdir?

6) Usta-girak iligkisi ¢ergevesinde etkilendigi kiiltiir ortamlar: nelerdir?

7) Icra tavrinin olusumunda kimleri 6rnek almistir?

8) Albiim ¢aligmalar1 nelerdir?

9) Yurtici ve yurtdisi sanatsal faaliyetleri nelerdir?
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