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Bu arastirmada, cagdas Italyan yazar Antonio Tabucchi’nin “Tristano Oliirken” isimli
eserinde yer alan 6z yasam &ykisel kurgusalligin anlatisal izdastimleri postmodern s6ylem
perspektifinde incelenecektir. Postmodern distince, gerceklik olgusuna getirdigi
sorunsallastirma eylemi ile modernizm ve 6ncesinde kabul gérmus “duragan 6zne’nin,
varolussal sancisint gerceklik deseni tizerinde sekillendiremeyen “benliksiz 6zne”ye
evrilmesine neden olmustur. “Ozne’nin kabul gérmiis salt bir gerceklik edinimini
gerceklestitememesi, 6z yasam Oykusi anlatsinin da kendisini gercekiisti deneyimiyle
yeniden insa etmesini mecbur kilmustir. Bu baglamda ilgili eser, Ttristano’nun 6zne yitimini

Makale Bilgisi ve kimlik bunalimini gercek ile 6tesi diizleminde bigimlemektedir. Antonio Tabucchi,
Ginderildidi tarib: T.r%stsino’nun 6z yasam Oykiisel paylasimint “etkin okur” Odal.dl bir gﬁd.ﬁl.’nle vurgularken,
yitik 6zne alanina konumlanan yazarin aslinda okuyucunun bizzat kendisi ve okuyucunun
17.03.2022 kendisine ait gerceklik cemberinin genisleyebilir egrisi oldugunu gésterir. Tristano’nun
o yasam Oykistini  her okurun postmodern algt istirakiyla yeniden ve yeniden
Kabul edildigi tarib: bi¢imlendirmesi, postmodern gergekligin sorgulanabilir pencere araliginin baki kalacagina
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This paper examines the narrativist projections of autobiographical fictionality of the work
of Antonio Tabucchi's "Tristano Dies" from the perspective of the postmodern discourse.
Postmodern thinking, by introducing the problematizing act to phenomenon of reality,
evolves the "fixed subject” which has been approved in modernism and pre-modernism

Date submitted: into the "depersonalized subject” unable to shape of its existential angst on reality pattern.
17.03.2022 The reconstruction of autobiographical narration with surrealistic experimentations is
obliged by the nonfulfillment of "the subject" 's unachieved attempts to be in the
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repeatedly with postmodern view participation of every reader has become the hard
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Girig

Bu calismada, lItalyan postmodern yazinin énemli isimlerinden biri olan Antonio
Tabucchi’nin “Tristano Oliirken” (Tabucchi, 2006) isimli eserinde yer alan postmodern disiince
ve bu distincenin yarattigi kimlik bunalimlart incelenecek ve postmodernizmin edebiyattaki etkin
okur gidimi ortaya konulmaya calislacaktir. Postmodernizmin kimi doktrinlere karst etkin,
stipheci ve sorgusal yaklasimini kuvvetlendirdigi bir tarihsel aralikta bulunmamiz sebebiyle bu
yaklagimlarin bireyi nasil etkilediginin edebi eser baglaminda ¢6ztimlenmesi amaglanmaktadir.

Antonio Tabucchi kitaplart kirktan fazla dile ¢evrilmis, eserleri tizerinde ¢esitli arastirmalar
gerceklestirilmis postmodern yazini icin 6nemli bir isimdir. “Tristano Oliirken” isimli eserin bashg
anlatinin her ne kadar 6lum odakli ilerleyecegi imgesini yaratsa da eser aslinda bir karakterin yasam
oykist tzerine kuruludur. Ancak anlati, yasamak olgusunun kendi igerisinde ne denli tutarli ve
anlamlt bir yapist olabilecegi hususunda bir kusku zemini tedarik eder. Anlatinin bas kahramant
oliime yaklasmanin telastyla yasam Gykusiiniin kaleme alinmasi gayesini tagir. Bu istigal alaninda
anlatinin ¢izgisi okuyucu ile paralel bir egride devinim gosterir.

Hikayenin trettigi gerceklik temasinin olast tanik ve kanitlari perspektifinde elestirel bir
okuma gerceklestirilmis, 6zne ve kimlik yitimleri kitaptaki karakterler tizerinden irdelenmeye
calistimistir. Bu karakterlerin parcalanmis, kendi icinde tutarlt olmayan ve siirreal nitelikler iceren
yapilart ile postmodern sosyolojisinin edebiyata olan yansimast incelenmistir.

Postmodern ekolin yarattigi stiphecilik etkisinin edebiyatta okuyucuyu nasil bir dilemmaya
surtikledigi, okuyucuyu alimlama parametrelerine gore hikayeyi yeniden yazmaya hangi pozisyonda
ilerlettigi hususunda 6rneklendirmelere yer verilecektir. Nitekim bu ¢alisma bile baslt basina eserin

okur penceresinden yeniden nasil yazilabilecegine dair bir emsal olusturur.

Postmodernizm ve Postmodern Ozne Uzetine

Diunyada 1950’lerden sonra gelismeye basladigt varsayilan postmodernizm; modernizmin
astlmaya calisiimasini, biyiik séylemlerin ironik yikimini, teknoloji karsiti reaksiyonlari, kiltiirin
kitlesel olmamasini, uzamsiz ve zamansiz soylemlerin merkezlesmesini, boluinmislitk duygusunu,
benligin merkez olmamasini, ¢oklu ve ¢atismact kimlikleri simgeleyen bir kiltir, felsefe, fikir ve
sanat hareketi olarak tanimlanabilecegi gibi olasi diger tanimlari arasindaki tartismalar hala
suregelmektedir.

Postmodernizm, modernizmin temellendigi akilcilik ilkesine, evrensellik tutumuna ve

htimanist ideolojilerine karst bir sorunsallastirma hareketi olarak ortaya ¢itkmustir. Postmodernist
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hareket s6z merkezci bakis acisinin kiiresellesmis bir toplumda urettigi celiskilere egilerek
modernizme karst elestirel bir okuma olarak kabul edilir. (Doltas, 1999: 11-12) Modernizm boyunca
hakikat, bilgi, anlati gibi nosyonlarin gegerliligini ispat i¢in kullanilan dogrulugu su goétirmez
mesrulasma yollars; bilisim ¢agt ile birlikte bu kavramlarin pek cok farkli bicime biiriinerek stiratle
yayilmast nedeniyle dipsiz bir kendini ispat sorununa mahkam olmustur. “Agzrz basitlestirilmis bir
ifadeyle diyebiliriz ki, "postmodern”" sayilan tutum, iist-anlatilara kars: inangsizhktir. (Lyotard, 2013: 8)
Dolayisiyla postmodern toplumlarda “hakikat” olgusunun tutarli ve kiiresel seviyede gecerli zemini
bir devinimle yikilmis, yerini sarsilabilir, sorgulanabilir, ¢esitlendirilebilir hakikatler zeminsizligine
birakmustir.

Aydinlanma ¢aginin  bilimsel arastirma ve yontemlerini referans alan ilerleme
reaksiyonlarina karst postmodernizm bilimin trettigi bilgiyi temellendiren gevreleri ve tarihin
trettigi bilginin nesnel dayanaklarini irdeleyerek ve dinyanin belirlenmesi gii¢ bir nitelik tasidigy,
kimliklerin tutarliliklarinin degiskenligi ve tarihsel butunligin goéreceli olabilecegi fikirlerinden
beslenerek bu kabulleri siiphenin sekillendirdigi bir bakis acisiyla yeniden degerlendirir. (Eagleton,
1996: 9)

Postmodern toplumlarin hakikat ¢oklugu ve bilginin gegerliligini mesrulastirma konularinda
yasadig bu derin kaos, olgularin kendilerini farkli bicimlerde yeniden tiretmelerine imkan tanimistir.
Hakikat; kendini taklit eden bir hakikatle girift bir yaptya biiriinmis, sonsuz sayida varyasyonu ile
sarmal hale gelerek “Gergedin tiim gostergelerine sahip, gercedin tim asamalarina kisa devre yaptiran kusursug,
programlanabilen, ~ gostergeleri  kanserli  hiicreler  gibi - cogaltarak dort bir yana savuran bir makine’ye
déntsmustir. (Baudrillard, 2011: 9)

Bu girift ve tirevlenebilir hakikatler toplulugu kitle iletisim araglarinin meydana getirdigi
hizli erisim ile birlikte toplumun her kesimine ulasmis nihayetinde kaotik bir 6znenin varligin
giindeme getirmistir. Ozne kendisine giiven veren hakikat mitini yitirmis, birbiri ile rekabet halinde
ve stabil bir konumsal esgiidimden yoksun imgeler kesismesinin ortasinda kendilik bilincini
olusturmada kaotik bir krize striklenmistir. (Vattimo, 2012: 9-17) Bu kimlik yitiminde, hakikat
karsisindaki nevrotik tutumun yant sira postmodernizmin zaman ve uzam nosyonlarini sizofrenik
bir temsille ifade etmesinin de 6nemli bir yeri vardir. Bu temsilin kokenleri metalarin ticari
dolasimlarininin zamansal ¢embertlerini daraltmak gayesiyle ve teknolojik gelisimin katkilariyla
tretimin hizlandirilmast, simtlakrlar ordusunun yonettigi reklamlar araciligryla toplumun fiziksel ve
duygusal ihtiyaglarinin gidimlenerek tretimle paralel bir hizda tiiketime yonlendirilmesi sayesinde
“kullan-at” diizeneginin olusturulmasina dayanmaktadir. Bu zamansal stirat uzamsal perspektife de

yeni bir yon tanimistir. Bugtin Fransiz peynirlerine kiiresel uzamda kolayca ulagilabilmesi, ya da
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dinyanin neresinde olursaniz olun kirmizi 1sik ile uzam fark etmeksizin durulmas: gerektigi gibi.
Zaman ve uzam konusundaki klasiklesmis alginin yikilmast, bireyleri zamansiz ve uzamsiz kimlikler
insa etmeye yonlendirmistir. (Harvey, 2010: 317-341) Vattimo’ya gore; “...parcalanmis iznenin
bugiinkii durnmun; insanlars, kendilerini bilingli ve kesin bir sekilde tanimilamaktan vazgecirtmistir. Postmodern
birey, artik nesnelere ve kendine sahip olmamay: kabullenen, metafizik birlide inanmayan ve belirsiz bir boyntta
Yasamaya alisan bir ignedir.” (Bedin, 2017: 23). Dolayisiyla diyebiliriz ki zaman ve uzam algisini
kaybetmis, kendi igerisinde tutarli ve stabil tanimlamalara sahip yapisini insa ettigi hakikat zeminini
yitirmis 6zne, arttk muglak bir hal almistir ve sonsuz bir sarmal halinde olas: kimlikler insa ederek

kaotik postmodern dustinceye hizmet etmektedir.

Postmodern Anlat1 Diyalektigi

Toplumun ve bireyin iz diigimii olarak edebiyat sosyolojik postmodernist paradigmalardan
etkilenmis, boylelikle postmodernizm edebiyatin 6z ve bi¢im perspektiflerine yeni bir yaklasimi
beraberinde getirmistir. Bu yaklasimlarin ilk yansimalari Thomas Mann, Robert Musil, James Joyce,
Virginia Woolf ve Samuel Beckett gibi yazarlarin eserlerinde gorilmustiir. Jorge Luis Borges, Italo
Calvino, Umberto Eco ve Jacques Derrida gibi yazarlarin katkilari ile de postmodernizm edebiyat
dinyasinda kendi atmosferini katmanlandirmaya baglamustir. (Aydogdu, 2015:237) Bu katmanda
yazarlar ve esetler yenilik¢i Gislup ve soylem ¢erceveleriyle postmodern distincenin uygulayicist

olmuslardir.

“Taribsel bigemlerle oyuncul referansiar, baska kiiltiirlerden ddiine almalar, imge ve sozciiklerin yenilenmesi,
parodi, pastis, ironi, oyun, metninlerarasilik, soylemlerarasilik veya metnin dis diinyaya gondermesi, metni
cizgisel yapisindan ¢ikaran gokseslilik, parcalilik, siiresizlik ve kopuklnk, anlam birligini yadsiyan seckin ile
trivial| edlencelike gistergelerin bir arada bulunmast postmodern anlatilarmn ilk anda akla gelen ortak

azelliklerindendir.” (Goren, 2009:122).

Postmodern anlatilar, tarihsel gercekligi kabul gérmius figlir ya da fenomenleri fantastik
temalarla yogurarak gerceklik izlekleri tizerinde tartigmalt igerikler Gretirler. Yazar, yazin siirecinde
tarihsel bosluklart degerlendirerek mutlakligin yerine goreceligi vurgular. (Celik, 2005: 18-32)
Tarihsel s6ylemlerin gerceklik temsilleri epistemolojik yaklasimlar ekseninde irdelenerek elestirel bir
yeniden okuma ile okurun tarih-gercek-kurgu nosyonlart ile kurdugu algida kiridmalar yaratidir. Bu
kirilmalar postmodern diisiincenin gercegin sorunlastirilmast temasina katkida bulunur. Ornegin
Italo Calvino’nun Gériinmez Kentler (Calvino, 2012) isimli eseri Mogol Imparatorlugunun kagant,

ayni zamanda Cin'deki Yuan Hanedanliginin kurucusu ve ilk imparatoru Kubilay Han ile Ttalyan bir
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tliccar ve gezgin Marco Polo’nun hikayesini konu edinir. Anlatt Kubilay Han’t merakli ve sorgulayan
bir karakter olarak betimler. Kubilay Han’in imparatorluguna, savaslara, kahramanliklara, fiziksel
gorinimine, ailesine ve kim olduguna dair bilgiler ve diger tarihsel veriler anlatida yer almaz,
dolayistyla tarihten alintilanmis bu karakter kurgusal bir alanda farkls bir kimlik ve ¢ercevede okura
sunulur.

Postmodern akim séylemlerine igerik treten edebi eserlerin kurmaca ile hakikat arasinda
dokudugu dolambagli hipotezler, yaraticinin kimliksel analizini tiiretmede tekil bir giizergah temin
edilmesini imkansiz kidmaktadir. Yarattmin dizisel siiphe tedarigi yaratictnin sezgisel karmalart
cogulcu bir platformda desenlendirmesini beraberinde getirir. ﬂgili gogulcu anlayis, anlati
karesindeki rollerle sinirlt kalmaz, yarattimin zihinsel haritasina ulasarak o alani da bicimlendirir.
Dolayistyla yazar da artik gogulcu, parcalt ve gesitlenebilir bir 6znenin temsilidir artik.

Portekizli sair ve yazar Fernando Pessoa bu temsile kapsamli bir emsal teskil eder.
Yirmiyedibin sayfa el yazmast bulunan yazarin metinlerinin ¢ogu kendi adiyla degil Ricardo Reis,
Alvaro de Campos, Alberto Caeiro, Bernardo Soares gibi takma isimlerle imzalanmistir. Bu
kurmaca yazarlar yalnizca birer isim olmakla kalmazlar her biri kendi hikayesine sahip kimliklerin
temsilleridir. Bu kimliklerin ¢ogunlukla Pessoa kimliginden bagimsiz, ondan farkli yetenekleri,
vizyonlart ve edebi zevkleri vardir. (Lamy, 2016: 22-27)

Postmodern anlatilar ve okurlart Umberto Eco’nun “kurmaca anlagsmast” olarak tanimladigi
bir tur is birligi ile Gretilen metinlerin kurmaca yapist hususunda ortak bir platformu paylasitlar.
Okur, yazarin hikayesinin kurmaca oldugunu kabul eder, ancak ilgili okuma gercek oldugu varsayimi
tzerinde iletler. (Eco, 1995: 87) Oysa bu anlatilar yalnizca kurgusal olmakla kalmazlar, kurgusal
olma siirecini de kurgusallagtirirlar. Bu komplike diizlem anlatilarin iistkurmaca yapisini olusturur.
Bu yapida yazar yalnizca hikayesinin degil hikayeyi {iretme siirecinin de yaraticisidir. Oyle ki yazin
postmodern sOylem ile birlikte yalnizca spekilatif gercekligi degil, kendi yaratim siirecinin
gercekligini de derinlestirmeye baslamustir. (Ecevit, 2001: 98-99)

Bu derinlestirmede metinlerarasilik anlati yapisinin  zenginlestirilmesinde ve hakikat
sorunsallarina ait varyasyonlarinin pragmatize edilmesinde evrensel bir basamak istigal etmektedir.
Metinler arasindaki bu temas amnezi etkisinde yitirilmesi olast kimi metinleri tekrar yaratmada etkin
rol ustlenir. (Aktulum, 2013: 202) Postmodern anlati desenlerinde parodi ve pastis teknikleri de

metinlerarasiligi vurgular.

“Dag diinyay yansitmark istemeyen bu edebiyatin yazarimn, eski metinlerin diinyasindan yola ¢ikarak kendine
oyunsu bir yeni yasam alan: yaratmafk icin basvurdugu tekniklerin basinda parodi ve pastis gelir. Anlannn

sorunsallastirildags bu cagin edebiyat sanatgisy, bir anlanun tasiyiciss olan 63gin diinyalar yaratmafk yerine,
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dnceki metinlere el atar, onlarla parodi/ pastis diizleminde oynar. Kimi kez, bir bagka metinden bir motif] imge
ya da kisi olur metninde oynadigy; John Barth Sebrazad’la, Hasan Ali Toptas Don Kisot'la ya da Kafka'nin
bicegiyle oynuyordur anlatilarmda. Kimi kez de belirli bir modele bagle olmadan yapilan bir taklit diizleni
yaratwyordur yazar metninde; Platon’un giiniimiizde moda olan deyisiyle, bir simulakrumdur bn.” (Ecevit,

2001: 75).

Postmodern anlatinin bahsi gecen bu 6zellikleri, okuyucuyu yaratim siirecine dahil olan,
anlatinin farklt dizlemlerdeki ideolojilerini desifre edebilen, anlatt ile is birligi icerisinde olan etkin
bir konuma getirmistir. (Eco, 1995: 7-9) Okur; anlatt siirecine yalnizca okumak eylemi ile degil ayn

zamanda zihinsel arenada yeni bir anlat1 bicimlendirmek eylemi ile dahil olmaktadir.

Kitabin Konusu ve Yapisi

Antonio Tabucchi’nin 2004 yilinda yayimladigi “Tristano Oliirken” isimli eseri bacagindaki
kangren nedeniyle yataga mahkaim olan madalyali savas kahramani Tristano’yu konu alir. Tristano
yasama veda etmeden evvel 6z yasam Gykusiinin kagida dokilmesi i¢in hasta yatagi basina bir yazar
davet eder. Bu yazar daha 6nce Tristano isimli bir kahramant anlattigi romanityla 6dul kazanmistir.

Anlati agustos ayinda Tristano’nun, Toskana bolgesinde, kuvvetle muhtemel kervan
ge¢mez bir konumda bulunan evinde ge¢mektedir. Tristano yazara kendi 6z yasam 6ykiisiint
anlatirken bacagindaki tedavisi miimkiin olmayan hastalik nedeniyle mitemadiyen agrilar duymakta
ve bu nedenle siklikla morfin kullanmaktadir.

Eser bir monolog atmosferinde ilerlemektedir, Tristano ile yazar arasinda bir iletisim
aligverisi gerceklesmemektedir. Tristano eser boyunca kendi hikayesinden bahseder, yazarin kagida
doktikleri Tristano’nun “sesine ait birer simularktir” adeta. (Rosowsky, 2008) Tristano anlatir,
yazar yazar.

Anlati catist hakikat nedir vurgusu ile gerceklesen ti¢ yapi tizerinde insa edilmistir. Temelde,
Tristano’nun 6z yasam Oykiisi paylagimi tizerinden gercek ve 6tesi dizlemindeki teoremlere dikkat
cekilir. Tristano’nun morfin alirken anlattigr hikayelerin ne kadari gercek ne kadart kurmaca
dilemmast yaratilmaktadir. Tkinci yapt Tristano’nun ask hikayesine yer verir, burada ise Tristano’nun
astk oldugu kadin anlati i¢inde pek ¢ok kez farkli bir isimle kendine yer bulur. Anlatinin tigtincii
yapisint da Tristano’nun katlldigi savas ve savasin karakter tizerindeki etkilerinden bahsedilir;
kahramanlik, cesaret, ihanet, vatanseverlik gibi biiytik anlatilara karst kuskularin karmastk geometrisi

vurgulanir.
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Tristano Uzerine: Alternatifli Hakikat
“Tristano Oliirken” isimli kitabinda Tabucchi, postmodern diisiince ile olusan alternatifli
hakikatler zincirinin gerek sosyolojik gerek bireysel diizeyde yarattigi kirllmalart “Tristano” 6znesini
vurgulayarak ve ondan hareketle diger 6zneleri de irdeleyerek aktarmistir. Adi gecen bu zincir
kacinilmaz bir bi¢cimde alternatif benlikler geometrisini olusturmustur. Anlatida bu benliklerin
imgelemleri Tristano, Tristano’nun astk oldugu kadin ve hikayesini anlatmak icin ¢agirdigt yazardir.
[k olarak, Tristano’nun morfin kullanmast okuyucuda anlatt ger¢ek mi kurgu mu dilemmast
yaratmaktadir. Tristano’nun bagindan gectigi varsayimi tizerinde sekillenen hikayeler kesintilerle,
gelgitlerle, yinelemelerle gerceklik tizerinde bir kusku agr insa ederler. Nihayetinde 6z yasam
Oykistine dair bu kuskulu gergeklik Tristano’nun kim oldugu konusunda da bir belirsizlik yaratir,
karakter duygusal agidan istikrarsiz, spekilatif, muglak ve pargalanmis bir gériintim sergiler. Anlatt

esnasinda Tristano kendisine kimi zaman Clark diye seslenildiginden bahseder:

“Kez, Clark, dedi, rica ederim. Erkek, bana Clark deme, deds, ben artike Clark dedilinm soyledim sana, ben
artsk Tristanoyunm, boyle istiyorum artik adum Tristano. Kiz, Tristano nydurma bir ad, yapay bir ad, hosuma
gitmiyor, sanki bir baskasimm adr gibz, belki de kardesinin adidir, hep bir kardesin oldugundan 5oz ederdin
ama adm big soylememisting, herbalde kardeginin adidir. ... Anladim dedi, demek ben fkardesinim.”
(Tabucchi, 2006: 64)

“... Guagliona bazen bana boyle tuzaklar kurar, bilir misin, hic beklemedigin anda bir sey sorar, kimligimi
yitirdigimi, Komutan Clark dedikleri ve daba sonra bir kahraman durnnmna gelen Tristano oldugumu bilmedigimi

sanir...” (a.g.e.: 68).

Boylece Tristano kimligi tizerine bir gorelilik zafiyeti gbze ¢arpar. Tristano’nun 6z yagam
Oykistini paylasmak tizere ¢agirdigt yazarin daha 6nce Tristano karakteriyle 6dul kazanmis bir
roman yazmis olmasi belki de Tristano’nun kendini o kitapta yer alan kurgusal karakter yerine
koydugu ve bir Tristano simulakst yaratarak okuyucuya tiimi kurgusal bir hikaye aktardigi siphesini
uretir.

Tristano ayni zamanda sik stk karabasanlar gérmektedir, karabasan ve 6lim dizgesindeki
yasaminin morfin etkisiyle stiren son demleri, hafizasinda tahribatli izlekler olusmasina sebep
olmus, dolayisiyla anlatt desenindeki imgelerin Gruntiisinde geliskiler, farkldiklar yaratmustir.
Ozellikle duygusal deneyimlerine ait anilara yer verdigi béliimlerde bu géze carpar, Tristano astk
oldugu kadina kimi zaman Rosamunda, kimi zaman Daphne kimi zaman Marilyn ya da Guagliona

ismini verir.
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“Az once anlattim ya, Marylin, bani ona hemen Rosamunda demek istemisti, kimi zaman Guagliona da
derdi ama cok ender yalniz ensesine dokiilen saglarim driip topladige zaman, giindiizleri saglarme rerds, o
zaman Tristano, ¢63 saglarm: Maria Magdalena, ¢63 saglarm: Guagliona derdi. .. Baska nedenleri de mi

bilmek istiyorsun? Neden, ne gaman daga ciktigins, Daphne’ye ne oldugunu...” (A.g.e.: 45-46)

Anlatinin okuyucu ile bulusmasina aracilik edecek olan yazar ise bulanik bir imge siltietinde,
toplumdaki statisiinii ve yasayisini simgeleyen sosyo-psisik niteliklerden uzak, kendini tasnif
etmeyen, hakkinda duygusal ve fiziksel betimlemeler bulunmayan bir “kimliksizlik” halini temsil
etmektedir. Odiil kazanmis bir romant olmast disinda yazara ait bir bilgi edinimi anlati boyunca
gerceklesmemektedir. Bu durum, Tristano’nun 6z yasam Oykustine taniklik eden yazara karst okur
olarak bir gliven inga edilmesini zorlastirmaktadir. Anlatinin mesrulugu sorunu tanigin tanigt nedir
incelemesini beraberinde getirmektedir. Yazar Tristano’nun anlattiklarini yaziya aktarirken ne
Olctide ona sadik kalmistir?

Hikaye orgusti ve karakterleri tizerindeki bu siirreal ¢eliskinin nedeninin, postmodernizmin
hakikat, uzam ve zaman nosyonlara kattig1 katatonik hal oldugu dustnilebilir. Tristano yasam
hikayesini anlatirken hakikat karsisinda korudugu giivensizlik tavrint vurgular: “Gergege ne oldu biliyor
musun? Koca bulamadan oldii. Maddenin seytanligini kim bilebilir? Bilim adamlar: ni? Siz yazgarlar mi?
Nesnelerin mekanizmasinz bilebilirsiniz ama sirlarima big kimse bilmez. Nesneler arasinda haberimiz, bile olmayan
bir uyum, bambaska bir mantik varder...” (a.g.e. :15)

Anlatt boyunca Tristano zamanin yitiminden, zamant ve uzamsal ayrimlart artik takip
edemediginden oldukea stk bahseder. “Bir agaca toslayan arabalar gibi, kimi agustosiarm da nasil birden
erken gelen eyliile carpap bittiklerini aklin almaz...” (A.g.e.: 51)

“Sen bilir misin New York'u? Ne sagma sorn, bugiin arttk New York'n girmeyen kalds m:?” (A.g.e.: 41)
Boylece bizlere uzamsal biling reflekslerimizin postmodernist algtyla yikildigint da géstermektedir.
Zaman ve uzam konusundaki bu yitkim Tristano’nun kendine aitlik alani olusturmasi hususunda bir
imkansizlik hali Giretir ve bu tretim kimlik ve hakikat deneyimleri ile birleserek sorgusal perspektifi
genisletir. Nihayetinde varilan noktada Tristano kendine ait olsa da yasam Oykusiini aktarirken
tctinct tekil sahis kullanir. Bu kullanim Tristano’nun bizzat sturdirdiigi yasantiya, kendi yasantisina
da stpheli bir bakis acisi ile yaklastigini, onu giiven miti insa ederek sahiplenemedigini
gostermektedir. Kendi yasamu ile arasindaki bu bosluk; zaman, uzam, hakikat ve kimlik sorunlarinin
yani sira Ust anlatilara karst klasiklesmis algi silsilesine katilamamasi nedeniyle de meydana gelmis
olabilir. Nitekim, savaga katilmis bir asker olarak tist anlatilarin kendisine ytkledigi cesur, vatansever

ve kahraman gibi sifatlar kimligine tezatlk teskil etmektedir:
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“... genellikle kabramanlik bokla sona erer, hatta cogu Jaman biyle olur ama bu soylenemez, genclerin editimine
uymag, yoksa nasil elini yiireginin iistiine koyup ant igebilirsin, ciinkii kabraman olduktan sonra elini yiireginin
jistiine koymatk gerekir, bayragin oniinde dimdik durnyor, gogsiine takilacak madalyay: bekliyorsun, biitiin saygmn,

yetkili kigsiler sira sira karsinda... savas madalyas: bu, born dedil...” (a.g.e. 79)

Toplumun kendisine ait kimlige bahgettigi sifatlarin sahibi olmayr reddeden Tristano hakikatin ve

kendi yasantisinin sahibi olmay1 da aslinda reddetmektedir.

Bellekteki Benlik

“Tristano Oliitken” postmodern cagin sofistike ve nihilist yonelimini, hikiyenin ana
eksenine anlatisint morfin ve karabasanlar handikab: esiginde aktaran bir ana karakter ekleyerek
vurgulamistir. Bununla birlikte anlatinin gerceklik eksenine stiphe izdustimini tedarik eden bir
diger olgu hikayenin tematik bicemini vurgulayan bellektir.

Bellek etimolojik olarak yasananiars, ogrenilen konulars, bunlarm gecmisle iliskisini bilingli olarak
zihinde saklama giicii, dagarcik, akal, hafiza, 3ibin (TDK) olarak tanimlanmaktadir. Oz yasam 6ykiisel
anlatilarin temelini ise anilar, dolayist ile bellek olusturur. Modernizm ve 6ncesi donemlerde bu tiir
anlatilarin nesnel ve evrensel bir gercekligin yansiticisi oldugu varsayilirdi, oysa bugiin bellegin de
gecmisin gercekligini sipheli bir bicimde yeniden tiretmesi olasilig ile bu anlatilara duyulan giiven
sarsilmus vaziyettedir. (Neyzi, 2014:44)

Bellek bireysel edinimler ve toplumsal deneyimler ile kendini bicimlendirir. Ancak bu
bicimdeki hatlarin birbiri ile kesisme ya da zitlasma ivmelerini sinirlandirmak ya da ortaya koymak
guctir. Bireyin ge¢mise dair aniari simdi ile etkilesime gecerek atil halini terk ederek somutlasir.
Ancak bu somutlasma, bellekten secilen ayricaliklt gecmisin ne kadari gercekten o alana kaydedildigi
gibi gerceklesmistir sorunsalini beraberinde getirmektedir.

Tristano, yasaminin son demlerinde oldugu varsayimindan hareketle 6z yasam Sykisinde
iz birakan anilarini kagida aktarmast icin yazarla paylasirken aslinda ge¢misini dolayisiyla Tristano
Oznesini yeniden bigimlemektedir. Anlati ekseni, bellekte yer alan farkli imgelemlerden beslenir,
karsimiza pek cok kimlik ¢ikar. A§1k olan Tristano, asker olan Tristano, Clark oldugu halde Tristano
gibi davranan Clark, Clark olmay: reddeden Tristano. Nasil ki anlatinin simdiki zamaninda yer alan
Tristano kendi i¢inde geliskili, daginik ve kaybolmus bir imaj sergiliyorsa, bellekteki benliklerinde
de bu imaji desteklemektedir. Postmodern dénemin sancili gerceklik atmosferinde kimligini,
gecmisin muglak alternatifli kimliklerinden treten karakterin kendi icinde tutarl bir anlat1 tiretmesi

olasiligi boylelikle diisiik bir ihtimale déniismektedir. Ustelik Tristano éznesi gecmis anilarindaki
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benliginde de olmak tizere daima melankolik, nedamet dolu ve kaotik bir imaj sergiler. Ancak
bellekteki bu Tristano imajt ne kadar gercekten de melankoliktir, onu melankolik ve depresif kilan
olim dosegindeki Tristano mudur? Bellek icinde bulundugumuz ani sekillendirdigi gibi, icinde
bulundugumuz hal de dolayisiyla bellegi sekillendirmekte midir?
Tristano, yasam Oykisini bir sira takip etmeksizin anlatir, hikaye ¢ogu zaman kendi

icerisinde geri déniisler yasar. Ornegin anlatinin farkli béliimlerinde bir sart kdpekten bahsedilir:

“Bir kipek girdiiler ama o baska bir giindi, kim bilir ne zamandr ama herbalde epey ileri bir yastayds.
Adr Vanda’ydy, W ile degil 1 ile_yazelirds, onun gibi pis bir sokak kipedine o bile fazlaydr zaten|...] Kimdi
bilemiyorum ama iglerinden biri insanlike olsun diye yaptigine soyledi: Vanda iyi kopektir, iyi bir kanciktir, tim

yagamnt boynuna kadar yere gomiilii gegirmistir.” (Tabuechi, 2006: 18-19)

“.. bugiin sar kipede gidiyornz, nastl act ac: havlaywp geniledigini duynyor musun? Herbalde susuzinktan iliyordnr,
ona su verelim, biitiin yil kim bilir kag kisi hig umnrsamadan yanindan geger, fipks bir kdpede bakar gibi ona bakar ve bir
yudum su vermezler ama bugiin artik. ginii geldi/...] Iceri girdiler, sesi olmayan yaratsklarm-hepimiz iyleyiz ya da hemen
hemen Gyle sayiliniz- gektikleri wstirap yiizyillar boyunca bilinsin dive bogazina kadar kuma gomiilmiis kiigiik sar: kdpek
yalvaran gozleriyle onlara bakts.” (A.g.e. :73)

“Her sey nasil gegiyor... Tristano Marylin’le yaptigs kisa yolculukta bir giin can ekisen bir kipede rastlayacaklarin,
yillar dnce bir miigede gordiikleri sar: kipek gibi ona da Vanda adini vereceklerini bilmiyordn. Oysa ne zamands

animsamyorum ama bu Gykiyii sana anlattim, aklima geldigi bir giin...” (a.g.e.: 116)

Koépegin 6mri boyunca kuma gémili oldugu distncesi de gercek mi yoksa Tristano bir metafor
mu kullantyor dilemmast yaratmaktadir. Bu dilemmanin yami sira anlatinin gergeklik ile arasinda kurulan bagt
Tristano da cogunlukla bellegi konusundaki muglakligi vurgulayarak zayiflatmaktadir.

Tristano yine de bir bellegin kalict olmasint saglayacak olan en 6nemli gilice, yaztya bagvurmakta
bé&ylece hakikati belirsiz bellegini Slimstizlestirme gayesi tasimaktadir. Bu bellegin golgeli gercekliginin yant
sira Tristano’ya onun OSliimstz olmast gerektigi fikrini agilayan mekanizmayr ivmelendiren gerekceler de
postmodern diisiince yapisina hizmet etmektedir. Tristano’nun yagamu iist anlatilara hizmet eden bir yasam
degil, onlar1 sorgulayan ve gercekligini cesitlendiren bir yapiya sahiptir, bu yasamin izleklerinde pismanlik,
dagilmislik ve kaybolmusluk gibi duygular agir basmaktadir. Askerligi ve katilldigt savaslarla 6viinmemektedir,
yasadig1 agklarla ilgili pismanliklarinin altint ¢izmektedir, sevdigi kadin kendisine bir ¢ocuk emanet etmis, o
ise cocuga sahip c¢tkamamistir. Aslinda 6z yasam Oykusiinidi yazmasi icin ¢agirdigi yazara kronolojik bir
perspektifte cocuklugundan baglayarak tim yasamini degil, yalnizca hezimetlerini, tim varyasyonlart ile

birlikte aktarmus boylelikle postmodern bir bellek inga etmistir.
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Yagam Oykiisel Okur-Yazar

Postmodern diisuncenin bilgi ve hakikat gibi olgularda korudugu sorgusal tslup
okuyucunun anlat1 ile olan iletisimini daha etkilesimli bir uzama tastyarak anlatinin anlam ¢izgisini
kati ve yegane bir temelden uzaklastirmis ve okuyucunun alg1 perspektifi ile genisleyip daralan bir
¢cembere donistirmistiir. Pargali, degisken, taklitli varyasyonlar1 ile bir sarmal haline gelmis
hakikatler dizgesinin, kendi i¢inde anlamli bir evreni temsil eden anlati diizeninde dogrulanmis
mekanik bir sisteme hizmet etmesi olast gorinmemektedir. Bu baglamda okur anlatinin anlami
hususundaki gercekligin zaruri ve kati halini reddederek onu farkli bicemlerde tekrar tekrar
tretmektedir.

Umberto Eco (2001) bir sanat calismasint “bir sanatgmin bir dizi iletisimsel etkiyi, kendi yaratfgs
azgiin kompogisyonu her igleyicinin kendine gire anlamlandiracagy sekilde diigenleme ugrasimin son iirindidiir”
seklinde tanimlar. (10) Bu tanimlamaya gore sanat esetleri ile alicilart arasinda sonsuz bir anlam ag1
oriilmesi mimkindir. Dolayisiyla anlatilar her ne kadar organik olarak tamamlanmis gibi
gorunseler de okurun alimlama modeliyle kendilerini yeniden tiretmeye hazir halde olurlar. Bu
yeniden tretim stireci ampirik okurun, sonsuz sayida hermetik titopyalar dizgesi tiretmesi anlamina
da gelmektedir.

Ampirik okur anlatilari ben merkezci bir gudumle, kendi deneyimlerine ve duygusal
edinimlerine gore sinirlayarak alimlar, 6rnek okur ise metinle is birligine giderek kendini degil, metni
deneyimlemeye, sirlarini ¢ézmeye, ipuglarint yakalamaya calisir. (Eco, 1995: 15) Her iki okur tiiri
de hermeneutik bir evren olusturur. Bu evrene ait dogrulanabilirlik ya da yanlislanabilirlik ilkeleri
ancak metin ile armonisi iligkisine dayanur.

“Tristano Oliirken” isimli eserde okur odakli bir giidiimiin bulundugunu belirtmek
mumkundir, anlati okuyucuyu kendini deneyimlemeye, hikayenin i¢inde dolasmaya, onu yeniden
insa etmeye davet eden bir yapiya sahiptir.

Eser, Tristano’ya ya da hikayesini yazmasi icin evine davet ettigi yazara dair fiziksel
betimlemelere yer vermez, dolayisiyla okur kendi bilinci ile bu karakterlere fiziksel bir gbruntim
kazandirir ve her okurun irettigi goriinim sonsuz sayida bir zincire dahil olur. Béylelikle okur
aslinda yalnizca okuma deneyimini degil, anlatiya bizzat dahil olma deneyimini de edimler.

Bunun yant sira, Tristano 6z yasam hikayesini anlatirken bir monolog kullanir. Hikayesini
yaztya dokmesi i¢in ¢agirdigt yazar ile arasinda higbir iletisime rastlanmaz. Yazar, ayni okur gibi
hikayenin dinleyicisi ama aynt zamanda yaraticisidir. Tristano isimli bir karakter ile roman yazmis

oldugu belirtilen yazar belki de aslinda okuyucunun ta kendisidir. Béylece gerek ampirik gerek 6rnek
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“okur-yazar” Tristano’nun hikayesini dinleyecek ve boéylece kahramani Tristano olan romani
yazacaktir. Tristano aslinda direkt okuyucu ile konusmakta, okucuyu yeniden yazma edinimine

surtiklemektedir.

“Bence sen Tristano’sun, ne diye sana onu anlatsp duruyorum, Tristano sensin.” (Tabucchi, 2006: 92)
“...buraya geldiginden beri tek 563 soylememis olsan da seni diigiinmeye bagladim. Suf beni yazdigin icin.
Bazgen seni bir parcammuy gibi disiiniiyor ve sana anlattiklariom, anlatan ben oldugnm igin benim mi, yoksa

yazan sen oldugun icin senin mi diye kendimi sorgulmyornm. .. Oykiiler anlatanlara i yoksa yazanlara m

aittir?” (A.g.e.:84)

Bununla birlikte, anlatt her ne kadar “6z yasam Oykusel” olarak tanimlansa da bu tur
anlatilarin temel gereklilikleri ile pek cok noktada farklilik géstermektedir. Oncelikle kronolojik bir
izlek strdurtlmemistir, Tristano’nun bellegindeki anilar daginik sekilde ve ¢ogu zaman geri doniis
ve ileri sigrama efektleriyle verilmistir dyle ki okuyucunun sik sik, zaman, mekan, isim gibi kimi
ipuglarini takip ederek farkli sayfalarda yer bulan ayn1 antyr olusturmasi gerekmektedir. Tristano’nun
dogdugu yerden, cocukluk anilarindan, egitiminden ve ailesinden derlemeler anlatida yer
almamaktadir. Okuyucu daha ziyade askerlik anilarindaki Tristano ve 6liim doseginde oldugu icin
hikayesinin yaziya gegirilmesini isteyen Tristano ile karsilasmaktadir, bu bosluklar okuyucuyu aktif
hale getirerek yazina dahil etme gbrevi Ustlenmektedir. Metinlerarasiligin da yogunlukla kullanildigt
anlati pek ¢ok yazar ismini ve siiri kapsamakta, okuyucuyu kimi zaman bir muzeye gesitli ressamlarin
resimlerini gdrmeye, kimi zaman ise bir piyano dinlemeye davet etmektedir, 6yle ki anlati okurun
icerisinde gezip dolasabilecegi farkli deneyimler hakkinda bilgi edinebilecegi interaktif bir arenaya
dontusmis haldedir.

Nihayetinde yazar okura seslenir ve okur eserde aktif bir bicimde kimi zaman bosluklart
dolduran, kimi zaman yazarin sorularina yanit arayan, kimi zaman kendi algis1 ile yazarin anlattigini
yikan nihayetinde de gercegin ve hayatin ne oldugu iizerine disiinmeye giidiimlenen bir konumu

isgal eder.

Sonug

Postmodern distopyanin yarattigi nihilistik ekol tatihsel ya da bilimsel varyasyonlarini da
kapsamak tizere bilginin hakikati ve hakikatin megrulastirilmast konularinda katatonik bir ambiyansi
beraberinde getirmistir. Bilgi, teknolojinin araciligiyla global diizeyde sinirlandirilmasi mimkin
olmayan bir dagilim sergilemektedir. Bilgi mecrasindaki bu dinamizm bilgiyi tireten ve mesru kilan

cevrelere karsi inangsizlik pratigini olusturmustur. Bu pratik, sosyolojik diizeyde kirilmalar yaratarak
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hakikate olan giivenini yitirmis dolaysiyla parcali, daginik, istikrarsiz bir 6zne yaratmistir. Kendi
icerisinde gerek zihinsel gerek duygusal bir tutarlilik sergileyemeyen 6zne, kaotik bir kimlik bunalimi
icerisinde ¢ogul ve gesitlenebilir bir varolusun imgesidir artik.

Sosyolojik ve kiiltiirel paradokslarin farkli temalarla vurgulandigi edebiyat diinyas:
postmodernizmin hakikat ¢tkmazi ile yitik, spekulatif ve alternatif benlikli 6znesini siklikla eserlerine
konu edinmistir. Nitekim “Tristano Oliirken” isimli eserde hakikatin kudret niteliginden hareketle
tretilen ve modernizm boyunca sosyolojik, bilimsel, tarihsel olmak tizere pek ¢ok farkl disiplinle
desteklenen tist anlatilara karst inangsizligin iz distimlerine rastlanmaktadir. Esere konu edilen ana
karakter, 6z yagam 6ykisinu dile getirdigi esnada, 6liim, yasam, cesaret, vatanseverlik, ask gibi tist
anlatilara kesin tanimlamalardan yoksun, varligt ve islevi siipheli nosyonlar olarak yaklasmaktadir.
Bununla birlikte karakterin morfinin etkisiyle, karabasanlarin esliginde ve tamamen bellegine
dayanarak hikayesini anlatmast okuyucunun hakikat mitini ytkmis, eser boyunca bilgileri aktarilan
ayni karakterlerin farkli isimlerde sunulmast ise Oznenin artik tekil cevrelerden koptugunu
gostermistir. Sosyolojik algt baglaminda degerlendirildiginde bir 6zneyi diger tim 6znelerden ayiran
en keskin ve smurlart en belirgin ¢izgi 6znenin edindigi isimdir. Anlati ekseninde mevcudiyet
kazanmis karakterler arttk o kadar kimliksizlesmislerdir ki bazi aynt karakterler farklt farkl isimler
alirken bazilari ise timiyle isimsizdir. Oysa bu karakterler toplum igerisinde agk, cesaret,
vatanseverlik gibi Gist anlatilarin desteklenmesi islevini gérdikleri bir pozisyona sahiplerdir.

Okuyucu, 6znenin belirsizligi ve 6znenin edindigi misyonun tutarsizliginin yani sira eser
boyunca siklikla hangi hikayenin gercek, hangi hikayenin morfinin sanristyla olustugunu takip
edememe kaousu yasamaktadir ve eser boylelikle okuyucuyu hikayenin motifi ile ilgili bir tasarim
sirecine mecbur birakmaktadir. Bas karakterin hayat hikayesini yazmast icin ¢agirdigt yazar
koltuguna aslinda bizzat ampirik okuyucunun kendisi yerlesmis, anlatiyt kendi yitik 6znesi
tzerinden yeniden sekillendirerek eseri sonsuz bir hermeneutik duzenegin merkezine
yetlestirmistir.

Sonug olarak bu ¢alisma postmodern diistincenin edebiyat disiplininde yer aldigt kapsam
analizi ile sosyolojik perspektifte postmodern c¢agin kazandirdigr kuskusal edinimin edebi eser
dizeyinde hangi parametrelerle kuruldugu gostermektedir. Postmodern anlatit dizeneginin izlekleri
baglaminda arastirma konusu eserin postmodernist bir iislubu oldugu gérilmektedir. Eser diger
pek cok postmodern anlat1 gibi okur merkezlidir, kahramanlik, ask, cesaret gibi anlatillart sorgular
ve bu anlatilart sorguladigi tustkurmaca alanina morfin, karabasan, bellek gibi tnsurlan
konumlandirarak okuyucuda gercek mi kurgu mu aksiyonu yaratir. Bununla birlikte farkl

yazarlardan alintilarla metinlerarasiligt destekler. Eser icinde muglaklik gosteren, yanisamalar
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yasayan ve bir butiinlik sergileyemeyen, farkli isimlerle anilan, hayat hikayeleri yarim kalan bas ve
yan roller ise postmodern 6zneyi vurgular. Iginde bulundugumuz gercek diinya ile icerisine davet
edildigimiz yazin dunyast paralel bir devinimle postmodern algtyt okuyucu alanina konumlanan
bireylere tasimaktadir. Bu konuda tretilen pek ¢ok anlati ile kimligini sorgulama motivasyonu
edinen birey nihayetinde kaotik bir kimlik edinerek postmodern anlatiya konu olur ve béylelikle

postmodern bir girdap yaratir. Bu galisma bu girdabin bir parcasina hizmet etmektedir.
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