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“Elde silah dost aramak! Ne asil bir jest!
Dost ugruna silah davranma, dostluk icin silahlanma,

ne kadar insanca bir kahramanlik!” (M. Saris6zen).

Oz: Bu makalede Giresun halk danslarindan birisi olan Candir Tiifek Oyunu tarihi ve kiiltiirel
baglamda ele alimmaktadir. Bu kapsamda dansin hikdyesi, islevleri, performans sekilleri, gdsteri
esnasinda kullanilan arag-gerec ve geleneksel kostiim kullanimi, dansin icrasinda kullanilan miizikler
ve calgilarla danst icra eden gruplar bir biitiin olarak c¢oziimlenmektedir. Calismada konuyu
degerlendirmek amaciyla verilen giris bilgilerinden sonra Giresun'da halk danslarinda kostiim
kullanimi ve Giresun’da silahla yapilan kutlamalar ele alinarak Candir Tiifek Oyunu hakkinda daha
tutarly sonuglar elde edilmeye calsilmistir. Candir  Tiifek Oyunu’nun daha ¢ok biiyiik
organizasyonlardaki kutlamalarda sergilenen performanslart incelenmis ve secilen Grneklerden
hareketle degisik zaman ve baglamlarda videoya kaydedilen gosterilerden hareketle birtakim
ctkarsamalarda bulunulmustur. Yine calismada incelenen video gosterileri kaynakgada belirtilerek
aragtirmacilarin ve okuyucularin konu hakkinda sadece metinlerle sumrl kalmas: onlenmek
istenmistir. Calismada ilgili karekodlar kullamlarak videolara dogrudan erisim saglanabilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Giresun, halk danslari, kemenge, Kara Zipka, Candir Tiifek Oyunu, Oguzlar,
Cepni Kiiltiirii.

“Searching for a friend with a gun in hand! What a noble gesture!
Reach for the gun for the friend, arming for friendship,

How a humanely heroism” (M. Sarisozen)

Abstract: In this article, Candir Rifle Dance, one of the Giresun folk dances, is discussed historical
and cultural context. In this context, is examined as a whole the story of the dance, the functions of
the dance, types of performance, the tools that are being used in the dance and traditional use of
costume, the music and instruments used in the dance and about the group performing the dance.
More consistent results are tried to be obtained about the Candir Rifle Dance, after the information
given with the purpose of dealing with the subject in the work, by discussing folk dances in Giresun,
the use of costume in the folk dances and the celebrations held with guns in Giresun. The performances
of the Candir Rifle Dance, which were mostly exhibited during the celebrations in the big
organizations, were examined, and some conclusions were drawn from the video-recorded
demonstrations in different times and contexts. Also, by including in the bibliography the video-
records analyzed in the work, it is intended to prevent the researchers and readers only being limited

* Dr. Ogr. Uyesi, Artvin Coruh Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Boliimii, Artoin/ TURKIYE.

mozdemir@artvin.edu.tr, https:/lorcid.org/0000-0002-9046-4735, Gonderim tarihi: 10.04.2019 / Kabul tarihi:
08.02.2020.



146 | Ozdemir / Gazi Tiirkiyat, Bahar 2020/26: 145-163

with the texts about the subject. In the study, direct access to the videos can be achieved by using the
related data codes (Data Matrix).

Keywords: Giresun, folk dances, fiddle, Black Dress, Candir Rifle Dance, Oguzlar, Culture of Cepni.

GiRis

Kiltiir, ge¢misten bugiine insanlarin yapip ettiklerinin toplamidir. Kiiltiir
milletlerin yasamlarindan damitilarak ortaya ¢ikan 6zgiin gelenekler bileskesidir.
Giyim-kusam, el sanatlari, halk inanglari, mutfak kiltiiri, halk mizigi gibi
unsurlardan bir digeri de halk danslaridir. Tiirk¢e’de oyun ve dans ¢ogu kez birbirinin
yerine es anlamli olarak kullanilmaktadir'. Dans, her seyden 6nce oyunun bir tiiriidiir.
Tiirkge’de oyun kelimesi, ayinsel uygulamalardan ¢ocuk oyunlarna ve giiniimiiz
elektronik oyunlara kadar genis bir alani kapsamaktadir. Tiirk¢e’de oyun ve halk
oyunu kelimesi daha ¢ok “horon, karsilama, misket, halay, zeybek” vb. gibi halk
danslar icin kullanilmaktadir (Ozdemir 2006: 28). Dans kelimesiyle ise “tango, wals,
bale, jive” gibi klasik ve batil1 tiirler anlatilmaktadir. Oynamak geleneksel, dans etmek
ise modern uygulamalara gonderme yapmaktadir (Oztiirkmen 2016: 37).

Tiirk halk kiiltiirtinde oyunun 6nemli bir yeri vardir. Oyun sozciigiiyle “her tiirli
spor karsilasmasi ve bunlara bagli olarak oynanan sans oyunlari, satrang, tavla ya da
diger zeka oyunlari, ¢ocuklarin oynadig1 bestas, misket, saklambag vs. oyunlar, tiyatro
sahnesinde gosterilen biitiin temsiller, klasik danslar vs. gibi halk danslarini
kapsamayan pek ¢ok etkinlik karsilanmistir?.

Fransizca ‘danse’ sdzciigiinden tiiretilen dans, Tiirkge Sozliikte, “miizik temposuna
uyularak yapilan ve estetik deger tasiyan diizenli viicut hareketleri, raks” seklinde
tanimlanmustir (2011: 593). Johan Huizinga, dans ile oyun arasindaki baglantinin bir
katilmaya degil, kaynasmaya ve esasa dair bir 6zdeslige iliskin oldugunu belirtir.
Ciinkii dans 06zl itibartyla oyunun o6zel ve miikemmel bir tirii olarak
tanimlanmaktadir (2015: 209). Dansin oyunun iginde yer almasi, oyuna ait tanimlama,
¢oziimleme ve Ozelliklerin bir¢ogunun danslar iginde gegerli olmasini beraberinde
getirmistir.

Huizinga, oyunun her seyden 6nce serbestlik ve 6zgiirliik saglayan goniillii bir
eylem oldugunu belirtir. Ciinkii oyun ¢ogu kez keyfe baglidir, bir gorev degildir, bos
zaman iginde ortaya ¢ikmaktadir (2015: 24-25). Huizinga kiltiir ad1 verilen biitiin
unsurlarin esasinda oyundan tiiredigini belirtmistir. Oyun ciddi olmayandir;
topluluklar oyunlar araciligi ile hayat1 yorumlama bigimlerini yansitirlar (2015: 16-70).
Oyunun bir tiirii olan danslar da benzer 6zellikler tasimaktadir. Dans, bazen sadece
miizik bazen de miizik ve siirin birlesimi ile cesitli viicut hareketlerinin belli bir

! Makalede dil tutarlilig1 agisindan oyun yerine dans kavraminin kullanimi tercih edilmistir.
2 Oyun hakkinda kapsamli bilgi i¢in bakiniz: (And, 2003: 27-52; Ozdemir, 2006: 21-42).
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biitlinliik icerisinde sergilendigi, dolayisiyla estetik goriiniislerin sunuldugu ayni
anda kulaga ve goze hitap eden bir iletisim formudur. fletisim &zelligine ilave olarak
dans, sosyal ve dinsel temalar tasiyan, kutlama, eglence ve dinsel torenlerin anlamini
igeren kiiltiirel anlayisin 6nemli bir semboliidiir (Kaeppler 2006: 406). “En az bir kez
dans etmedigimiz her giinii kayip saymaliyiz” (Percy 2015: 88) diyen Nietzsche, dansin
insan hayatindaki 6nemini agikc¢a ifade etmistir.

Folklor kiigiik gruplarda artistik iletisim olarak tanimlanmaktadir (Amos 2006: 52).
Bir folklor {iriinii olarak herhangi bir halk dansinda miizik icracisindan hareketle
dansgilar arasinda dilin gondergesel isleviyle yiiklii bir iletisim kanali kurulur. Bu
sadece miizisyen ve dans arkadaslarmin anlayacag: bir dildir. Ayrica dansgilarla
izleyiciler arasinda da ikinci bir iletisim kanali daha kurulmaktadir. Bu anlamda dans,
kisilerarasinda kurulan iletisimsel bir performanstir. Dans, i¢ diinyanin hareketlerle
yansitildig1 ve sonugta insanin dzgiiven tazeledigi/kazandig1 bir etkinliktir (Ozdemir,
2019: 267). Dans iyilestirme, sagaltim 6zellikleriyle insanlar i¢in bir terapidir. Dans,
islevsel agidan bir gesit bosalim 6zelligiyle viicudun her tiirlii sikinti, stres ve diger
hastaliklardan arinmasinda 6énemli gorevler iistlenen 6zel bir eylem bicimidir (Percy
2015: 89). Dans sahip oldugu ozellikler goz oniinde bulunduruldugunda saglikli
yasam icin iyi bir aktivite olarak da tanimlanabilir. Dolayisiyla insanlarin dans etmesi
i¢in genel bir zaman diliminden bahsetmek yaniltic1 olur. Elbette baz1 6zel ve kutlama
giinlerinde halk danslari icra edilir. Riza Tevfik’e gore “savas, av, dliim, dogum, ates
yakmak... gibi olgulardan tutunuz, giinliik olaylardan her seye varincaya kadar oyun ile”
yansitilir. “Mehtap icin oynamir, karanlik gece icin oynanir, ates icin oynanir, giines icin
oynanir, kuraklik icin oynanir, oynanir vesseldm” (Sernikli 1976: 4).

Koken itibariyla Samanlik donemi uygulamalaria baglanan dans geleneginin
dogusu ritiiellerle iligkilidir. Dini-ruhani giicleri olan kisilere, Tunguzlar “Saman”,
Altay Tiirkleri “Kam”, Kiwrgizlar “Bahst” Oguzlar “Ozan” Yakutlar ise “Oyun”
demislerdir (Kopriilii 2009: 94). Tiirkistan’da oyun sodzciigii yalniz Samanlar igin
kullanilmaz; oyun aymi zamanda saman ayinine verilen isimdir. Samanlarin soz
konusu ayinlerde miizik aleti egliginde icra ettigi ritiiel miizikler, ortaya koydugu
gesitli viicut hareketleri, yiiz kaslarin1 kullanarak karnindan gikardigi sesler ve
birtakim taklitler, oyunun samanlik kokenlerine ait ilk isaretlerdir (And 2003: 37).
Saman, toplum iginde sair, besteci, sarkici, miizisyen ve oyuncu olarak yer alirken
onun ruhlarla iletisim kurmasinin en etkili yolunu miizik esliginde yaptig1 danslar
olusturmaktadir (Ertural 2012: 103).

Tiirkiye’de halk danslariyla ilgili ilk yaziy1 “Raks Hakkinda” bashgiyla Riza Tevfik
Boliikbast yazmustir. Bu yazida danslarin, diizgiin ve birbirine benzeyen ritmik
hareketlerin uyumlu bir bigimde ortaya konulmasiyla olustugu belirtilmistir (Sernikli
1976: 3). Halk danslarinda hareket kadar miizik de 6nemlidir. Bu yoniiyle dans, duygu
ve diisiincenin miizik esliginde ritmik hareketlerle, uyumlu bir bigimde olusturdugu
bir kompozisyondur (Ekmekgioglu vd. 200: 15). Halk danslarini belli bestelere uygun
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kalip hareketler olarak nitelemek dogru bir yaklasim degildir. Ciinkii her yorenin
danslar1 kendi baglaminda 6zel anlamlar tasir. Dolayisiyla sosyolog ve antropologlar
halk dansin bir insanin davraniglarinin goriiniisii, toplumun kendisini yansittig
s0zstiz iletisim formu olarak tanimlamaktadir (Filippos vd. 2003: 107).

Halk danslar1 yasami konu edinir; yasantinin merkezinde yer alir ve danslar, onlari
icra eden topluluklarin yasamlari hakkinda 6nemli bilgiler verir. Bu yoniiyle danslarin
toplum bilim acisindan 6nemi biiyiiktiir. Ozellikle ilkellerde yasam olaylarmin degisik
goriiniimlerini yansitan bir ayna olarak nitelenen danslar, ayn1 zamanda toplumsal
bilgi ve inamislarin aktariminda da 6nemli roller iistlenir. Sadece bir topluluk ya da
grubun halk danslarini izleyerek onlarin inaniglari, adetleri, gelenek ve gorenekleri
hakkinda gesitli bilgiler elde edilebilir (Sernikli 1976: 5).

Giintimiizde oyunlar daha ¢ok kutlamalarda sergilenmektedir. Diigiin, nisan,
siinnet, asker ugurlamas: gibi 6zel giinlerde ya da milli bayramlarda halk oyunu
ekipleri tarafindan 6zel olarak hazirlanan, basta kendi yoreleri olmak {izere degisik
yorelerin temsil edildigi birtakim gosteriler icra edilir. Oyunun sadece belli kisiler
vasttasiyla belli bir diizende temsil edilmesi daha ¢ok sanatsal gosteriyle/kaygiyla
ilgilidir. Ancak pek ¢ok yorede oldugu gibi gelenegi temsil eden ustalardan veya dans
kursuna giderek bir usta ogreticiden halk danslarmi 6grenmeyen, birbiriyle bir
biitiinliik olusturmayan daha ziyade amator performanslar sergileyen kisi ve gruplar
da halk danslarinin énemli icracilar1 arasinda yer almaktadir. Bu yoniiyle dans,
insanlarmn i¢ diinyasini ve nesesini ifade ettikleri bir gosteri, sevincin hareketlerle
anlam bulmus, ifadeye dokiilmiis kompozisyonudur.

DaNs KosTiM iLiskisi VE GIRESUN HALK DANSLARINDA KARA ZIPKA
“Aba, zipka, baslik; bes para har¢lik”

Her bolgenin hatta il ve ilgenin kendine has kiyafetleri vardir. Bu kiyafetler daha
¢ok belirli yoreleri simgeleyen ve o yore insaninin kimligini yansitan elbiselerdir. Bu
elbiselerin tercihinde rol oynayan en ¢nemli unsurlar cografi yap:, iklimsel ozellikler,
dinsel inanglar, sosyo-ekonomik yapi, gocler, yonetimsel diizenlemeler, psikolojik egilimler
seklinde siralanabilir (Ekmekgioglu vd. 2001: 81-83). Kislar1 kalin, yazlari ince
kiyafetlerin tercihinde iklim dnemliyken, daha kaliteli ve koruyucu kiyafetlerde de
hammadde 6nemlidir. Ancak II. Diinya Savasi’yla birlikte artmaya bagslayan asirt
kentlesme olgusu neticesinde geleneksel (yerel) kiyafet kullanimi biiyiik oranda
diismistiir (Filippos vd. 2003: 109). Geleneksel kiyafetler yerini sanayilesmenin bir
sonucu olan seri tiretim elbiselere birakmugtir. Aksesuar olarak kullanilan birkag tiriin
disinda geleneksel kiyafet kullanimi kina gecesi, yoresel senlikler vb. gibi 6zel giinlerle
ve kutlamalarla sinirlanmigtir.
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Giysi bir gosterge semboliidiir, bu yoniiyle “sadece bireyin ya da genel olarak
insanlarin degil, aynmi zamanda sosyal bir birimin gosterge sistemi olarak degerlendirilmelidir”
(Enninger 2006: 419-420). “Giysi tiirleri, elbise giymenin de sosyo-kiiltiirel normlarin etkisi
altmda oldugunu gosteren sosyal durumlara gore farklilik arz etmektedir” (Enninger 2006:
418). Diigiin, nisan, siinnet, asker eglencesi, vb. kutlamalarla cenaze toreni ve mevlit
gibi dinl merasimlerde giyilen giysiler hep farkl: farklidir. Yoresel kimligin sunumunda
en etkili araglardan birisi olan geleneksel giyim-kusam, giiniimiizde 6zel giinlerde
yapilan kutlamalarin vazgegilmezidir. Ozel dans gruplari tarafindan icra edilen halk
danslarinda da ¢ogu kez geleneksel kiyafetler tercih edilmektedir. Horon, zeybek,
halay gibi danslar farkli yorelere aittir ve cogu kez birbirinden farkli kiyafetlerle
oynanmaktadir. Dolayisiyla “...daglk bélgelerde yasayanlarin, ovalarda yasayanlarin,
adalarda yasayanlarin ve anakara sakinlerinin dans giysileri arasinda detayli arastirmalarla
kamitlanmsg farklar bulunmaktadir” (Filippos vd. 2003: 107).

Dansta kullanilan kiyafetlere dans kostiimii denilmektedir. Erkek ve kadin
dansgilar kendi aralarinda ayni kiyafetlerden olusan kostiimleri giyerler. Bu kostiimler
de genellikle yoresel kiyafetlerden olusturulmustur. Serbezis, dansta performansin
kalitesini biiyitk oranda geleneksel kostiimlerin kullanimina baglamistir.
Arastirmacilar geleneksel kostiimlerin dans performanslarinin kalitesini belirlemede
onemli bir unsur oldugunu belirtmektedir (Filippos vd. 2003: 109). Bu anlamda
Giresun halk danslarinda da yoresel kiyafetler kullanilmaktadir. Candir® Tiifek

3 Makalede incelenen dansa adini veren Candir sozciigii lizerinde durmak gerekmektedir. TDK sozliigiinde
Candir kavramu karisik, melez, asilanmamusg, yaban, dik basli, kavgaci, yarim, bitmemis, gok gozli, kege, misir
ekmegi, boz renkli bir kus, ince uzun bacakli insan anlamlariyla tanimlanmustir. Ayrica sézctigiin Giresun,
Samsun, Tokat, Ankara, Eskisehir, Konya, Yozgat, Sivas, Isparta, Antalya, Hatay, Mersin, Mugla, Manisa,
Balikesir, Denizli ve Edirne illerindeki gesitli yerlesim birimlerinde de ad oldugu gortilmiistiir (2011: 392-393).
Candir sozii tarihi arka plani itibariyla da oldukga eskilere dayanmaktadir. Ug-Oklarin XVLI. yy. da Anadolu’da
Cavundur/Cavuldur/Cavdur ismiyle bilinen bir boyu bulunmaktadir. Faruk Siimer, Mentese bolgesinin
Koycegiz kazasinda Candir adli kiigiik bir oymaktan bahsetmistir; ancak Stimer, ismin —eger varsa—
Cavundur’la iligkisini bilmedigini belirtmistir (1980: 324-325). TDK sozliigiinde Cavundur, diiz ovalarin
ortasinda yiikselen yer anlaminda tanimlanmustir. Ayrica sdzciik Amasya, Cankiri, Diyarbakir, Isparta,
Kastamonu illerinde gesitli yerlesim birimlerine isim olmustur (http://www.tdk.gov.tr). TDK sozlugtinde
Cavuldur ise Oguz Tiirklerinin yirmi dért boyundan biri olarak tanimlanmustir (2011: 403). Orhan Saik Gokyay
“Hanname” makalesinde Nuh Peygamber’in tufandan kurtulan tek kiz ¢ocugunun Vajile oldugunu
belirtmistir; yine Vajile'nin ilk cocugunun da Tiirkmen oldugunu belirtir. Bu oglandan tiireyen “Iski, Salur,
Cavdur, Cavuldur, Candir...” isimli yirmi sekiz ¢ocuk, Tiirkmen soyunu meydana getirmektedir (1968: 284).
Bahaddin @gel, ‘Tiirk Mitolojisi’ adl1 eserinde Aristov, Zametki, Jivaya Starina’dan (1986: 414-420) aktararak
verdigi bilgiye gore “Cawdur, Caudur ve Kara-Cavdur”u miistakil Oguz boylari olarak kabul eder. Yine aym
kaynaktan aktarilarak Orta Asya’nin batisindaki kabileler arasinda Candir boyunun oldugu da bildirilmigtir
(Ogel, 1993: 380). Asik Pagazade “Osmanogullart'nin Tarihi” adli eserinde konuyla ilgili su bilgiyi verir: “Ve ol
zamanda Sahibiiii [Sabin] Karahisdr 'uii vilayetinde Germiyan Babas: Alisar vard: ve hem Cavudur [Cavdar] dirler-idi”
(2003: 323). Bu bilgiye gore Giresun’da Candir, adinda bir kdyiin bulunmasi, tarihsel siirecte Anadolu'nun
bircok kazasinda oldugu gibi Giresun cografyasmna da Oguzlarin Cepni boyundan bagka farkli boylarmnin
yerlestigi gercegini dogrulamaktadir. Dolayisiyla Candir boyu gibi kentin kirsalinda yani i¢ kisimlarinda
Cavundur adinda bir Oguz boyunun yasadig: kesin goriilmektedir. Incelenen kaynaklar 1s1ginda “Cavdur,
Cavundur, Candir” isimlerinin Tiirkmen boylar1 oldugu asikardir. Bu boylar tarihi siirecte gesitli sebeplere bagl
olarak Anadolu'nun farkli bolgelerine yerlesmis olmalidirlar. Dolayisiyla bu baglamda Giresun ve Candir boyu
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Oyunu’nda kullanilan ‘kiyafet, aba, zipka ve baglik’tan olusmaktadir. Bu giysi ayni
zamanda Giresun yoresinin geleneksel kostiimiidiir. Bu kostiim Giresun’da kara zipka
olarak da adlandirilmaktadir. Kara zipka adl kostiim ve iizerinde yer alan
aksesuarlar, gorsel agidan bir askerin kamuflajina benzemektedir.

Fotograf 1: Giresun geleneksel kostiimii Kara Zipka

Bu kostiim siyah renklidir; oyuncularin ayaklarina giydigi mes ve ¢apuk disinda
birtakim aksesuarlar igerir. Bellerinde Cerkez kayisi, iizerinde kama, tabanca,
boyunlarinda giimiisten yapilmis hamayl takarlar. Ayrica yorede capula, sapuk, islik,
kazeki, kostekli saat, dizleme, (bir ¢esit ¢apula) ¢izme, yiin ¢orap, zivga, gomlek,
¢epken, belde ¢apraz ve piiskiillii baglanmis kusak, basta pes, {istiine yazma sarilarak
olusan bir giyside vardir (Demirsipahi 1975: 95). Burada belirtilmesi gereken 6nemli
bir detay da kara zipka olarak bilinen bu kostiimiin ayn1 zamanda milli miicadele
yillarinda goniillii Giresun alaylarinda asker kiyafeti olarak kullanilmasidir.

Fotograf 2: Goniillii Giresun alaylar1 asker kiyafeti

Kurtulug Savaginda tstiin hizmetlerde bulunan Giresun usaklari, Mustafa
Kemal'in dikkatini cekmis ve Gazi, Cankaya muhafiz birligini kara zipkalilar olarak
isimlendirilen Giresun usaklarindan olusturmustur. Bu gorev icin segilen askerler,
Topal Osman komutasinda Mustafa Kemal'le tanusmak igin Cankaya’ya giderler. Kara
Zipkalilar mahalli giysiler igcinde Mustafa Kemal'in huzuruna ¢ikarlar. Mustafa Kemal
askerlerden birinin koltugunun altinda tuttugu kemengeyi sorar. Topal Osman
“Pagam, bunlar ates hattinda da olsa bir firsatim bulduklarimda bu kemengeyi calar ve
oynarlar” (Sener 2005: 35) demistir. Bu s6z iizerine Mustafa Kemal askerlerden ¢alip
oynamalarini ister. Oyun esnasinda “Alasagu” figiirtinii sergilerken usaklardan
birisinin belindeki tabanca patlar ve bacagindan kan akmaya baglar; ama oyun yarida

arasinda bir iligki kurulmalidir. S6z konusu bilgiler inceledigimiz Candir Tiifek Oyunu’nun Tiirkmen gelenegi
oldugu kesin gibidir; bu ¢ikarim ilgili dansin kokeni agisindan ayrica 6nem arz etmektedir.
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birakilmaz. Mustafa Kemal’'in oyunu birakmalar: istegi tizerine Topal Osman “Pasam
bunlar olseler de horonu bitirmeden yarida birakmazlar” (Sener 2005: 36) demistir. Topal
Osman ile Mustafa Kemal arasinda gecen konusmada Giresun usaklarinin kemenceye
ve halk danslarma verdigi deger ortaya konulmustur.

Karadeniz Bolgesi'nde cografi sartlar ve ge¢im kaynaklar insanlarin silahlarla olan
iliskisinde 6nemli bir belirleyici olmustur. Sinirli gecim kaynaklari, kendisini yaban
hayvanlarindan ve diger tehlikelerden korumak, silahin yasamin ayrilmaz bir parcasi
olmasimi saglamistir. Silahla miinasebetin gecmisi ¢ok eskilere dayanir; gegmisten
glintimiize degin olusturdugu birikim yo6rede silahla ilgili bir kiiltiiriin olusmasim
saglamistir. Eski Tiirk gelenegindeki “at, avrat, silah” tigliisii bu kaynagin en temel
mirasi olarak degerlendirilmelidir. Bolgede silahlardan, korunma amaci disinda,
eglenme amaciyla da yararlanilir. Eglencelerin biiyiik ¢ogunlugu silah iizerine
kurulmustur. Genellikle “séz ve nisan torenleri, kina geceleri, acik havada yapilan kéy
diigiinleri, asker geceleri, siinnet diigiinleri” vb. 6zel giinler silahla kutlanmaktadir.
Yorenin temel ekonomik kaynagi olan findigin toplanma islemenin bitmesi de
genellikle silah atilarak duyurulurt. Koy diigiinlerinde tabancalar ve tiifekler
eglencenin coskusunu arttirmak amaciyla kullamilir. Karsilama ve horon oynayan
erkekler —bazen de kadinlar— oyunun hizlandig1 béliimlerde vecd halinde coskularina
tabancanin sesini de eklerler. Ayrica koy diigiinlerinde iki ya da tig kisilik gruplarn
silahlarla yaptig: ritimli atislar veya bir nesneyi hedef alarak o nesneye yonelik yapilan
atislar, 6nemli eglence unsurlar1 arasinda yer alir. Bu uygulamalar, Dede Korkut
Kitabi'nda gesitlerini gordiigiimiiz giiveyinin yiiziige ok atmasi olaymin yansimasi
olarak diisiiniilebilir’ Ozellikle gegmis yillarda yapilan diigiinlerde giiveyinin
oturdugu evin bacalarina/ocakliga ates edilmesi yaygin bir gelenek olarak
yasatilmistir. Ancak giliniimiizde kdy diigiinlerinin azalmaya baslamasi ve silaha
yonelik denetimlerin arttirilmasi neticesinde bu gelenekler yok olmaya yiiz tutmustur.

GireESUN KULTORUNE OzGU Bir HALK DANSI: CANDIR TUFEK OYUNU

Giresun igin halk danslar1 6zel anlamlar tasimaktadir. Cadirda dogan ve at
tizerinde can veren Tiirk erleri, cihan hakimiyetinin bir sonucu olarak siirekli
savagmiglardir. Bu durumun bir neticesi olarak savasla ilgili olan unsurlar (silahlar,
haberlesme unsurlari, arag-geregler vb.) toplumsal hayatin ayrilmaz bir parcasi haline

* Giresun ili ve civar koylerinde agustos ay1 boyunca findik hasadi gergeklestirilir. Findik {ireticileri, findik
hasadinin bahgeden harmana getirilmesinin sevincini silahla yapilan atiglarla duyururlar. Genellikle 6gleden
sonra, isi sag selamet bitirmenin sevinciyle cogunlukla erkekler arasinda tabanca ya da tiifeklerle
gerceklestirilen atislar, silahla yapilan kutlamalarda 6nemli bir yer tutmaktadir. S6z konusu eglencenin findik
iireticilerinin birbirlerinden haberdar olmasmi saglayan onemli bir iletisim yonii de bulunmaktadir.
Giiniimiizde eglence araci olarak tabanca ve tiifegin yerini, kurusiki tabancalar, maytaplar ve havai fisekler
almustir. Yine bunun yaninda aileler findik sonunda silahli kutlama yaparak hasadin sona erdigini belirtirler.
5 “Andan Beyrek Aydur: Bigler siziifi ‘iskiiuza cekeyim yayr atayim ohu didi. Meger giiyegiiniiii yiiziigine nisan atarlar
idi. Beyrek ok-ile yiiziigi urd: paralad:” (Ergin 2004: 143).
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gelmistir. Destanlar, cenk konulu tiirkiiler ve savas temali halk danslar1 bu sosyo-
kiiltiirel yasantinin izlerini tasimaktadir. Islevsel acidan bakildiginda savas figiirlerini
yansitan halk danslarinin toplumsal yasamda énemli gorevler iistlendigi goriiliir. Bu
anlamda savag, Tirk’iin diigiinii olarak tanimlanmaktadir. Tarihsel siiregte sz
konusu halk danslarinin milli bilinci ayakta tutma islevi yaninda savas sahnelerini
hatirlamasiyla zihinleri diri tuttugu ve savaslarin kazanilmasinda énemli psikolojik
amillerden birisi oldugu soylenebilir (Mirzaoglu 2004: 107).

Giresun iline 6zgii olan Candir Tiifek Oyununun® da islevsel acidan benzer bir
gecmise sahip oldugu disiiniilmektedir. Kullamilan kostiimlerin, kurtulus
miicadelesinde goniillii olarak 42. ve 47. alaylar1 kurarak cepheden cepheye kosan
Giresun wusaklarinin askeri kiyafetleri olmasi, oyuncularin icralarinda tiifek
kullanmalary, tiifekle yapilan gesitli figiirler ve tiifegin tempolu bir sekilde ateslenmesi
bu yondeki kanaatleri giiglendirmektedir.

Candir Tiifek Oyunu, Giresun kimliginin 6zel simgelerinden bir tanesidir. Tiirk
halk danslari igerisinde 6zel bir yeri olan “Candir Tiifek Oyunu” icra tarzi, kostiim ve
kullanilan arag-geregler yoniinden ¢ok zengindir. Bu dans bolgede; “Candir, Candir
Tiifek Oyunu, Candr Tiifekli, Candir Tiifekli Karsilamas:, Candir Diigiinii, Candir Diigiin
Oyunu, Silahli Oyun” vb. isimlerle anilmaktadir. Dans, ge¢cmisten giiniimiize birtakim
degisiklikler yasanmakla birlikte etkin bir bigimde icra edilmektedir. Yorede yasamini
devam ettiren “Cadir Tiifek Oyunu” daha ¢ok 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk
Bayrami, 19 Mayis Atatiirk'ii Anma Genglik ve Spor Bayrami, 30 Agustos Zafer
Bayramui gibi resmi bayramlarda, ot veya otgu gocii olarak bilinen yayla goglerinde,
yayla sgenliklerinde ve Mayis Yedisi gibi yoresel ve torensel kutlamalarda icra
edilmektedir. Bunun diginda Candir Tiifek Oyunu devlet biiyiiklerinin Giresun
ziyaretlerinde ve biiyiiksehirlerde Giresun tanitim giinleri ad1 altinda diizenlenen
etkinliklerin de vazgegilmezleri arasinda yer almaktadir. Ozel istek {izerine
profesyonel oyun ekipleri tarafindan diigiinlerde de icra edilmektedir. Dansin
icrasinda gesitli ¢algilar kullanilmaktadir. Genel olarak Giresun halk danslarinin
icrasinda “davul, zurna, kemence, baglama, kaval, tef, darbuka, tulum” (Demirsipahi 1975:
202) kullanilirken Candir Tiifek Oyunu ise ¢ogunlukla davul ve zurna esliginde’

¢ Makalenin hazirlik asamasinda yapilan detayl kaynak taramalar1 neticesinde Candir Tiifek Oyunu ile ilgili
hazirlanmig akademik bir yayin bulunamamistir. Daha ¢ok derleme mahiyetinde olan galigmalar bir biitiin
olarak ele alinmis ve makalede gerekli goriildiikge referans gosterilmistir. Ayrica pek ¢ok halk oyunu kitabinda
bir veya iki ciimle ile gegistirilen bu konuda sosyo-kiiltiirel bir degerlendirme yapilmamustir. Tespit edilen
caligmalarda, daha ziyade dans hakkinda genel geger bilgilerin bulundugu goriilmiistiir. Hangi yorede hangi
danslarin yapildigina yonelik olan bu bilgiler, hemen her ¢alismada bir ritiiel gibi tekrarlanan daha ziyade
tanimlayici igeriklerdir. Basta Mahmut Ragip Gazimihal olmak iizere birkag arastirmaci dansin tarihgesine ve
icrasina yonelik goriislerini hazirladiklari kitaplarla aktarirken; diger birkag aragtirmaci da gazetelerdeki kose
yazilarinda konuya egilmislerdir.

7 Bir ornek igin bakimz: [Karekod: 4]. http://www.youtube.com/watch?v=]Ljd7]YRxbc [Erisim Tarihi:
11.11.2018].
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oynanmustir. Ancak giintimiizde diger halk danslarinin icrasma eslik eden pek ¢ok
calg1 kullanilmaktadir®.

Cadir Tiifek Oyununu, Tirk yasayisinin bir hatirasi, kiiltiirel ve sosyolojik
gecmisinin bir uzantisi olarak yorumlamak miimkiindiir. Bu dans, sahip oldugu arka
plan itibartyla Giresun usaklarmin milli miicadelede gosterdikleri iistiin miicadelenin
de yasayan bir parcasi gibidir. “Candir tiifekli oyunu, giizellikle kahramanlig: ve
kahramanlikla insanligr bir araya getiren essiz geleneklerimizden birisidir. “Elde silah dost
aramak! Ne asil bir jest! Dost ugruna silah davranma, dostluk icin silahlanma ne kadar insanca
bir kahramanlik!” (Saris6zen 1948: 4).

Candir Tiifek Oyununun ortaya ¢ikisiyla ilgili birbirinden farkli goriisler ileri
siiriilmiistiir. Bu dans adim Giresun Candir kdyiinden almistir. Kéy sakinleri, bu dansi
en iyi icra edenlerin Candirlilar olduguna inanmaktadir. Candir Tiifek Oyunu,
Giresun diigiinlerindeki “konak gitme” olaymni anlatir. Dolayisiyla dansin savasla bir
ilgisi yoktur. Konak giden Candirhlar ilk olarak bu dansi oynarlar
(http://www .giresun.gov.tr/kultur-ve-sanatl, Erisim Tarihi: 11.11.2018). Hamdi
Olcay’da “Halk Evleri” isimli yazisinda benzer sekilde Candir Tiifek Oyununu diigiin
evine gelenlerin (erkek tarafinin) ilk dansi olarak bilindigini belirtmektedir (1948: 22).

Halil Bedi Yonetken, Candir Tiifek Oyunu ile ilgili 6nemli bilgiler paylasmistir.
Yonetken, derleme gezileri esnasinda Giresun, Candir kdyiinde karsilastigi Candir
Tiifek Oyununu gezdigi bolgeler igerisinde esi ve benzeri bulunmayan, ilging bir oyun
olarak tamimlamaktadir. Ayrica oyun, Giresun icin ©6nemli bir kesif olarak
degerlendirilmistir.

“Bu koyde kol oyunu tiifeklerle ve bir baska tavirla, daha &zel ve manali
oynanirmis, bu oyun oradan ¢iktigindan adi ¢andir oyunu kalmistir. Candir
oyunu, davul-zurna refakatinde agikta oynanir. Oyuncularin elinde dolu tiifekler
vardir, bir kisi barut dagitir, oyuncular bir taraftan oynar, bir taraftan da
tiifeklerinin namlularna barut korlar, oyun esnasinda harbilerle barutu
sikistirirlar, tiifeklerin horozlarina kapsiil yerlestirirler ve oyunun bir yerinde
birden tiifeklerinin basasagi, yere dogru patlatirlar, hareketler devam eder.
Candir her yerde tiifekle oynamr. Bu oyuna 7 yildir yaptigimiz derlemelerde
hicbir yerde rastlamadik” (1991: 24).

Muzaffer Sarisdzen, Candir Tiifek Oyunuyla ilgili goriislerini ilk olarak 14.03.1948
tarihinde Ulus gazetesinde yayimlanmuistir. Ayni yaz1 Aksu dergisinin 50. sayisinda
yeniden yaymlanmigtir. Sarisézen 1943 yilinda Milli Egitim Bakanlig: tarafindan
gorevlendirilerek Giresun’da derlemeler yapmustir. Bu arastirmalarin bir sonucu
olarak Candir Tiifek Oyununu bu bolgenin en karakteristik halk dansi olarak kayda
gecirmistir. Sarisozen’e gore Candir Tiifek Oyunu gegmisi ¢ok eskilere dayanan,
diigiinlerde gelenek halinde ve téren mahiyetinde icra edilen bir danstir. Bu dans,

8 Bir Ornek icin bakimiz: [Karekod: 1]. http://www.izlesene.com/video/sinan-celik-candir-tufek-oyun-
havasi/5692211 [Erigim Tarihi: 11.11.2018].
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gelin almaya gelen diigiin alayinin silahli gengleri tarafindan kiz evinin oniinde
oynanmaktadir (Saris6zen 1948: 2-3). Goriildiigii gibi Saris6zen de 1943 yilinda Candir
Tiifek Oyunu ile ilgili yaptig1 derlemesinde benzer tespitlerde bulunmustur. Yine
Sarisbzen’e gore : “Candir” da kérogullari, hancer barlari, kili¢ kalkan oyunlar: gibi konusu
kahramanlik olan oyunlarimizdadir” (Sarisdzen 1948: 4).

Mahmut Ragip Gazimihal, “Tiirk Halk Oyunlar: Katalogu” adli eserinde® “Candir
Oyunu” ve “Giresun Oyunlar1” maddelerinde konuyla ilgili etraflica bilgi verilmistir:

“Candir diigiin evine gelenlerin ilk oyunudur” (1991: 225). “Candir oyununun
aslinda elde tiifekler bulundugu hélde oynandig: rivayet edilmistir ki bodylesi
hala yapiliyor. Oyuncular elleri tetikte ve tiifek agizlar: yere doniik oldugu halde
mesafelerle birbiri arkasindan halka halinde usulca fakat sinirli adimlarla ahenge
uyup daire ¢izmeye baglarlar. Aralarda komutacimn bir isaretiyle tiifekler tek
elden yere ateglenir. Bir takip, avcilik ve zafer oyunu goriiniisiindedir. Tetiklik
esastir. Ates komutasini bekleyis ve birlikte ates edis dikkatin bir ifadesi olup,
basar1 bu tek elden patlatabilise baghdir. Atistan sonra halka aynen yiiriiyiiste
devam ederken yeniden fisekler tiifege siiriiliir ve komutaya kulak kesilinir vs.”
(1991: 113).

Gazimihal, Candir Tiifek Oyununun hikdyesi hakkinda sunlari sOylemistir:
“Candur “dsi’ demektir. Bir riviyete gore dagdaki bir dsi, kéyiine gizlice inmis bulunurken evi
kolcular tarafindan sarilarak nihayet vurulabilmistir. Oyun, bu olayin hikdyesi ve Candur koyii
adi o *haksizliga isyan’ destanci§inin hatirasidir. Candur Tiifek Oyunu da denir” (1991: 113).
Ayrica Mahmut Ragip Gazimihal yapmis oldugu genis analizler neticesinde Candirin
gecmisini Karadeniz'in Selguklu harekati zamani temsil ihtimaline kadar
gotiirmiistiir. Ona gore tiifekler yerine de Ortacag silahlarmi diisiinmek
gerekmektedir (1991: 113-114). Mahmut Ragip Gazimihal’in bu degerlendirmesi,
oyunun kahramanlik figiirleri icermesi ve silahla icra edilmesi agisindan, savas temali
oyunlar arasinda ele alinmasi agisindan en dikkat gekici tespittir.

Ayhan Yiiksel'e gore tarihi yiizyillar 6ncesine dayanan bu dans, Oguz'un Cepni
boyuna mensup Giresun usaklarmin goziiniin pekligini, c¢evikligini, silah
kullanmadaki yetenegini ve cetecilik 6zelligini gosteren canli ve anlaml figiirlerle
doludur. Bu dansta bir ava gidis canlandirilir, bu gidiste yapilan hazirliklar miizik
esliginde sergilenir. Candir Tiifek Oyunu, diigiinlerde gelenek halinde ve tdren
mahiyetinde oynanir (www.ufukotesi.com, Erisim Tarihi:15.05.2014).

Av ve Sigir olarak bilinen solenler, Tiirkiin kadim yasantist dikkate alindiginda tig
biiyiik toplantidan birisi olarak ©ne ¢ikmaktadir. Av, Tiirklerin 6nemli
faaliyetlerinden birisidir; Dede Korkut Kitabi'nda av konusuyla ilgili 6nemli bilgiler
vardir. Salur Kazan'in Evinin Yagmalandigi Boy’da Salur Kazan, Oguz beylerine su

° Bu kapsaml galismay1 hazirlama amacini ¢alismasinin giris boliimiinde ortaya koyan Gazimihal, Sabri Esat
Siyavusgil'in halk oyunlariyla ilgili kii¢limser tavri nedeniyle onun oyunla ilgili elestirilerine deginerek Candir
Tiifek Oyununun savunucusu olmustur. Konu hakkinda ayrica bakimz: (Gazimihal 1991: Baglarken).
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sekilde seslenir: “Uniim afilaii bigler soziim difilefi bigler, yata yata yanumuz agrid, tura
tura bliimiiz kuridi, yortyalum a bigler, av avlayalum kus kuslayalum, sigin geyik yikalum...”
(Ergin, 2004: 95). Av kahramanligin ve korkusuzlugun ispat edildigi bir ortamdir. Av,
bir antrenman alanidir; orduyu, diisman karsisinda savasa hazir tutan askeri bir
tatbikat olarak da degerlendirilir. Ayhan Yiiksel'in yukaridaki goriisleri dikkate
alindiginda Candir Tiifek Oyununu Tiirk’iin kadim yasantisindan izler tagiyan 6nemli
bir kiiltiirel miras olarak degerlendirmek miimkiindiir. Candir Tiifek Oyunu hakkinda
verilen bilgilerden hareketle dansin kokeni konusunda iki goriisiin 6ne ¢iktigt
gorlilmiistiir. Tk goriise gore Candir Tiifek Oyunu, diigiin evine gelenlerin ilk
dansidir. Dans, bu 6zelligiyle Candir kdyiinde dogmus ve dylece kimlik kazanmuistir.
Bu anlamda bir iletisim unsuru olarak folklor agisindan Candir Tiifek Oyununu diigiin
evinde yasanilan bir karsilama ve selamlama olarak goérmek miimkiindiir. Ikinci
goriise gore dans, Cepni veya diger Tiirk boylarmin Karadeniz kusatmasmna
dayanmaktadir. Dansta yer alan silahli figiirler bu durumun en 6nemli delilleri
arasinda gosterilmektedir. Ayrica avlanma temasy, ¢eviklik, kivrak hareketler, gozlem
glicli vb. dansin bir kusatmay1 anlattig1 goriisiinii dogrular niteliktedir. Tiirk’{in avla
olan miinasebeti, dansmn igerigi bakimindan degerlendirildiginde bu goriisii de
dogrulamaktadir. Bu goriislerden hareketle, Candir Tiifek Oyununun koken itibariyla
bir kahramanlk destanina (Karadeniz’'in Tiirklesmesi) bagli olarak ortaya ¢ikmis
olmakla birlikte, diigiin alaylarinda karsilama ve selamlama 6zelligiyle bir folklor
unsuru olarak yeni bir iletisim formuna doniistiigii diisiiniilmektedir.

Muzaffer Sarisézen, Candir Tiifek Oyununda biitiin hareketlerin ve cesitli
figtirlerin hepsinin miizikteki tempo ve ritme uygun olarak yapilmasimn dansin
hassas tarafini olusturdugunu belirtmektedir. “... Bu oyunda iyi giyinmek, bilhassa
bashig giizel sarmak, iyi ndra atmak ve sildh cabuk doldurmak baslica meziyet sayilmaktadir.

“"

Oyunda ilham edilmesi gereken miihim bir nokta da, tiifekleri bosaltmadan evvel “Gene bir dost
geldi” diye bagirmaktir (Sarisdzen, 1948: 4).

Serif Baykurt Tiirk Halk Oyunlar: isimli kitabinda, Candir Tiifek Oyunu hakkinda
temsili, tek ve toplu olarak oynanan erkek oyunu demistir (1965: 68). Metin And “Halk
Oyunlarimizin Koreografik Diizenlerine Gore Siniflanmast” isimli makalesinde su bilgileri
vermistir: “Candir Tiifek Oyunu’nda (Giresun) oyuncular tiifeklerini halkanin ortasinda
bosaltirlar” (1996: 58). Metin And “Tiirk Kéylii Danslar1” isimli kitabinda “Dans¢ilar
ellerinde birer tiifek tagirlar, barutgu buyruk verince halka biciminde olan dansgilar dairenin
ortasinda belli bir noktaya ates ederler. Barutcu daha sonra daire ortasinda oyunculara mermi
verir, dans ederler” (1964: 80-81) demistir. Cemil Demirsipahi “Tiirk Halk Oyunlar”
isimli kitabinda tiifek oyununa en giizel 6rnegin Candir Tiifek Oyunu oldugunu
belirtmistir. Bu oyunda “danscilar ellerinde birer tiifek tasirlar, barutcu buyruk verince halka
biciminde olan dansgilar dairenin ortasinda belli bir noktaya ates ederler. Barutcu daha sonra
daire ortasinda oyunculara mermi verir, dans ederler” (1975: 49).
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Candir Tiifek Oyunu, Giresun kiltiirliniin temsil edildigi halk dans:
yarigmalarinda gesitli dereceler almistir. Halkevlerinin kurulus etkinleri kapsaminda
Ankara’daki kutlamalara katilan Giresun halk danslari ekibi yoresel tiirkiiler esliginde
yapilan danslarla katilimcilarin begenisi kazanmistir. Dans ekibi kutlama esnasinda
Candir Tiifek Oyunu, sallama, sik horan ve karsilama oynamuslardir (Imzasiz, 1948:
1).

Candir Tiifek Oyununun icrasma yonelik en eski bilgiler de arsivlerden
saglanmistir. Muzaffer Sarisdzen’in 1943 yilinda gergeklestirdigi Giresun seyahatinde
Candir’la ilgili bes madde halinde tuttugu notlarla dansin giintimiizdeki icralarmi
karsilastirmak suretiyle birtakim bilgilere ulasmak miimkiindiir.

“1. Bu ilk kisimda tiifekliler birbiri arkasina siralanarak bir daire ¢izecek sekilde
dénmek suretiyle bir miiddet oynarlar. (Bu durumda, tiifekler arkada, namlular
saga yukari, dipgikler sola asagi, sag eller kayis yerinden ve sol eller dipgik
altindan tiifegi tutmaktadir. Oyuncularin baginda bulunan ve barutqu adini alan
kimsenin silah1 yoktur, sol tarafinda barut torbasi asilidir). 2. Oyun biitiin hiziyla
devam ederken barutgunun bir isaretiyle keskin bir nara ytiikselir: Eyyy...gene
bir dost geldi! Bu anda ¢ok ¢evik bir hareketle silah davranma durumuna ge¢mis
bulunan oyuncular ikinci bir isaretle tiifekleri hep beraber oyun halkasinin tam
ortasina bosaltirlar. 3. Bu kisimda barutcu bastan ayrilmis ve halka igine
atilmistir. O simdi tiifek bosaltan arkadaslarina barut dagitmaktadir. Her
yanindan gegene bir atim barut verir. Sonra hep beraber silah doldurma figiirleri
yapilir. Gene bir isaretle tiifekler memeye barut inmesi igin, {i¢ defa yere vurulur.
(Dokuz sekizlik 6l¢tiniin son ti¢tinde sola doniiliir ve 6l¢ii bagindan alt1 sekizlikte
li¢ defa tiifekler yere vurulur, son {icte tekrar saga doniilerek oyuna devam
edilir.) Barutgu her gegene birer kapsiil verir ve kapsiil takma figiirleri yapulir.
Tiifekler doldurulunca ¢ok kere, sag eller kabzada ve sol eller kayis takma
yerinde oldugu halde silahlar bas iistiine kaldirilarak oyuna devam edilir. 4. Bu
kisimda oyun sirali yiiriiyiis seklinde karsilama tarzina gecer ve boylece devam
ederken naralar yiikselir: - Eyy... gene bir dost geldi! Ve silah tekrar bosaltilir. 5.
Bu son kisimda tiifekler omuza asilir ve ‘Titiz horan’ baglar. Titiz horanda bir
miiddet oynanilir. O sirada ev sahibi misafirlerine ‘buyurun’ der ve odalarin
gosterir'?” (Sarisozen 1948: 3-4).

Muzaffer Sarisdzen’in tuttugu notlarla giintimiizdeki icralar karsilastirilarak dans
analiz edildiginde, asil farkliligin barutqu olarak adlandirilan oyun cavusu yani
komutacida ve onun gorevlerinde oldugu goriilmektedir. Tk maddede goriilen
farkliliklar giiniimiizdeki icralarda kullanilan tiifeklerin gelismesi ve daha ¢ok hazir
fiseklerin kullanilmasiyla ilgilidir. Barut ve sa¢gmalarin namlu icinde sikistirilmasiyla
ve kapsiil olarak adlandirilan atesleyicinin kullanilmasiyla hazirlanan tiifekler, bu
isten sorumlu bir gorevliyi gerekli kilmistir. Ancak giiniimiizde tek kirma olarak
bilinen tiifeklerin ve hazir fiseklerin kullanilmasi ¢avusun bu gorevlerini ortadan

10 Muzaffer Sarisozen’in anlatimiyla Yurttan Sesler Toplulugu icrasiyla Candir Tiifek Oyunu su sekildedir:
[Karekod: 6]. https://www.youtube.com/watch?v=vcXvTf2c-A8, Erisim Tarihi: 11.11.2018].
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kaldirmistir. Sarisozen, ikinci maddede ¢avusun bir bagka gorevine odaklanir. Dans
cavusu “Eyyy... gene bir dost geldi” seklinde bir nara atar. Izlenen video ve canl
gosterimlerin hicbirinde bu tarz bir nara tespit edilememistir. Dansin kékeniyle ilgili
aktarilan bilgilere gore, bu narayi, diigiin evine gelenlere ya da dansa dahil olan her
yeni dansciya yonelik bir seslenis, hoslama ve karsilama olarak diistinmek
mimkiindiir. Bugilinkii gosterimlerde naranin atilmayisi dansin baglamindan
koparilip sanatsal gosterimler icin icra edilmesiyle ilgili olabilir. Ciinkii koreografik
icralarda dansa disaridan katilim yapilmas: miimkiin degildir. Sarisézen tigiincii
maddede dans ¢avusuna ve gorevlerine odaklanmistir. Cavus, bir ¢ember halinde
halka olusturan dansgilarin ortasinda yer alarak onlara barut dagitip, silah doldurma
figlirlerini gostermektedir. S6z konusu eylemlerin tamami dansin figiirleri arasinda
yer almaktadir. Uglincii maddede gosterilen tiifek doldurma figiirleri de izlenen video
ve canli gosterimlerdeki tiifeklerin degismesine bagli olarak tespit edilememistir.
Ancak tiifekle ve dansla ilgili diger figiirler varligin1 korumaya devam etmektedir.
Dérdiincii maddede atilan nara disinda farklilik yoktur. Besinci maddede yer alan
tiifeklerin omza asilmasi figiirii de terk edilmistir. Video gosterimlerde ve canli
performanslarda tiifekler yere birakilarak dansa karsilama formatinda bir miiddet
daha devam edilir. Zaten Candir Tiifek Oyunu esasinda bir Giresun karsilamasidir.
Izlenen gosterimlerde Candir Tiifek Oyununu takip eden dans Sarisdzen’in tespit
ettigi gibi horon degil, karsilamanin hizlandirilmis seklidir. Ancak performans esasina
dayanan halk danslarinda icradan, dansgidan ve baglamsal sartlardan kaynakl
degisiklikler olabilecegi hatirda tutulmalidir. Dolayisiyla bu bilgiden hareketle
Sarisozen’in izledigi sunuma gore Candir Tiifeklisi horonla da devam edebilir. Bu
boliimde dansgilar normalden daha hizl bir sekilde Candir’1 tiifeksiz bir sekilde icra
ederek dansi sonlandirirlar. Dansgilarin tiifeksiz olarak son boliimde icra ettikleri
oyun Giresun karsilamasidir.

Calismanin bu béliimiinde TRT'de yayinlanmis “Altin Adimlar”!! programinda
sunulan Candir Tiifek Oyunu kaydedilmis gosterimden hareketle analiz edilmektedir.
Yarismada Giresun’u, Giresun Universitesi, Giresun Folklor ve Sanat Aragtirmalari
Dernegi (GIFSAD) adiyla bilinen dans ekibi temsil etmistir. Giresun Universitesi
GIFSAD halk danslar1 ekibi sunucunun “Gegen hafta bize Artvin yoresinden bir oyun
sunmuslar, bu hafta Giresun’dan sunacaklar izliyoruz” (Altin Adimlar 2008: GIFSAD)
anonsuyla birlikte sahne ¢ikarlar. Candir Tiifek Oyunu erkek danscilar tarafindan icra
edilir. Ancak dansi takip eden Giresun karsilamasma kizlarin da eslik etmesiyle en
bastan beri sergilenen kahramanlik estetikle biitiinlesir. Yarismada farkli yorelerden
pek ¢ok temsilde bulunan dansgilar bu gosterime Candir Tiifek Oyunu ile baslarlar.
Dans Cavusu (sorumlusu/barutcu) tiifegi elinde, Candir dans miizigi esliginde
oynayarak sahneye gelir. Cavusun sahneye gelisi oldukga estetiktir. Dans cavusu

1112 Nisan 2008 tarihinden itibaren TRT tarafindan organize edilen Tiirkiye'nin ilk televizyon halk danslar
yarigmasidir. Finale kadar on {i¢ hafta boyunca her cumartesi gecesi yaymlanmstir (http://tr.wikipedia.org,
Erisim Tarihi: 25.05.2014).
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sahnede kendi etrafinda bir tur attiktan sonra, bir el hareketiyle danscilar1 sahneye
davet eder. Dans¢1 (cavus) burada sergiledigi viicut hareketleri ile 6zgiivenini
tazelemekte, sahnedeki durusuyla kendisini biraz sonra baslayacak bir savasin
kahramanlarindan birisi olarak gostermektedir; seyirciyi bu ruhsal ve fiziksel duruma
odaklamaktadir. Dansgilarin sahneye gelmeleri bedensel bir iletisim bigimiyle ilgilidir;
komutlar, jest ve mimikler dansin iletisimsel yapisi hakkinda onemli bilgiler
vermektedir.

Sahne: 1 Sahne: 2 Sahne: 3 Sahne: 4

Fotograf 3: Candir Tiifek Oyunu TRT Altin Adimlar GIFSAD (Sahneler: 1-2-3-4)

Cavus bu esnada kendi etrafinda donerek dans figiirlerinden olan sekme
hareketlerini yapar. Buradaki her sekme hareketi, estetik ifade bigimleri yaninda
kahramanligin gizil siireglerini barindirmaktadir. Cavusun (barutgunun) talimatiyla
elinde tiifek bulunan erkek danscilar da sekme adimlariyla sahneye gelmektedir.
Sekme hareketi esliginde saga ve sola kayan ve kendi iginde arkali 6nlii iki sira halinde
bir diizen olusturan dansgilar, ¢apraz tutusta olan tiifekleri baslarmn iizerine
kaldirirlar. Burada sergilenen ritmik hareketler bir av veya diismana saldir1 sahnesinin
canlandirilmasina benzemektedir. Dansta yer alan s6z konusu motifler, dansin
hikayesi ve kokeniyle ilgilidir.

Sahne: 5 Sahne: 6 Sahne: 7

=y

Fotograf 4: Candir Tiifek Oyunu TRT Altin Adimlar GIFSAD (Saheler: 5-6-7)

Dansgilar, sirasiyla sol ve sag ayaklar tizerinde hoplayip, sola ve saga doniip hizli
bir el hareketiyle tiifegi tekrar ¢apraz sekilde tutarlar. Danscilar bu esnada tek ayak
tizerinde kendi etraflarinda bir tur doniis yaparlar. Ardindan arkali-6nlii ii¢ sira
halinde bir araya toplanirlar ve en 6ndeki iki dans¢1 diz kirip havaya; ikinci siradaki
iki dans¢1 ondeki dansgilarin ayaklarmin dibine; iiglincii siradaki {i¢ dans¢1 havada
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belirledikleri ortak bir noktaya ayni anda bir el ates ederler. Dansgcilarin hep birlikte
ansizin tetige basmasi sonucu ¢ikan tiifek sesi, izleyicide ani bir sessizlige, korkuya ve
heyecana neden olmaktadir. Dolayisiyla izleyici de artik kendini performansin igine
hapsetmistir. Burada ayrica sirala bigimi, sayilar ve ritmik hareketler dikkat
¢ekmektedir. Hemen ardindan hizlica tek sira halinde 6n tarafa yaklasip sag diz tam,
sol diz yarim vaziyette diz kirip tiifekleri yere birakirlar ve ayaga kalkip iki sekme
hareketi yaparlar. Dansgilar tiifekleri birakinca genellikle kizli erkekli karisimla hizli
bir Giresun karsilamasi oynayarak dansi bitirirler (Performans igin ayrica bakiniz:
Karekod: 3).

Sahne: 8 Sahne: 9 Sahne: 10

Fotograf 5: Candir Tiifek Oyunu Altin Adimlar GIFSAD (Sahneler: 8-9-10)

Dans gavusunun alana gelmesi ve sagina-soluna bakma sahneleri, aslinda bir
kusatmada oncii birliklerin hareketlerini andirmaktadir. Savas esnasinda birlikler
kendi i¢inde boéliinerek giivenli bir sekilde miidafaada bulunurlar. Oncii birlikler,
sahanin giivenli olduguna dair mesaj1 verdikten sonra geride kalan askerler harekete
gecmektedir. Dans cavusunun sahneye ¢ikisi ve etrafi gozetleme figiirleri, onun her an
tetikte oldugu imajin1 yansitmaktadir. Giivenligi saglayan ¢avus, bir tehlike durumu
gormedigi i¢in yarim daire seklindeki el-kol hareketiyle dans ekibini sahneye davet
etmektedir. Danstaki figiirler, daha once temas edildigi {izere, esas itibariyla av
temastyla yiikliidiir. Danscilarin burada sergiledikleri hareketlerin Oguzlarin ¢eviklik
ve savasgilik 6zelliginin bir hikayesi oldugu soylenebilir. Makalede bu yoniiyle dansin
gelenekleri canlandirma, maziyi hatirlatma, yasatma ve aktarma iglevleri oldugu
goriilmektedir. Bu yoniiyle Candir Tiifek Oyunu yore insaninin kahramanlik
hissiyatin1 harekete gegirerek milli ve manevi duygularin pekistirilmesini de
saglamaktadir.

Bir baska ornekte ise “Giresun Belediye Konservatuar: Halk Danslar1 Ekibi “nin Giresun
Aksu Senlikleri (Mayis Yedisi Torenleri) kapsaminda on iki erkek oyuncu tarafindan
sergilenen Candir Tiifek Oyunu icrasi incelenmistir. Bu gosterimde oyuncular “Esref
Bey Agid1” fon miizigi esliginde oyun alanina gelirler.
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GIRESUN

‘ BALK DANSLARI
1 \

adlr Tiirfek Oyunu Icrast

Fotogra lediye Konservatuar1 Halk Danslar1 Ekibi C.

Sunucunun Giresun usaklarmimn kahramanliklar: {izerine olan bahislerinden sonra
“Candir” dans miizigi baslar. Dans miizigini takiben alt1 oyuncu sahne ortasinda bir
¢ember olustururken, geriye kalan alt1 oyuncu da kenarda tek sira halinde dizilirler.
Dansgilarin tamaminda tiifekler capraz tutustadir. Sol-sag sekmeler esliginde ¢ember
halinde olan dansgilar yiiz yiize gelecek bicimde ikiserli eslesirler ve tiifekleri yatay
konumda baslarinin {izerine kaldirirlar. Kenardaki alt1 oyuncu ise hafif diz kirip
ayaklari dibine nisan alirlar. Bir sonraki sahnede kenardaki danscilar yiiz yiize gelecek
bigimde ikiserli eslesirler ve tiifekleri yatay konumda baslarinin {izerine kaldirirlar.
Sahnenin ortasinda ¢gember konumunda olan dansgilar da tiifekleri havaya dogrultup
nigan alarak ates ederler.

| Sahne ahn, ) Sahne: 4

Fotograf 7: Giresun Belediye Konservatuar1 Halk Danslari Ekibi Candir Tiifek Oyunu (Sahneler:
1-2-3-4).

Kenardaki ve ortadaki dansgilar sol-sag sekmeler esliginde tiifekleri ¢apraz tutusa
alip sahne ortasinda bulusurlar. Bu bulusmadan sonra sirayla 6nden arkaya dogru
kendi etrafindan bir tur dénen dansgilar tiifekleri yatay konumda baglarinin iizerine
kaldirirlar. Sonra hep birlikte kendi etraflarinda sagdan sola dogru doénerek tiifegi
namlu yere bakacak sekilde tutarlar. Dansin son sahnesinde danscilar sirasiyla tiifegi
once c¢apraz, ardindan bas {izerinde tutularak kenara gelirler. Tiifegin yere
birakilmasiyla “Candir Tiifek Oyunu” tamamlanir. Ancak genellikle kizli erkekli
dansgilar Giresun karsilamasiyla icrayi stirdiiriirler 2 (Performans icin ayrica bakiniz:
Karekod: 7).

12 Farkli icralar i¢in ayrica bakimz: (Karekod: 2; Karekod: 5; Karekod: 8)
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Sahne: 5 Sahne: 6 Sahne: 7 e: 8

5-6-7-8).

Incelenen her iki igerik birbirine yakin performanslardan meydana gelmektedir.
Dansin icra edildigi baglamsal sartlar, kullanilan kostiim, icraya eslik eden miizik
tiirti, kullanilan diger aksesuarlar neredeyse birbirinin aynisidir. Giresun kiiltiirtiniin
onemli simgelerinden olan Candir Tiifek Oyununun geleneksel ve giiniimiiz
icralarinda goriilen farkliliklar kiiltiir degismelerinden kaynaklanmaktadir. Koy
diigiinlerinin salon diigiinlerine doniisiimii ve eski geleneksel 6nemini kaybetmesi,
teknolojik gelismelere bagh olarak kullanilan aksesuarlarin doniismesi, kentsel
yasamda silah kullanimmin sinirlandirilmast gibi unsurlardan dolay1r oyunun
baglamsal 6zelliklerinde degismeler kaginilmaz olmustur.

SONUC

Dans, insanlarin viicudunu miizigin ritmine uydurarak ortaya koydugu sanatsal
bir iletisim ¢esididir. Bu ¢alismada Giresun halk danslarindan Candir Tiifek Oyunu
biitiinctiil bir bakis agisiyla ¢oziimlenmistir. Dansin hikayesi, kullanilan kostiim, arag-
gereg, miizik ve calgilar hakkinda degerlendirmeler yapilmistir. Bu dans, degisik
zamanlarda sergilen canli performanslar ve video gosterilerinden hareketle icra ve
baglam acisindan incelenmistir. Bu makalede ele aliman ve Giresun ydresine 6zgii olan
Candir Tiifek Oyununun koken itibarryla iki nemli ana kaynaktan dogdugu yoniinde
goriigler tespit edilmistir. Birinci goriis, dansin yorede bilinen ‘konak gitme’
gelenegine bagli olarak ortaya ¢iktig1 yoniindendir. Bu kaynaktan sekillenmis olsa da
dans, igerik itibariyla geviklik, avcilik, aticilik ve savascilik 6zelliklerini tagimasiyla
Tiirk akinciliginin sahnedeki sunumu olarak goriilmektedir. Tkinci goriis ise dansin
Tiirkiin kadim yagantisinin bir uzantis1 oldugu yontindendir; buna gore ise dansin
Oguzlarin ¢eviklik ve savasgilik 6zelliginin bir hikayesi oldugu sonucuna ulagilmigtir.
Makalede dansin gelenekleri canlandirma, maziyi hatirlatma, yasatma ve aktarma
islevleri oldugu goriilmiistiir. Candir Tiifek Oyununun, kisinin i¢inde bulundugu ruh
hélinden arinmasinda, hareketlerdeki ceviklik ve silahin ateslenmesiyle 6zgiivenin
tazelenmesinde etkili oldugu soylenebilir. Bu yoniiyle Candir Tiifek Oyunu yore
insaninin kahramanlik hissiyatini harekete gegirerek milli ve manevi duygularin
pekistirilmesini saglamaktadir. Gegmisten bugiine 6zellikle milli bayramlarda, gesitli
yarismalarda ve diger yoresel kutlamalarda en ¢ok dikkati ¢eken danslardan olan
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Candir Tifek Oyununun, Giresun kiltiiriiniin 6nemli bir kiiltiirel miras unsuru
oldugu goriilmiistiir.
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Resim 1: Makalede bulunan karekodlar.



