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From Anatolian romanticism to Islamic spiritualism: Nurettin Top¢u’s Reha

Abstract

Nurettin Top¢u, who deeply influenced the Turkish conservative tradition as an intellectual with his thoughts,
published several literary works: Tasrali, his collected short stories and poems, and Reha, his only novel. Topgu
rather than being considered as a man of literature, is mostly seen as an intellectual and a philosopher by many
due to his limited literary works, since his main influence is in the history of Turkish political thought rather than
literature. Reha, which he started to write in his youth and completed in ten years after his doctorate education
(1926-1936), was published only in 1999 as required by his will. Most of the studies on his literary work focus on
his stories and the negative judgment of his storytelling prevents an objective evaluation of his literary
achievments. Being the first novel of the author that reflects language competence, Reha, which tells the story of
a forbidden love scandal in a family, is a remarkable work especially in terms of its success in identifying suicidal
melancholic psychology of the protagonist and in the depictions of the places where the events took place, with
striking examples of the country's facts in the background. Topgu's concepts and thoughts that he also utters in his
newspaper articles and essays are seen in Reha as “Anatolian romanticism” and “Islamic spiritualism”. In this
respect, Reha is also an important work in terms of giving the evolution of the thoughts that this author had in his
youth. The subject of this study is to evaluate literary value of Reha in the history of Turkish novel and the marks
that the novel carries from the world of thought of its writer.
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Giris

Tiirkiye’de muhafazakar disiincenin en onemli temsilcilerinden biri Nurettin Topgu’dur.
Bunun nedeni Topgu’nun, Osmanlilarin Tanzimat’la birlikte kiiltiir benliklerini kaybettiklerine
inanan ilk Islamcilar (Mardin, 2002, s. 91) ile Bati modernligine ve Tiirk modernlesmesine
iliskin elestirel bir bakis sergileyen son kusak Islamcilar (Géle, 2011, s. 28, 70) arasinda
gordigi koprii gorevidir. Onun ortaya koydugu diisiince birikimi, hayat felsefesi ve eserleri
bugiin de muhafazakar/islamc1 entelektiieller i¢in yol gosterici niteliktedir. Tiirkgeye Isyan
Ahlaki (1995) adiyla cevrilen Conformisme et Révolte (1934) adli doktora tezi basta olmak
iizere, kendisinin merkezini olusturdugu ve 1975’te hayatm kaybedene kadar araliklarla
cikardig1 Hareket Dergisi’ndeki (1939-1981) felsefe, diisiince, deneme yazilari, felsefe grubu
ders kitaplar1 ve akademik ¢aligsmalariyla modern siyaset ve felsefe tarihine damgasini vurmus
Tiirkiye’nin sayil diisiiniirlerindendir. Bu eserlerinin yaninda, siirleri, Tasrali adli 6yki kitab1
ve Reha adli romani bulunan Topgu, akademik uzmanliginin da bir sonucu olarak, pek ¢oklari
icin bir fikir ve aksiyon adamui ve Tiirkiye nin yetistirdigi sayili filozoflardan biridir. Top¢u’nun
edebi tliretimini ve edebiyat¢t yoniinii gormezden gelen bakis agisi, bizce, onun yasami ve
eserleriyle ortaya koydugu hayat felsefesinin bir biitiin olarak anlasilmasinin 6niinde biiyiik bir
engeldir.

Topcgu’nun hayati ve bibliyografyasini ele aldig1 calismasinda bugiine kadar iizerinde
fazla durulmamig ayrintilara isaret eden Kara, “yayim sirasi degil, telif siras1 yani ilk metinleri
yazma ilgileri” dikkate alindiginda Topgu’nun ilk eserinin Reha adli romani olmasini 6nemle
vurgular. Topgu on yedi yasinda bir lise 68rencisiyken, 4 Eyliil 1926’da yazmaya basladig1 ask
romanini doktora egitimi i¢in gittigi Paris’ten doniisiinde, aradan on yil gegtikten sonra, yeniden
ele alir ve 21 Mayis 1936°da tamamlar. Kara’nin ¢ikarimlarina gore, askerlige 6 Mayis 1936°da
baslayan Topgu Reha’yi siirgiin edildigi Izmir’de 6gretmenlik yaparken biiyiik oranda bitirir ve
romanin yazildigi tarih araligmni elle hazirladigi kapakta “1926-1936” olarak kaydeder. Kara’ya
gore, Reha’nin yazim siireciyle ilgili olarak dikkate deger bir durum, Paris’teki doktora
egitiminin ardindan yurda doniisiinde Topgu’nun tezin gevirisi veya bagka yazilar yerine yarim
kalan romanini tamamlamay1 tercih etmis olmasidir. Topcu’nun edebi ilgisi kaleme aldig1 ilk
metinle sinirh kalmaz; ayn1 zamanda, yayimladig: ilk hacimli eser “bir fikir kitab1 degil bir
hikaye kitab1” olan Tagralr’dir (1959). Kara, Topgu’nun bu kitabinin sonunda yer alan
Yildirim’in Huzurunda, Mahser, Biiyiik Mahkeme ve Edebi Hayat adli 6ykiilerin yazarinin
kendisi tarafindan en dnemli ve en giizel eserler olarak goriildiigiinii ayrica ifade eder (2016, s.
43-44). “Osmanli-Cumhuriyet modernlesmesini hesaba katarak fakat onu agmay1 hedefleyerek
tenkit¢i bir bakis agisiyla yeni bir insan, millet, devlet modeli kesf ve insa etmeye ¢alig(an)”
Topeu, diisiinsel alanda “Islam/Anadolu sosyalizmi”ni savunurken, bunun edebi izdiisiimii
olarak kaleme aldig1 roman ve hikdyelerinde Anadolu romantizmini 6ne ¢ikaran bir edebiyat
anlayigina ragbet gosterir (Kara, 2016, s. 16-17). Top¢u’nun tez caligmalar1 ve az sayidaki
akademik makalelerinden ziyade diisiincesinin temel kavramlar1 olan hareket, irade ve isyanin
genis kitleler tarafindan daha kolayca anlasilmasi i¢in yazdigi denemeler, gazete yazilari ve
kurmaca eserleri 6n plandadir (Kara, 2017, s. 39-41, 60-61).

Buna paralel olarak Okay, Top¢u’nun eserlerinin kategorik bir sistem sergilemedigini,
islenen konular hakkinda “madde madde, komprime bir bilgi” sunmadigmi ancak
“felsefeciliginden, (...) filozoflugundan gelen derin, san’atkarane ve siir dolu” oldugunu ifade
eder. Ona gore, “o bir arastirict degil, bugiinkii tabiriyle bir yorumcu”dur (1992, s. 150).
Gergekten de bu gozle bakildiginda Topcu’nun Batili kaynaklardan alarak {iilkenin
gereksinmelerine gore yeniden trettigi hareket felsefesini anlattig1 yukarida anilan bilimsel
eserlerinde dahi usta bir sanat¢inin elinden ¢ikmis akici bir soyleyis, 6zenle se¢ilmis sozciiklerle
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yiikli sanatkarane bir uslup fark edilir. Benzer uslup 0Ozelliklerinin ve diisiincesinin
malzemesini olusturan kavramlarm onun kurmaca eserlerinde de goriilmesi bu bakimdan son
derece onemlidir. Bir filozofun ¢ok yonlii diisiince iiretiminin birbiriyle baglantili pargalar1
olarak goriilmesi gereken eserlerini degerlendirirken onun kurgusal diinyasinin da bu anlamda
incelenmeye deger oldugu ortadadir. Biz bu yazida, Tiirk diisiince diinyasinda derin etkiler
birakmig bir felsefe adami olan Nurettin Topgu’nun tamamlandiktan uzun yillar sonra
yayimlanan eseri Reha’nin Tiirk edebiyati agisindan 6nemi, edebi degeri ve Topgu’nun diisiince
diinyasindan tasidig1 izleri iizerinde duracagiz.

1. Tiirk romam tarihinin kayip halkasi: Reha

Dergah Yaymlar: tarafindan ilk defa 1999 yilinda yayimlanan ve 2020’ye gelindiginde 6.
baskisint yapan Nurettin Topgu’nun Reha romaninin “Sunus” yazisinda kitabin ilging yayim
hikayesi anlatilir. Burada belirtildigine gore Topgu yalnizca bir ask romani oldugu bilinen Reha
adli eserinin kendisi hayattayken basilmasini istemez. Oliimiiniin ardindan 1985 yilinda yapilan
bir televizyon programinda Topgu tarafindan kitap dosyasi i¢in yapilan kapak ekranlara yansir.
Bu bir anlik goriiniip kaybolmanin ardindan roman bir daha ortaya ¢ikmaz. 3 Subat 1998°de
Topgu’nun yegeni tarafindan Orhan Okay, Ezel Elverdi ve ismail Kara’ya teslim edilen yazarin
terekesi arasinda pek ¢ok degerli not, mektup, defter, /syan Ahldki’nmn yazar tarafindan yapilmis
cevirisinin yani1 sira Reha romaninin dosyasi ¢ikar ve boylece uzun yillar boyunca merak edilen
kayip bir eserin okuruyla bulugsmasi miimkiin olur. Romanin elyazmalar1 iizerinde ¢alisanlarin
izlenimlerine gore iki boliimden olusan romanin ilk kisminin yazimi Paris Oncesi, ikinci
kisminki ise Paris sonrasi1 doneme aittir (Topgu, 2020, s. 5-6).

Cumhuriyet’in ilaniyla beraber din, gelenek ve Osmanli tarihi kapsam dis1 birakilarak
bunlarin yerini ulus-devlet, pozitivizm, Anadolu’nun ilk uygarliklar1 ve Asya tarihi alir. Genel
bir sematizm i¢ine giren donemin edebiyat1 ulus-devlet, yurttaghk bilinci, lider kiiltii gibi
konularda dizgin tamimayan bir propaganda ftretimi igine girer. Erken Cumhuriyet
edebiyatcilar1 tek parti iktidar1 boyunca basta siir ve tiyatro olmak iizere edebiyatin pek ¢ok
alaninda angaje bir edebiyat kiilliyat1 olusturma gayretindedirler. S6z konusu donemi yaklagik
olarak tam ortasindan imleyen Cumhuriyet’in onuncu yil kutlamalar1 (1933) kapsaminda
yazilan bir dizi eserde bu ulusal gurur ve coskunun had safhaya ¢iktig1 goriiliir. Cogu siparis
lizere veya bazi taltiflerle kaleme alinan bu eserlerde din adamlar1 ve hilafet yanlilarinin
isbirlik¢i, vatan haini bagnazlar olarak temsil edildikleri (Resat Nuri Glintekin, Yesil Gece,
1928) veya dini ve geleneksel yasayisa tiimiiyle karsit hayatlarn anlatildigr (Refik Ahmet
Sevengil, Ciplaklar, 1936) dikkat ¢eker. Din, gelenek ve Islam tarihi disma ¢ikmaya 6zen
gosteren erken Cumhuriyet edebiyatinda konular, zamanlar ve mekanlar biiyiik bir ¢esitlilik
gosterir: Ornegin, Peyami Safa’nin Attila (1931), Iskender Fahreddin’in Siimer Kizi (1933)
romaninda oldugu gibi yazarlar Osmanli-Selguklu Oncesi gergek veya muhayyel tarihlere
uzanirlar. Fahrettin Sertelli Hint Yildizi (1932) romaninda Hinduizm inancina yer verirken Sadri
Ertem Cikriklar Durunca’da (1931) Alevilik ritiiellerinin, dualarmin érneklerini sergiler. islam
dis1 dinlere, kiiltiirlere veya onun farkli yorumlarina yer veren bu eserlerden baska, yazarlar
genel olarak kurmaca diizlemde dini inan¢ ve uygulamalarin askiya alindigi sekiiler bir
dindarlik anlayigini benimseme egilimindedirler (Yigitler, 2017, s. 248-256).

Gergi bu durum 06zgiil olarak Cumbhuriyet’in ilaninin tek basma getirdigi bir sonug
degildir. Osmanli Devleti’'nde Tanzimat Fermani’yla baglayan ve bugiin de
Batililasma/Modernlesme adiyla devam eden tarihi siirecin yenilesme devri Tiirk edebiyatinda
ortaya ¢ikardigi bu degisim pek ¢ok arastirmacinin dikkatini ¢eker. Ornegin Yetis, “Milli
edebiyat” kavrammi “milliyet¢i edebiyat” olarak ele almadigini belirttigi yazisinda “Ahmet
Midhat'm, Halit Ziya ve Mehmet Rauf’un kahramanlar1 ve onlarin eserlerinde yasanilan hayat
bizim degildir. Hatta sadece Felatun Bey degil, onun karsisinda ¢ikarilan Rakim Efendi'nin bile
bizim insanimizi verdigi daima tartisilir” (1999, s. 274) dedikten sonra Mehmet Emin Yurdakul,
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Ziya Gokalp ve Faruk Nafiz Camlibel’in siirlerini milli edebiyatin sanat anlayisini ortaya koyan
ideal 6rnekler olarak gosterir. Benzer bicimde, milli zevk ve duygunun ulusal bir bilingle ele
alinmasinm gerekliligini isledigi yazisinda Banarli milli romantizmi “milletlerin dilde, kiiltiir,
san’at ve edebiyatta kendilerini bulmalari, kendilerine gelmeleri demektir” seklinde tanimlar
(2012, s. 16) ve Yahya Kemal’i Alman edebiyatindan orneklerle gelisim ¢izgisini verdigi bu
estetik tavrin ve bilincin Tiirkiye’deki en basarili temsilcisi, “Siileymaniye’de Bayram Sabahi1”
siirini de Siileymaniye Camii’nin kendisi kadar gorkemli bir eser olarak gordiigiinii kaydeder.

Savag yillarmin sosyal ve siyasal meselelerini anlatan Milli Edebiyat anlayisiyla
yazilmis romanlar Cumhuriyet’in ilk on yilindan sonra gorece azalirken Kemalist tezlerin halka
benimsetilmesi amaciyla yazilmig romanlarin sayica yiikselise gectigi gozlenir. Bu donemde
kaleme aliman Kuyucakli Yusuf (1937) gibi az sayida roman toplumsal yapmm barindirdigi
catigmalar1 sosyal gercekei bir bakis acisiyla verir; ancak Anadolu gercegini Banarli’nin
tanimladig1 ulusal bilingle ortaya koyan bir roman gelenegi olusmaz. Iste, Nurettin Topcu’nun
ayni yillarda yazimini tamamladig1 eseri Reha, boyle bir siyasal-kiiltiirel ortamin igine dogar
ve yazarl, daha once ifade edildigi gibi, eserinin kendisi 6lene kadar yayimlanmamasin1 ister.
Reha’y: bir ask roman1 olarak ele aldig1 yazisinda Demirci,? Topgu’nun romanmi “a) teknik
acidan kusurlu gordiigii, b) lizerinde yeniden c¢aligsma ihtiyacini veya arzusunu hissetmedigi c)
genglik heyecanlarinin  dylece kalmasint daha dogru buldugu i¢in” (2016, s. 302)
kitaplastirmamais olabilecegini ileri siirer. Biz burada dile getirilen nedenleri de gegerli bulmakla
birlikte Reha gibi bir romanm yaymmlanmamasmm hem igerdigi yogun otobiyografik
malzemeyle (Birgiil, 2013, s. 30-35, 59-65) hem de yukarida ortaya koymaya c¢alistigimiz
donemin siyasal-kiiltiirel sartlariyla yakindan ilgili oldugunu diisiiniiyoruz.

Ilerleyen boliimlerde daha ayrmtili bicimde ele alacagimiz iizere, icinde bulundugu
yiiksek cemiyetten kagarak bir kdye signan ve kdy camisinde ibadet ederek ruhunu dinlendiren
bir karaktere erken Cumhuriyet donemi edebiyatinda rastlamak miimkiin degildir. Oysa 1933
ile tek parti yonetiminin giiclinii iyice yitirip bir sonraki yil yapilacak secimlerde iktidari
timiiyle devretmeye hazirlandigi 1950 yillar1 arasi diistiniildiigiinde Reha gibi usta bir
edebiyatcinin kaleminden c¢ikmis izlenimi veren bir ilk romanm yazildigi dénemde
yayimlanmamis olmasi Tiirk edebiyati i¢in her bakimdan biiyiik bir kayiptir. S6z konusu
giinlerde yayimlandig: takdirde Reha’nin Tiirk romani {izerinde nasil bir etki gosterebilecegi
asla bilinemeyecek olsa da donemin sartlar1 diisiiniildiiglinde bu eserin yine s6z konusu sartlar
icinde bir benzerinin olmadig1 ortadadir. Bir tanim yapmak gerekirse, rejim gilizellemeleri ve
lider dvgiilerinden ibaret “glidiik” ve “glidiimlii” bir edebiyat birikimi i¢inde (Tiirkes, 2009, s.
425-448) okuruyla bulusamamis ve ancak posthumous basilabilmis bir roman olarak Reha
anakronik bir metindir. Bir baska deyisle, Reha’nin yazimi ile yayimlanmasi eszamanh -veya
en azindan artzamanli- degildir. Bu bakimdan, Tiirk diisiince diinyasina damgasini vurmus bir
ismin kaleminden ¢ikan bu tek romanin yazildigi dénem i¢indeki yerinin degerlendirilmesinin
Tiirk romaninin daha iyi anlagilmasina biiyiik katkis1 olacaktir.

2 Topgu’nun kurmaca eserleri hakkinda yazilan baz1 yazilar sunlardir: “Ugur Kékden, “Tasrali / Nurettin
Topgu’nun Hikayeleri Uzerinde Bir Tenkid Denemesi”, Biiyiik Dogu, X. Devre, 14 Agustos 1959, S. 24, s.
6-13; “Nurettin Topcu’nun ilk Kitabi Bir Roman: Reha”, Dergdh, C. X, Haziran 1999, S. 112, s. 6; Muhsin
Mete, “Tasral’” Uzerine”, Nurettin Top¢u’ya Armagan, Dergah Y., 1. b., Istanbul 1992, s. 129-133;
Muzaffer Civelek, “Tasrali’daki Son Hikayelere Dair”, Dergah, C. XV, Eyliil 2004, S. 175, s. 1 ve s. 7-9;
Muzaffer Civelek, “Yildirmmm Huzurunda”, Nurettin Topgu, ed. Ismail Kara, T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Y., 1. b., Ankara 2009, s. 350-357; Ibrahim Demirci, “Nurettin Top¢u’nun Kullandig1 Dil ve
Tiirkgesi”. 40 yil Sonra Nurettin Topgu. Ankara: Tiirkiye Yazarlar Birligi Yayinlar1.
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2. Anadolu romantizmi

Nurettin Topcu’nun bir filozof ve fikir adami kimligiyle genel seklini verdigi “Hareket”
diisiincesi i¢inde toprak, vatan ve ikisinin ortak adi olarak Anadolu son derece Onemli
kavramlardir. Nurettin Topgu'nun diisiince diinyasinda Anadolu kavrami 93 Harbi’nden
Kurtulus Savasi’na kadar genis bir cografyadan geri ¢ekile ¢ekile dayanilan son siir hattinin
adidir. On yillarca maglubiyetler, siirgiinler, katliamlar ve felaketlerle yorgun ve perisan
diismiis bir milletin son siginag1 kabul ettigi Anadolu’yu bir kronotrop olarak tanimladigi
goriilen Topgu, Turanci emeller yerine elde kalan topraklarin yeniden yurt edinilmesi ¢abasi ve
diistincesi olarak Anadoluculuk’a terrestrialist/rejyonalist bir anlam yiikler. Topgu, Kisakiirek
ve Esref Edip gibi Tiirk Tarih Tezi’ne tiimden kars1 ¢ikan dénemin Islamcilarmin tersine
Tirklerin kokenini “Anadolu koyliisiiniin ilk koklerr” (2017, s. 149) dedigi Etiler’e dayandirir.
“Topcu Etilerin Tirklerin ilk atalar1 oldugunu kabul etmesine karsin, milliyet¢iligini asil olarak
Tiirklerin Islam’la bulusmasiyla ve Anadolu’nun alimmasiyla baslat(ir)” (Sen, 2012, s. 297).
Kendisinden onceki ve sonraki Anadoluculuk hareketlerinden farkli olarak (6rn. Milliyetci
Anadoluculuk: Yakup Kadri, Yahya Kemal; Mavi Anadoluculuk: Cevat Sakir, Azra Erhat;
K&ycii Anadoluculuk: Remzi Oguz Arik vs.) Topeu’nun Anadoluculuk anlayisinda Islameilik
asil belirleyici diisiincedir: “Anadolucular, gercek milliyetciligimizi bin yillik tarihimizden
¢ikararak onun kalbine Islami koydular. Turancilarin maddeci iitopizmine ve alt1 ok¢ularm kaba
maddeci realizmine karsilik anadoluculugun getirdigi ruhgu idealizm, cografyanin gerceginde
ebedilige géz koyan ruhlarin selamet davasini yasatiyordu” (Topgu, 1974°ten aktaran Dogan,
2016, s. 58-59). Topgu “vatan sahibi insan”1 tammlarken “topraga dayal iiretim ve Islam”
arasinda kurdugu “Anadolu sentezi’ni, diger adiyla Tiirk-Islam sentezini (Ogiin, 1992, s. 67)
dayanak noktas1 alir:

Tabiatin yagayisina baglanan bir mukaddes ruh felsefesini ancak Asyalinin dehasi yaratabilecektir.
(...) Gogebe olan Tirkmen, Anadolu’da topraga yerlesti; cenkei iken ¢ift¢i oldu. Samanliktan
kurtulup Isldma sigindi. Eski geri ve iptidai inanglarin1 birakarak sonsuzlugun iradesini kazand.
Dokuz yiizyildan beri Anadolu’da yasayan millet IslAm’mn sinesinde yasayan bu ¢iftci millettir.
(Topgu, 2017, s. 150, 154)

Hareket dergisi etrafinda toplanan Anadolucular Tirk milliyet¢iliginde soyut bir
kavram olarak duran vatan kavramini memlekete yonelik bir romantizmle doldurmay1 amaglar
(Bora, 2017, s. 371). Topcu'nun denemeleri, makaleleri ve gazete yazilarina Anadoluculuk
kavramiyla giren diisiinceleri edebi eserlerine “Anadolu romantizmi” seklinde yansir. Topgu,
yukarida deginildigi gibi Niyazi’nin Istanbul’dan Ankara’ya yaptig1 yolculukta ve Milli
Miicadele’yle ilgili boliimlerde bu diislinceyi acik bicimde ortaya koyarken romanin ilerleyen
sayfalarinda Anadoluculuk’u detaylandiran, incelestiren ayrintilara yer verir. Ornegin Topgu,
basta otomobiller olmak {izere teknolojiye duydugu bilinen tepkisinin de bir yansimasi1 olarak
(2017, s. 37), Reha’da mekan se¢imini heniiz o yillarda teknolojik araglarin isgal etmedigi,
insan edimlerinin biiyiik capli gevresel yikimlara, doniisiimlere yol agmadigi, doganin nispeten
bakir kaldig1 yerlerden yana kullanarak Istanbul icinde bir Anadolu tasarlar. Sehir i¢indeki
dogay1 kesfetmek olarak da yorumlanabilecek bu yaklagim, Topgu’nun teknolojiden kagma ve
Anadolu’yu yeniden vatan edinme arzusunu yiizeye ¢ikarir.

2.1. istanbul’dan Anadolu’ya

Reha kisa ve basit bir ciimleyle agilir: “Anadolu zaferinden sonra Ankara’ya gelmistim”
(Topgu, 2020, s. 9). Topgu’nun, romanin genelinde kullandig1 uzun ve bilesik ciimlelerin aksine
okuru romanin i¢ine sokan bu anahtar ciimle, birinci kismin birinci boliimiinde anlatilanlarin
genel baglamini belirler. Kendini okura “Mahzun ve miinzevi, i¢li bir cocuktum” (Topgu, 2020,
s. 10) sozleriyle tanitan ve romanda ayrica ‘ben anlatic1’ gorevini iistlenen Niyazi, kendisi,
yakin ailesi ve ililkenin savag ve miitareke yillar1 hakkinda bilgiler verir. Dariilfiiniin’da 6grenci
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olan Niyazi bir yil nce yapilan miitareke Istanbulu’nun kara giinlerini yasadiktan ve “yiiksek
ve zengin bir ailenin kiz1” olan Sekine’den askina ret cevabi aldiktan sonra “bagka biitiin
emellerden, diinyanin her zevk ve sevincinden ve yalnizligi(n)in i¢inde insanlardan uzaklag(ir)”
(Topgu, 2020, s. 11). Halide Edip Adivar’in Atesten Gomlek (1922) ve Vurun Kahpeye (1926)
romanlarinda erkek karakterlerin yasadigi degisim siirecinden gecen Niyazi de kurtulusu cinsel
asktan yiiz ¢evirerek vatan askinda bulur. “Anadolu’yu padisahtan ve diismandan kurtarmaya
kosan fedakar bir genclik”in arasma katilir: “Iste bu vatan hareketi o zaman benim umutsuz
zaafimla hodgam kimsesizligimin i¢inde ruhumu sarsan ve uyandiran, haksizliga isyan ettiren
bir kuvvet oldu” der (s. 11-12). Pek ¢ok vatansever Dariilfiinun 6grencisinin yaptigi gibi Milli
Miicadele hareketine katilma karariyla egitimini yarim birakan Niyazi, o giinlerde Istanbul’dan
Anadolu’ya gegcis icin kullanilan en ideal giizergah olan Inebolu’ya ulasmak i¢in bir motor
bulur. Ankara’dan kabul emri gelince yanindakilerle beraber Ilgaz daglarini trmanmaya baslar
ve Ankara yollarinda “umutla, heyecanla ve hayatla vatana” kosar (Topgu, 2020, s. 12). {1k kez
karsilastigi Anadolu cografyasi manzara agildikca Niyazi’yi adeta kendinden gecirir: “Bir dag
daha asiyoruz, bir daha c¢ikiyoruz ve evvelki manzaralar sanki ebedi bir tevali ve goze
goriinmeyen siiratle karsima geliyor, bu daglar, bu gokler anlasilmaz ve bas dondiiriicli bir
cezbe ile ruhlari ¢ekiyordu” (Topgu, 2020, s. 12). Kizilirmak yakinlarida bir handa konaklayan
kafileyi agirlayan “hanci coskun bir Anadolulu”dur (Topgu, 2020, s. 13). Zaferi kesin bir
inangla miijdeler: “Boyle giderse bir yil gegmez, Yunan’1 izmir’den denize dokeriz. Bu fakir
millete hiyanet eden Allah’tan bulur. Hamdolsun giliciimiiz, imanimiz var” (Topgu, 2020, s. 13).
Hancinin sozlerinden ve iginde bulundugu hanm on binlerce Istanbul gencini Anadolu’ya
geciste agrladigini bilmenin manevi hazzindan miiteessir olan Niyazi, bir kirik agk
hikayesinden kalan yegane yadigar1 Sekine’ye ait defterine sunlar1 yazar: “Buradan gecen
vatanin ¢ocuklar1 zaafi, aczi ve iimitsizligi burada birakacak. Otede vatanin havasi, hayat1 ve
saadeti yasiyor. Buradan 6tede gbzyasi ve hiilya yerine isyan, ates ve umut var” (Topgu, 2020,
s. 14).

Istanbul’dan Anadolu’ya gecis, Mustafa Kemal’in 19 Mayis 1919°da Samsun’a ayak
basmasini saglayan yolculuguna atfen, cogu edebiyat eserinde bir hac yolculugu seklinde temsil
edilir. Bu yolculuga yer veren gercek ve kurmaca pek c¢ok eserde, Milli Miicadele ¢agrisina
cevap Vererek adeta dini bir cerbeze ve gayretle Ankara’ya dogru ilerleyen yolcularin
seyahatleri ruhsal bir arinma ve kurtulusa giden kutsal bir sefer olarak anlatilir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Halide Edip Adivar, Refik Halit Karay gibi Milli Edebiyat akimimin 6nemli
yazarlarmdan Aka Giindiiz, Burhan Cahit Morkaya, Esat Mahmut Karakurt, Ethem izzet Benice
gibi Cumhuriyet doneminin popiiler roman yazarlarina kadar s6z konusu tema onlarca roman
ve dykiide benzer sekilde islenir. Bu eserlerde dikkat ¢eken ortak nitelik, Istanbul’un yasls,
yozlagmis, gaflet ve sefahat icinde bir sehir olarak temsil edilmesi, 6te yandan, Ankara’nin
gencligin, gelecegin, inancin ve umudun mekani olmasidir. Bu sembolik karsitlik dizileri
Nurettin Topgu’nun “Bassehir” baslikli yazisinda da tarihi referanslarla da gili¢lendirilerek
yerini bulur:

Icerisinde hirstan ve hasetten bagka bir sey barindirmayan bir medeni hayat kabusu ile zehirlenmis
Bizans’1n tarih1 varisi biiylik sehirden ayrilirken ‘her taraftan yikilip viran olan’ ruhuma bir timit ve
kuvvet kaynagi artyordum. Neye baglanacagini, kime sigmacagimi sasiran bir halkin kinleri gibi
duasmin da gayretsiz ve neticesiz oldugu diislincesi bende huzur ve nesve kaynaklarini kurutmustu.
Bu halimle Yavuz’larin, Yildirim’larin ¢ocugu oldugumu hatirlayarak utantyordum. Ciplak ve
nasipsiz ayaklarm sitem izleriyle dolu Anadolu topragma yer yer gozlerimden yaslar biraktim. ‘Bir

kap1 var Allahim!” diye durmadan goklere haykiran i¢cimle coskun, yitirilen kutsal emanet i¢in bari
bir anlayis, bir aci, bir derman bulma timitleriyle bagsehire yollandim. (Topgu, 2017, s. 351)

Topgu’nun Istanbul’dan Anadolu’ya gegisi anlatirken sectigi sdzciiklere dikkat edilirse
dini ve manevi bir baglami olduklar1 gbze ¢arpar. Eski zaman hacilarinin bir ibadeti yerine
getirme zorunlulugundan ziyade kalpleri i¢in huzur, ruhlar1 i¢in nese getirecek transandantal
bir iyilesme saglamak i¢in ¢iktiklar1 uzun yliriiylisleri akla getiren bu pasaj, Topgu'nun
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Anadolu’ya bakismin Tiirk-Islam sentezci boyutu kadar romantik bir yan1 oldugunu da gosterir.
Cosumcu bir duygu tonu, bitkin ve sefil durumdaki halk gerceginin idraki ve ihtiya¢ duyulan
hamaset yakitini tarihi/Islami kaynaklarda bulan bir ulusal biling buradaki Anadolu
romantizminin {i¢ sacayagidir. Biraz da bu dinsel/romantik 6zii nedeniyledir ki Topcu’nun
romanda anlattig1 “bassehir” yolculugu, asagida goriilecegi gibi, daha en bastan basarisizliga
mahk{im bir girisim olarak kalir. Argin, Top¢u’nun yolculugunu “yitirilen kutsal emanet” igin
“bir anlayis” “bir ac1” bulmak amaciyla yapilmis, son kertede bunlarin mevcudiyetinden
dogacak “bir derman” devsirme umudu tastyan imitsiz bir ¢aba olarak goriir (2006, s. 465).

Niyazi Ankara’da oyalanmadan cepheye kosar. “Sanki sirtimdaki gomlek atesten,
kafamdaki mefkire atestendi. Ankara’da bir giin durmak istemiyordum. (...) Gittim ve iste
patlamis bir kursun gibi i¢i bos ve soguk, sirtimdaki gomlek sogumus, dimagimdaki ates
sonmiis olarak dondim” (Topgu, 2020, s. 16). Zaferin elde edilmesinin ardindan, kocasi
kaymakamlhiga terfi ettirilerek Tokat’tan Ankara’ya yerlesen ablasmin yaninda yasamaya
baslar. Ablasindan Sekine’nin sik bir zabitle evlendigini, Istanbul’da dillere destan bir diigiin
yaptiktan sonra Biliyiikada’da bir koske yerlestigini Ogrenir. Niyazi bunlar1 dinlerken
“Anadolu’da gdzler kan ve felaketten baska bir sey gérmezlerken Istanbul tantanali diigiinler
yapiyormus. Simdi de adalarinda o zafer ganimeti demek” (Topgu, 2020, s. 14) diye diisiiniir.
Peyami Safa’nin Mahser (1924), Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Sodom ve Gomore (1928),
Agah Sirr1 Levend’in Acilar (1928) gibi eserlerindeki negatif Istanbul imgesi Reha’da da tekrar
edilir: Anadolu aclik ve savas basta olmak iizere tiirlii felaketlerle bas etmeye calisirken Istanbul
harp zenginlerinin ve elit kesimin yliksek sosyete icin diizenlenen gecelerine ev sahipligi eden
bir giinah yatagidir. Istanbul boyleyken, diger yanda, Ankara da hizla biiyiisiinii kaybeder
Niyazi’nin gozilinde: “Gozlerimde Ankara, iic sene evvelki mukaddes yeminiyle vicdanlari
alevden bir sinir gibi sarsan heyecan ve kudret Ankara’s1 degildi” (Topgu, 2020, s. 15) der ve
Ankara’nin eglence ve igki alemlerinde cok gegmeden Istanbul’u aratmaz hale geldigini anlatir.
Enistesi, Niyazi’yi ziyafetlere, 6zel eglencelere gotiiriir. Oysa Niyazi “sanli, ihtisamli zabitler,
pasalar arasinda” sikilir ve yorulur. Niyazi, yildiz1 hizla yiikselen Cumhuriyet asker/biirokrat
siifi i¢inde bunalir. Kendini onlardan biri hissetmez; bunalima siiriiklenir. Tam da o sira eski
askerlik arkadaslarmi bulma istegi duyar. Bu, tam anlamiyla bir savas sonrasi sendromudur.
Yaverinin Porsuk nehri kiyisindaki koyiline yerlesen Yaban (1932) romanmnin baskahramani
Ahmet Celal gibi Niyazi de eski arkadaslarmin yanina gitmek ve yine bir kolunu savas
meydaninda birakmis mahut emekli subay gibi cepheden hi¢ donmemek ister: “Ne olurdu, daha
bir zaman birlikte yasasaydik? Hep birlikte gegirdigimiz giinler onlarin evinde, kdyiinde
stirecekleri hayattan daha mi1 az saadetli gecmisti? Bu 1ss1z ve bedbaht talihimin beni boyle
yapayalniz ve kimsesiz birakacagini bilseydim belki oradan, o ates ve olim cephesinden
miimkiin olsa donmezdim” (Topgu, 2020, s. 15). Niyazi, Ankara’da ¢evresine yabancilagmus,
uyumsuz bir ruhtur. Burada adeta azap i¢cindedir. Elinde olsa, cephelerde 6lmeyi Ankara’da
duydugu yalnizliga tercih edecek duruma geldiginde Istanbul, maziden uzanan bir el gibi onun
imdadina yetisir.

2.2. istanbul’daki Anadolu

Reha’nin &zellikle Istanbul’da gecen boliimlerinde 1srarh bir doga vurgusu vardrr. Biiyiik
yalnizligma ragmen hakikati ve teselliyi dogada bulmus bir zihnin inzivasmi akla getiren
dogal/pastoral sahneler bu sayfalarda genis bir yer tutar. Ankara’daki son giinlerinde ¢evresine
duydugu yabancilik hissi en iist noktaya ulasan Niyazi bir tiir samimiyet buhranina stiriiklenir.
Insanlarin kendisini tanimak istemedikleri i¢in anlayamadiklarna; herkeste gordiigii “riya,
ihtiras ve korkung¢ benlik”in toplumdan uzaklagmasma yol agtigina inanir. Etrafin1 gittikce
sardigmni hissettigi yliksek ziimre bataklig1 icinde safligm, temizligin ve diiriistliigiin bir alameti
olarak gordiigii “basit ve miitevazi, fakat sade iman ve kudretine magrur bir Anadolu
koyliistiniin ¢ocugu” (Topgu, 2020, s. 17) olmakla oviinlir. Ankara heyecanini, idealini
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kaybetmis 6lii bir sehirdir artik onun gdziinde. Yukarida deginilen istanbul’dan Ankara’ya
gelisin basarisizliga yazgili olusu, Istanbul’'un romanmn kahramanini devamli olarak geri
cagirtyor olusudur. Asagida daha genis incelenecek “altin ¢ag” vaadiyle ve imparatorluk
gecmisiyle Istanbul, muhafazakar zihin igin “diinyada yuvasiz kalma ve bunun melankolik
yasantilanmas1” (Stauth & Turner, 1995, s. 34-36) olarak tanimlanan nostaljinin kendisidir.
Ankara’ya gidis, Yahya Kemal’e atfedilen iinlii anekdotta oldugu gibi Istanbul’a geri doniis
ihtimaliyle katlanilabilir bir fedakarhiktir ve Istanbul, tipki mazinin kendisi gibi, orada bir
yerdedir.

Tam o giinlerde Niyazi’yi Ankara’dan Istanbul’a ¢agiran teyzesinin mektubu gelir.
Annesini kiigiik yasta kaybettikten sonra uzun yillar kendisine annelik eden yaslh teyzesinin
yanina donme diisiincesi Niyazi i¢in biiylik bir rahatlama anlamina gelir. Béylece bir anlamda
hem ¢ocuklugunun mutlu giinlerine donecek hem de o giinleri “yesil bahgeleri, agir, dalgin
stiklinuyla ebedi aksamlara agilan ince fiisunu i¢inde hayali(n)de canlanan Kiziltoprak”a
(Topgu, 2020, s. 21) yeniden kavusacaktir. Bu, Korkmaz’in melankoli tanimi uyarinca
“kendinin var olusunu gergeklestirmeye ¢alisan ve inang krizleri yasayan” (2018, s. 119) Niyazi
icin bir kagistir; 6lii annenin, kayip mazinin ve doganin ¢agrisina icabettir. Ancak biitiin bu
nedenlerin ardinda yatan asil itki, bir fotografindan goriip asik oldugu teyzesinin iivey ve tek
evladi olan Naci’yle evlendirilen Reha adli kadindir. O, Niyazi i¢in 6lii anneyi, kayip maziyi
ve dogay1 kendinde toplayan ideal kadin imgesidir. Boylece Niyazi yiiksek sosyete davetlerinde
zorla tanistir1ldigi kadmlardan kacar. Alt simiftan basit bir aile kiz1 oldugunu 6grendigi ve heniiz
tanismadan “bu kisin bitip tiikenmeyen gam gecelerinde benim muzdarip bir hayalim oldun”
(Topgu, 2020, s. 20) diye seslendigi Reha’ya gider.

Kiziltoprak’taki dogayla i¢ ice kosk, Camlica, Kayis Dagi, Alemdag, ay 15181 altinda
gece gezmelerinde ¢ikilan iirpertici, karanlik korular, giindiizleri pikniklerde gezilen sirin
koyler, kirlar ve koskii ¢evreleyen insan eseri tarlalar, bahgeler, baglar, bag evleri, keciyollari,
yikik kopriiler... Romanm Istanbul’da gecen kisminda mekanlar hep dogal olusumlar veya
insan eliyle doniistiiriilmiis, dogayla barigik yapilardir. Deniz, gokylizii, bulutlar ve ay biitiin bu
mekan secimlerinin degismez fonunu olusturur. Yapilan ayrmntili, coskulu, pastoral
betimlemeler eserin yazildigi donemin degilse de yayimlandigi donemin okurunu sasirtacak
tiirden zengin bir dogaya, canli1 bir ¢esitlilige sahiptir. Topgu, bu sayfalarda o kadar uzun ve bol
doga betimlemeleri yapar ki okurun dikkatinden kagirdig1 takdirde anlatilan yerlerin
Istanbul’da degil, Anadolu’da kirsal bir yerde oldugunu diisiinmesi bile miimkiindiir. Bu yerler
cok bilinen yerler degildir; donemin pek ¢ok romaninda anlatilan Batililasmanin merkezi kabul
edilen Beyoglu ve Miisliiman niifusun agirlikli yasadigi Fatih gibi sehir merkezlerine, adalar,
Bogazigi gibi cazibe alanlarina Reha’da yer verilmez. Aile gezmelerinde koylere gidilir;
koyliilerle konusulur. Niyazi tek basina kirlarda gezdigi giinlerde siiriilerini otlatan ¢obana
rastlar. Eyliil ve Huzur romanlarinda oldugu gibi kalabaliktan uzak, sehrin dogayla i¢ ice
koselerinde idilik ve pitoresk sahneler anlatilir.

Reha’daki doga temasi ve doga betimlemeleri, “Miisliimanca yasayis1 miimkiin kilacak
biricik hayat tarzi’nm “kir hayat” olduguna inanan (Ogiin, 1992, s. 67) Topgu’nun
diistincelerini ortaya koydugu dl¢lide romanin genel estetigine hizmet eder. Dogada insani ve
insanda dogal bir 6z bulan Servet-i Fiinun sanatgilar1 gibi Topgu da karakterlerin i¢ diinyalarini
dogal ortamin gercekei ve detayli tasviriyle iliskilendirmeye calisir. Karakterlerin duygulariyla
dis cevre arasinda kurulan bu bag doga tasvirlerine islevsellik kazandirirken karakterlerin ruhsal
degisimlerinin izlenmesini kolaylastirir. Realist bir bakis agisiyla ¢izilen dogal sahneler
karakterlerin duygu ve diislincelerini dis diinyayla iligkilendirmeye dnem veren Servet-i Fiinun
romaninin Mai ve Siyah (1897), Eylil (1901) gibi basarili 6rneklerindeki edebi diizeye yaklasir.
Ornegin, Niyazi’nin Kiziltoprak’taki kske yillar sonra ilk kez geldigi bir giinbatim saatinde
titresen, siliklesen renkler, 1siklar, koyulasan golgeler, siluetler arasinda Reha’yla karsilasmasi
romanin en basarili sahnelerinden biridir:
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Soluk ay 15181 uzandig1 yoldan doéniiyorduk. Yanimda hastaliktan kalkmis zayif bir ¢cocuk gibi
salinarak yiiriiyen kadin Reha idi. Onun gézlerini bu karanlikta ta yakinimda goriiyordum ve sesi bu
kirlarin ebedi durgunlugunda yarali bir feryat gibi ¢inliyordu. Kostular, giiliistiiler; gecenin biitiin
bosluklar1 onlarin sen kahkahalariyla doldu. Ben susmustum, kirlar susmustu. Bu gozlerin aydinlig
geceyi doldurmustu. Bu zayif viicuttan tasan ince ve hasta kahkahalar, gecenin boslugunda ¢in ¢in
otitlyordu. Yolun aydinligindan ¢ikmistik. Ay bahgelerin arkasina ¢ekilmisti. Yapraklar susmus ve
dalgin, biitiin evler ¢oktan uyumustu. Bahgeden hep birlikte sessizce siyrilarak gecerken igimde
anlagilmaz bir agirlik vardi. Ben bu gece, bilmem neden, hig¢ sebepsiz korkuyordum. (Topgu, 2020,
S. 27)

Ahmet Cemil’in “baran-1 elmas” ve “baran-1 diirr-i siyah” (Usakligil, 2017, s. 33, 321)
altinda hissettiklerini tek gecede Niyazi’ye yasatan Topcu, burada, Reha’nin yanindaki
yliriiyiisii sirasinda karakterinin duydugu korku ve timit karisimi duyguyu doganin, aksamin
miiphem alacasinin ve seslerin ideal bir kompozisyonuyla verir. Okur, sonu hiisranla bitecek
yasak askin ilk temasmin yasandigi bu ani, romanin sonuna gelindiginde tekrar hatirlamak
tizere Reha’nin ¢ocuksu nesesi ve Niyazi’nin tekinsizligiyle 6zdeslestirir. Reha’da huzursuz bir
aklin endiseleri zorunlu bir neden-sonug iligkisi kurulmaya gerek goriilmeksizin basariyla okura
gecirilir. Bu agidan bakildiginda, Topcu'nun Servet-i Fiinun yazarlarindan aldiklarini roman
sanatiin biitlin diinyada gosterdigi gelisime uygun bi¢cimde gelistirdigi sdylenebilir. Bu
bakimdan, deneme ve makalelerinde modernizm karsiti goriisler savunan Topgu’nun
romaninda modernist bir tutum iginde oldugu bile sdylenebilir. Reha, huzursuz baskahramanin
dramatik karakterizasyonu, icerdigi riiya sekanslari, tabloyu andiran kadin-doga tasvirleri, sik
sik tekrarlanan “ay, su, 151k, billur” imgeleriyle Topcu’yu, sonraki yillarda benzer dgeleri
sanatiin degismez Ogeleri haline getirecek olan (Giirbilek, 2016, s. 100, 127) modern Tiirk
romaninin en biiyiik isimlerinden Tanpinar’a baglar. Bu baglamda Reha’nin konusu itibariyle
de (ayn1 ¢at1 altinda yasanan yasak bir ask, asik olunan kadinin kii¢iik kiz1 ve sorunlu kocasi)
Ask-1 Memnu’yla (1899) Huzur (1949) arasinda bir yerde durdugunu kaydedelim.

Romanin son boliimlerinde, teyzenin 6liimiiniin ardindan Toptas1 Bimarhanesi’nde
yatan esini Reha’yla birlikte ziyaretten doniislerinde Niyazi’nin Reha’y1 ilk kez gordiigii agag
altina gelirler. Her yer kar altindadir ve yaz gecelerinde yapilan uzun doniislerin son mola yeri
olan bu agag¢ altinda sessizce dururlarken bir “maverai ses”, “rabbani feryat™ duyarlar (Topgu,
2020, s. 125). Doga, onlara kaybedilen neseli giinlerin hiizniinii hatirlatir. Tipki “Elhan-1
Sita”da oldugu gibi kis yaza, melankoli neseye galip gelir.

Istanbul’da beraber gegirilen mutlu giinlerin ardindan Reha kocasmin yanma gider.
Giinlerdir icinde yasadigi biiyiilii dogay1r Reha’yla 6zdeslestiren Niyazi onun gidisini “Reha
beni birakip gitti, lakin biitiin bu baglarin giizelligi onun i¢indi!” (Topgu, 2020, s. 47) sozleriyle
anlatir. Reha’dan ayrildiktan sonra etrafindaki giizelliklere gozleri kapanan Niyazi bir siiredir
ablasinin miistakbel bir gelin adayiyla tanismasi i¢in Ankara’ya donme ¢agrilarina en sonunda
olumlu cevap verir. Kendini bir kez daha Ankara’daki cemiyet hayatinin i¢cinde bulan Niyazi,
“memleketin saadetini kendilerine inhisar ettirmek isteyen bu sonradan gérmiislerin miithim bir
simast” (Topgu, 2020, s. 81) dedigi Muzaffer Bey’in kiz1 Canan’la tanistirilmak iizere 6zel bir
davete gotiiriiliir. Yanindakilerin zorla i¢irdigi birka¢ kadeh rakimin, kalabaligin ve giiriiltiiniin
tesiriyle bilincini kaybeden Niyazi 6nce kendini bir ugurumun basinda sonra da ruhsal kurtulusa
ulagacagi bir koy evinde bulur. Niyazi, bu defa da, Ankara’nin asker ve biirokratlar1 agirlayan
sofralarindan kagarak Anadolu’nun halis ruhunu kesfedecegi yoksul insanlara sigmur.

3. Islami spiritiializm

Tarihin en eski ¢aglarindan bu yana ¢esitli din ve inanglarda kendine yer bulan spiritiializm,
Aydmnlanma Hareketi’nin kat1 pozitivist goriislerine bir tepki olarak 19. yiizyilda 6zellikle
Ingilizce konusulan iilkelerde biiyiik bir taraftar kitlesine kavusur. Spiritiializm 20. yiizyilin
basina kadar yaygin bir uygulama alani bulur; pek cok iilkede diizenlenen gizli veya agik
oturumlarda ruh ¢agirma deneyleri yapilir. Spiritiializm, yilizy1l basinda hakkindaki bilimsel
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su¢lamalar ve medyumlarin ortaya ¢ikan sahtekarliklari nedeniyle hizla gdzden diiser (Carroll,
1997, s. 248). Ote yanda, diger sanat ve diisiince akimlarmm aktariminda yasanan tarihsel
gecikmeyle ayni nedene baglh olarak, Tiirkiye’deki aydinlar ve sanatgilar arasinda bu tiir
gizemci inamislarm 1950°1i yillarda dahi alic1 buldugu gériiliir (Aricioglu, 2020). Ornegin, o
yillarda Tiirkiye’de kurulan ispritizma cemiyetlerinde Hamdullah Suphi Tanriver, Enis Behig
Koryiirek gibi isimler Bedri Ruhselman baskanliginda ruh ¢agirma seanslar1 diizenlerlerken
Cumhuriyet’in ilk yillarinda Kemalizm’in sozciiliigiinii yapan, CHP’den milletvekili aday1 olan
Peyami Safa, 1950’lerin ikinci yarisinda DP’ye yakinlagmasina paralel olarak zamanla
mistisizme ilgi duymaya baslar ve romanlarinda mistik/metafizik konular isler (Ayvazoglu,
2008, s. 404-428). Tanpinar ise Tiirk aydininin ¢arpici bir elestirisini verdigi Saatleri Ayarlama
Enstitiisii’nde (1950) bu durumu kara mizah malzemesi yapar.

Spiritiializm 20. ylizyilin basinda yerini dogrudan ruh yerine sezgiyi one ¢ikaran
Bergsonizm’e, bir 6z olarak varligint muhafazakar liigatin i¢inde siirdiirmek tzere, terk eder.
Varolusculukla beraber 20. yiizyilin en etkili akim1 Bergsonizm, pozitivizme kars1 ige bakisi,
sezgiyi Onceledigi i¢in heniiz Fransa’da 6grencilik yillarinda Topgu’nun ilgisini ¢eker. Yurda
dondiikten sonra Sezgicilik lizerine bir dogentlik tezi hazirlayan Topcu, Bergson’un maneviyati
bilimle ispatladigini savunur (2011, s. 124-134). Universite hakkinda yazdig1 yazilarinda Tiirk
iniversitesindeki egitimin niteligi kadar ruh eksikliginden yakindig1 goriiliir. Tiirkiye’de bir
kiiltiir fakiiltesi olmasini bekledigi edebiyat fakiiltesini “cok kere spiritiialist (ruhgu) ¢aligmalari
(dinciliktir) diye itham etmis, her tiirlii materyalist caligmalar1 himaye etmis” (Topgu, 2015a, s.
80) olmakla suclar. O, Bati’nin “yasatic1 kuvvetleri” olarak “Hristiyan ruhgulugunu
(spiritiializm) ve somiirgecilikle beslenen biiyiik sanayi”yi (2017, s. 180) goren bir filozof/bilim
insan1 oldugu kadar inangl bir Miisliiman’dir. Bu nedenle, onun diisiince yazilarinda ve edebi
eserlerinde “ruh” ilk anlami, yan anlamlar1 ve ¢agrisimlariyla 6nemli bir yere sahiptir ve
spiritiializm onun diisiince sisteminde maddiyatin karsisina ¢ikardigi ulvi irade olarak islev
kazanir.

Kavram dagarcigmin en dnemli maddelerinden oldugunu sdyleyebilecegimiz Islam
tasavvufu, bir genclik donemi eseri olan Reha’da spiritiialist bir gériiniim verir. Reha’daki
bireysel transandantalizm biraz bundan kaynaklanir. Oysa Topgu, Hareket dergisini
yayimlamaya basladig1 yillarda Kemalizm’in umdelerine uygun olarak maddiyati, teknik
ilerlemeyi ve bilimi maneviyatin, gelenegin, dinin {izerine ¢ikaran pozitivist, rasyonalist tezlere
kararhilikla karsi ¢ikar. 1966’da kaleme aldigi “Kiiltir ve Teknik” “Manevi Kalkinma”
bireyselden ¢ok toplumsal mesajlar igerir: “Tilirk’in Miisliiman olmasi, maddi hayattan ruhi
hayata gecis diye vasiflandirilabilir. Boyle bir gidis, insanin tabii ilerleyisidir” (Topgu, 2015a,
s. 62). Ona gore, Tirk milliyetgiliginin en &nemli bileseni islam ve daha da &nemlisi,
Anadolu’yu Tiirklere vatan kilan maya Islam tasavvufudur. Mehmet Akif Ersoy’un Tiirk-islam
sentezini daha da derinlestirmek isteyen Topcu ona “maddi hayattan ruhi hayata gecis”i
saglayan tasavvufi bir nefes iifler.

3.1. Ote Alemden gelen: “Mazinin kokusu”

Ankara’daki 6zel davette Canan’la tanistirildigi dakikalarda gegirdigi agir buhranin ardindan
kendini bilmez halde disar1 atan Niyazi uzun siire yagmurlarin altinda, ¢amurlara bata ¢ika,
“yliksek sesle aglayarak” (Topgu, 2020, s. 83) kosar. Bir ugurumun kiyisinda asagi atlamay1
diisiiniip diisiinmedigini bilmeden durur. Ardindan, basinda bir sertlik duyar, bas1 kanar. Bir
agacin dibinde kendinden gegen Niyazi riiya i¢indeki sesler gibi birtakim mirildanmalar duyar.
Sonradan arabacilik yaptigmi 6grendigi yasli bir adam (Topgu, 2020, s. 133) onu at arabasina
bindirerek evine gotiiriir. Kar1 koca, tek kath tek gozlii evlerinde Niyazi’ye bakarlar, basina
pansuman yaparlar. Niyazi, “Biitiin seslerinde ebedi bir dlemin hi¢ bozulmamis siikiinundaki
teselli duyulan bilmedigim bir yerde bulunuyorum. Etrafimda tath siikinunu, ebedi istirahatini
sezdigim miiphem seyler var. Bu cennetin rmaklar1 ruhlara huzur ve saadet sunuyor” (Topgu,
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2020, s. 84) dedigi koy evindeki ilk gecesinde ruhsal bir arinma yasar. O anda baslayan ezan
sesi ruhunun azabini dindirir, kalbine teselli verir. Sessizlik bile iyilestiricidir. Niyazi kendini
“vahyini duyan bir nebi gibi” hisseder. Gorlinmez bir melek ona “Korkma! Korkma! Allah’a
gidiyoruz” (Topgu, 2020, s. 84-85) der gibidir.

Bastan sona, anlamin1 vecd halinde hissederek dinledigi sabah ezan1 sona erdikten sonra
gozlerini bir yer yataginda agan Niyazi basinda bir rahatlamayla uyanir. Goziinii diktigi
pencerede sislerin dagilmasiyla “bembeyaz, sirin, ayakta giiliimseyen” (Topgu, 2020, s. 86)
minarenin Ustiinli kapatan ortii de kalkar. Niyazi dogrulur, bos odanin sevimli, hazin haline
bakar. Tam o anda duyularini ve duygularini ayni anda harekete gegiren olaganiistii bir deneyim
yasar:

Sonra bir koku, evet bir koku... Egsyadan gelmeyen, higbir varlig1 anlatmayan esrarli bir koku...
Halin degil, esyanin degil, belki yoklugun, belki boslugun ve mazinin, biitiin manzaralarini,
varliklarin1 ve seslerini saklayan mazinin kokusu. Her seyin ¢ekildigi, her seyin unutuldugu ve

hayatin bittigi yerde ilk zamanlar mukaddes viicutlar1 ve mukaddes hatiralariyla kargi karsiya
gelindigi mazinin kokusu. (Topgu, 2020, s. 86)

Anlatici, aldig1 kokunun “esyadan” gelmedigini sdyler ancak dayandigi koseden oday1
anlatmaya devam ettiginde “Iste karsi kdsede sade bir ocak, yar1 yanmus, kararmis ve kiilli”
odunlar” (Topgu, 2020, s. 86) gordiigiinii kaydeder. Proust’un madlen kurabiyeleri gibi,
Niyazi’'nin hatiralarmi canlandiranin, en azindan duyularm tetikleyenin yanmis odun kokusu
oldugu diistiniilebilir. Ancak Niyazi’nin deneyimi zaman boyutunda bir geriye gidisten ziyade
uhrevi bir yolculugu akla getirir. Yasadigi nostalji duygusu zamansal olmaktan ziyade
ruhsaldir.

Radikal modernlesmeye Islami spiritiializm ve Anadolucu muhafazakarlik
diisiincesiyle kars1 ¢ikan Topcu’nun hayat felsefesinde “ge¢mis™, stirekli bir olus halindeki
bugiinii sekillendiren gercek kaynaktir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in “yekpare, genis bir an” ve
Yahya Kemal Beyatli’'nin “kokii mazide olan ati” ifadelerini barindiran {inlii dizeleri Tiirk
edebiyatinda Bergsonculugun daha ¢ok nostaljik yaniyla islendigini diistindiiriir. Gegmiste
yasanan “altin ¢ag” varsayimi (Stauth & Turner, 1995, s. 34-36), tarihte belli bir donem veya
anda ideal ve kusursuz bir mazi imgesi kurarken ge¢misten bugiine eklektik bir kdpri atar.
Tarihe yonelik bu se¢meci/pragmatist yaklasim muhafazakar diisiincenin modernizm
karsisindaki en giiclii ve en elverisli araglarindandir. Bu tiir bir segmeciligi diisiince yazilarinda
siklikla kullandig1 goriilen Topgu sanh fetihler, muzaffer komutanlar ve Anadolu’nun manevi
kuruculari olarak gordiigii Ahmet Yesevi, Yunus Emre gibi isimlerden ordiigii bir zafer tacini
bugiiniin basina takar. Bu tavri nedeniyle popiilist muhafazakarliga kaydigi goriilen Topcu
Reha’da boyle bir yolu tercih etmez. Kahramani Niyazi’ye olabildigince kisisel bir deneyim
yasatmaya yonelir. Yukarida degindigimiz “mazi” imgesi mescidin mihrabinin iki yaninda
yanan yag kandilleriyle karsilasildig1 an bir kez daha ortaya cikar:

Sanki taninmis, yasanmis ve sevilmis, sonra unutulmus ¢ok eski bir hayatin, sanki caresiz yaslarda
unutulmus aziz bir oliniin varligiyla karsi karsiya gelmistim. Bu mazinin g¢ehresi; gegmis ve
unutulmus, timidi i¢imde derin bir mezara gomiilmiis mazinin ¢ehresi. Bir anda biitiin hatiralarmni
uyandirmak i¢in mukaddes ve nurdan kapisinin yildizdan zincirlerini ¢ozen ve biitiin ¢ehrelerini
devirlere ve benim timitsizligime ragmen masum ve miitebessim, uhrevi yiizleriyle saklayan mazi.
(Topgu, 2020, s. 90)

Burada gecmis, “masum ve miitebessim, uhrevi” yiizleriyle anonim bir varlktir.
Dogrudan tarihi/dini bir sahsa isaret etmez. Reha’da olabildigince tezli/propagandist bir dilden
uzak durmaya O6zendigi goriilen Topcu tarihin biiylik isimleri yerine biitliin bir cemaati
kahramaninin karsisina ¢ikarir.

Reha, Niyazi’'nin lise ¢aglarinda baslar ve okur romanin ilk bolimii diginda Niyazi’nin
geemisine, dini inanglarina, aile yasantisina dair ¢ok fazla bilgi edinemez. Bu nedenle,
yukaridaki alintida Niyazi’nin hatirladig: tekil tecriibeler degil ‘kolektif mazi’dir. Jung’un
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“kolektif biling” kavraminda oldugu gibi, Niyazi biitiin bir cemaat tarafindan deneyimlenmis
yasantilar1 o anda kendisi yasamiscasina hisseder. Ancak biitiin gordiigii yiizler arasinda biraz
sonra daha tanidik bir yiiz seger: “Bu yiiz, bu yliz, mazinin en giizel ve en uzak, bana en yakin
yiizii, babamdi. Donuk, Asyali ¢ehresinde, inik ve halka biyiklarinda mutmain ve miitevazi bir
gururun siiruru parliyor. (...) yiiziinde Asyali bir emirin gururunu ve hareketsizliginde bir Islam
sfisinin ruhani zevkini tastyor” (Topgu, 2020, s. 91). Bu, tipki kendi babasininkine benzeyen
yiiz “Asyalr” koklerin ve “Islam” tasavvufunun ideal bir birlesimidir. “Cemiyeti birlestiren ruh”
der Topgu, “eski Asya’nin hikmetiyle Kur’an’daki ilhamini(n) kendinde birlestigi (...) Anadolu
dervisinin ruhudur” (2015b, s. 107). Topgu’nun ellerinde Tiirk-Islam sentezi bdylece tasavvufi
bir ¢ehre kazanir.

3.2. Koyde epifani: “Burada Allah’a daha yakin yasiyorlar”

Niyazi artik yiirliyebilir hile gelince kdylin civarimi gezer. Zamanini ¢ogunlukla uyuyarak ve
etrafin1 gozlemleyerek gecirir. Aksam evin erkeginin mescide gitme teklifi lizerine beraber
evden cikarlar. KOy biitliin sakinligi ve asudeligiyle Niyazi’nin i¢ini huzurla doldurur;
“yorgunluk ve gaile, diistinme ve keder, emel, ihtiras”tan uzak “tabiatla bas basa” yasayan
insanlar arasinda bir epifani (aydinlanma) yasar: “Burada Allah’a daha yakin yasiyorlar”
(Topgu, 2020, s. 89). Bu gercegi fark ettiginin hemen ertesinde, abdest alip mescide giren
ithtiyarlarin ardindan i¢eri adimini atacagi anda Niyazi bir duvara toslamig¢asina oldugu yerde
kalakalir. Egikten iceri giremez: “Kapida durmustum. Camiye girecektim; evet bir camiye.
Igeride yar1 karanlik uhrevi bir alemin, insan elinin dokunmus oldugu anlasilan bir Alemin
esiginde duruyordum” (Topgu, 2020, s. 89). Niyazi igeri nasil girdigini anlatmaz; arka tarafta
bir asker ve miiezzinle saf tuttugunu sdylemekle yetinir. Namaz sessizce eda edilir; imamin dua
sonrasi okudugu Kur’an’la Niyazi’nin Oniine 6te aleme agilan yollar serilir. O anda biitiin ruhlar
birbirine karigir; her sey ruhtan ibaret bir alasima doniisiir: “Sade insanda degil, esyada ve
insanda bir ruh yasiyordu” (Topgu, 2020, s. 91). Namazm ardindan dagilan cemaatin i¢inde ¢ok
iyl tanidig1 bir ses Niyazi’nin kulagma soyle fisildar: “Kurtuldun oglum, artik kurtuldun”
(Topgu, 2020, s. 91).

Reha’nin ikinci kisminda Niyazi’nin yukarida anlatilan Ankara’nin kii¢iik bir koyilinde
gecirdigi manevi doniisiimiin ardindan Istanbul’a tekrar doniiliir ve teyzenin 6liimiiyle metnin
mistik/metafizik icerigi daha da artar. Teyzenin ruhun Oliimsilizligli ve “asil evimiz, asil
yuvamiz” (Topgu, 2020, s. 120) 6te diinya hakkindaki son s6zlerinin ardindan defin i¢in karlara
ayetler, mezarligin sessizligiyle birleserek cenazeye katilanlarin gozlerinin 6niinde “maverai
kapilar” acilmasini saglar: “Bu siikiit, bu taslar, bu bagka bir diinyanin goriindiigii yerde
aczimizi hiingiir hiingiir aglatan Kur’an sesi ruhlarin géziinii actig1 yerde niyaz ve yalvarisla
iirperip bekledikleri dlemin, esrar dleminin, ne miithis manzarasiydi!” (Topcu, 2020, s. 121).
Romanm pek ¢ok sahnesinde Niyazi’'nin karanlik ve melankolik psikolojisinin bir yansimasi
olarak manzaray1 kapladig1 goriilen kar, mezarlhiga da {irpertici ve soguk bir goriiniim verir.
Halk inaniglarinda “yashlik” ve “gecicilik”1 simgeledigi bilinen kar (Korkmaz, 2010, s. 635)
Topgu’nun hayatin anlamina dair tasavvufi goriislerinin ve Islami spiritiializminin semboliine
doniisiir: “Boslukta karanligin arasinda 6lii tiiyler gibi karlar savruluyor, fakat nereye gittigi
diistiigli belli olmuyordu. Sanki orada, havanin o karartili kosesinde dagildiklar1 yerde gittigi
bilinmeyen varliklar gibi bir anda gizli bir elden diisiiyor ve bilinmez nerede eriyor,
oliyorlardl!” (Topgu, 2020, s. 121). Cenazeden bir hafta sonra Reha’yla mezarhiga geri
dondiigiinde yine kar vardir. Uzeri diger mezarlar gibi karla kaplanmis teyzesinin mezarmin
basina geldiginde Niyazi diinyanm faniligini derin bir mahviyet duygusuyla hisseder: “Giden
donmedigi gibi yerinde biraktig1 bosluk da hicbir vakit dolmuyordu. O halde zaman
yiiriimemeli, diinya dogdugu yerde durmaliydi; mademki her sey yikiliyor, dlenlerin boslugu
kaliyor ve bozulan nizam bir daha yapilamiyordu” (Topgu, 2020, s. 123).
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Maneviyatcy/spiritiialist diisiincelerini sonradan eserlerinde daha da genis yer tutacak
Islam tasavvufunun ruhgu goriislerine dayandirarak bir ruh felsefesi yaratan Topgu kurmayi
amacladig1 “ahlak nizami”ndan komiinizmle miicadelesine kadar farkli alanlardaki diistince ve
goriiglerinde “tam ve tereddiitsiiz bir spiritiializm (ruhguluk)” 6nerir. Ona gore, “insanligin
kurtulugunun ilk sarti, biitlinii ile ruhi temellere dayanan sarsilmaz bir nizamin kurulmasidir”
(Topgu, 2016, s. 342). Oysa Top¢u’nun hem romaninda hem makalesinde vurguladigi bu
“nizam” diisiincesi Niyazi i¢in siirekli bir yapim ve yikim i¢indedir. Koydeki aydinlanma anina,
teyzesinin Oliimiinden sonra hissettiklerine ragmen Niyazi'nin i¢indeki karanlik romanin
sonuna dogru koyulastik¢a koyulasir. Bizce onu Tiirk edebiyatinin 6zgiin karakterlerinden biri
kilan da ruhuyla kalbi arasindaki siddetli ve azapli miicadelesidir.

4. Bir romanci olarak Nurettin Topcu

Reha ve Tagrali’ya ve dergilerde yayimlanan birkag siirine dair yapilan degerlendirmelerin
genelinden ¢ikan sonug, bu eserlerin Nurettin Topgu’yu edebiyat¢t olarak tanimlamaya
yetmeyecegi ve onun gercekte bir diisiince ve aksiyon adami kabul edilmesi gerektigidir.
Hareket-Dergdh ¢izgisinin ve Tiirk 6ykiiciiliigiiniin 6nemli isimlerinden Mustafa Kutlu’ya gore
Tagrali’nin sonundaki dykiiler Tiirk 6ykiiciiliik tarihinde kendine 6zgii bir yeri olan eserlerdir.
Bununla birlikte Kutlu onu bir hikayeci olarak goérmez: “Tagsrali’y1 okuyanlar hikaye tiiriiniin
miilkemmel Orneklerini, anlatim ve kurgu Ozelliklerini belki bulamazlar. Hatta tenkit¢i bir
yaklagimla bu metinlerin hikadye tiirii agisindan pek de basarili olmadiklar1 samimiyetle
sOylenebilir” (Kutlu, 1992, s. 128). Onun gibi, Tasralr’nin ilk baskisiyla ayn1 y1l kaleme aldig1
yazisinda Kokden, Topgu’nun Oykiilerini teknik bakimdan kusurlu, Tiirk dykiiciiligiindeki
kasaba ger¢ekligine katkis1 dolayistyla timit verici bulur. Benzer seyler, kuskusuz, Topgu’nun
romancilig1 i¢in de soylenebilir. Ornegin, teyzesinin mevlidini dinlerken daldig1 diisiinceler
arasinda aklindan gecirdigi Miriivvet adli kadinin, yine ayni yerde, “kadinligini bana
bagisladiktan sonra evine donmek i¢in yol parasi yokken istemekten utanan iffetsiz dedikleri
bir kadm”m (Topgu, 2020, s. 136) kim olduklar1 anlasilmaz. ilkinin, bir zamanlar sevdigi kadmn
Sekine olma ihtimaliyle beraber ikinci kadinin bir climle i¢inde gecirilen hikayesi olay
orgiisiinde atlanmis veya anlatilmamis kisimlar olabilecegini diisiindiiriir. Ancak bu gibi teknik
aksakliklar bir yana birakilirsa Reha’nin tutarli ve biitiinliiklii bir degerlendirmesi Topgu’nun
romanciligmin oykiiciiliigline gére daha basarili oldugunu gosterir. Topgu’nun edebi eserlerine
yonelik yapilan ¢alismalar ¢ogu zaman onun dykiilerini odaga alir; hal boyleyken, Topgu’nun
tek roman1 Reha’nin ugradigi ihmalin, onun edebi yoniiniin bir biitiin seklinde ve hakkiyla
anlagilmasinin 6niine gectigi ortadadwr. Bu konuda, makalenin ortaya koymaya calistigi
perspektifin daha i1yi anlasilmasi bakimindan, birka¢ son s6ze ihtiyag¢ vardir.

Yukarida, romanin son bdliimlerinde Niyazi’'nin i¢inde artan karanliktan s6z edilmisti.
Gergekten de Niyazi, Tilirk roman sanati tarihinin her agidan sira dis1 karakterleri arasindadir.
Bir fotografindan goriip asik oldugu teyzesinin gelinine duydugu duygular yavas yavas yiizeye
ciktikca Niyazi’nin bir roman karakteri olarak derinlik kazandig1 goriiliir. Kisilerin bunalimli
bir ruhsal doniisimle yasadigi hidayet siirecinin anlatildigi romanlarin (6rn. Matmazel
Noraliya’'min Koltugu) aksine Reha, baskarakterin huzuru ve dogru yolu bulusunun hikayesi
degildir. Kdyde ve teyzesinin mezar1 basinda yasadiklarnin ardindan Niyazi okurun
beklentilerini tersine ¢ikararak ruhsal bir ¢okiis igine siiriiklenir. Reha’nin, iyileserek eve donen
kocast Naci’yle yeniden mutlu giinlerine donmesi Niyazi’ye kiskanglik buhranlar1 yasatir. En
zor giinlerinde Reha’nin intihar etmesinden korkan Niyazi, bu defa, kendini 6ldiirerek boylece
intikamimi almay1 ve Reha’y1 cezalandirmay1 kafasinda kurar: “Ben her fenalig1 yapabilirim”
(Topgu, 2020, s. 136). Kisinin intihariyla geride kalanlardan intikam alma diisiincesi, edebiyatin
karanlik karakterlerini inceledigi Uinlii ¢alismast Edebiyat ve Kotiiliik eserinde de Bataille’in
ilgisini ¢eker ve intikam ugruna her seyi yapabilecek yaratilista bir roman karakteri olan
Heatcliff’i “kotiiliige mitkemmel bigimde baglh bir kisi” (1997, s. 17) sozleriyle tanimlar.
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Heatcliff kadar olmasa da Niyazi’nin de romanin son sayfalarinda i¢inde biiyliyen kin ve 6fke
onu Tirk edebiyatinin en carpict 6liimlerinden birinin (Suat-Huzur) kiyisindan dondiiriir.
Sonugta Niyazi kendini 6ldiirmez; Reha’nin aile saadetini lanetleyen nefret dolu bir mektup
yazarak her seyi geride birakir.

Reha kaleme alindigi yillar dikkate alindiginda (1926-1936) o donem igin Ornegi
olmayan bir metindir ve yayimlanmadan kalmis olmasi onun ¢igir agici niteligine bizce engel
degildir (Reha’nin Tiirk romani i¢inde beraber diisiiniilmesi gerektigine inandigimiz yukarida
ornek verilen iki eserden de Once yazildig1 gbz Oniinde tutulmalidir). Reha hikayesi, ortaya
koydugu degerler sistemi ve yazildigi doneme yonelttigi elestirileriyle yazildigi donemin
disinda duran bir eserdir ve bu nedenlerle yazar tarafindan yayimlanmasi geciktirilmis
olmalidir. Bir analoji kurmak gerekirse Reha, Nobel edebiyat 6diiliine deger goriilen Elias
Canetti’nin (1905-1994) Nazi yonetimi tarafindan yasaklanan tek roman1 Kérlesme’yle (1935)
yan yana konmalidir. Modern edebiyatin en 6nemli eserleri arasinda kabul edilen Korlesme,
Nazi iktidarma dogru siiriiklenen Almanya’nin sarkastik bir tablosunu sunar. Canetti bu romant
yazdiginda, heniiz yirmi alt1 yasindadir ve bugiin kitle ve iktidar konulariyla ilgili sosyolojik,
antropolojik arastirmalar dendiginde akla gelen ilk isimlerden biri olsa da Korlesme nedeniyle
biiyiik bir romanci kabul edilir. Iki kitap gibi yazarlar1 arasindaki benzerlikler, bizce, insanlar
kadar kitaplarin da ortak talihlerinin oldugunun ispatidir.

Sonuc¢

Nurettin Topgu, edebiyat¢1 yonii Tiirkiye’de muhafazakar diisiincenin sekillenmesindeki biiyiik
etkisinin golgesinde kalan bir fikir ve aksiyon adamidir. Oykiileri, siirleri ve burada incelenen
bir genglik donemi eseri ve ilk roman olan Reha, kuskusuz onu bir edebiyatg1 olarak
tanimlamaya yeterli degildir. Ancak gerek ilk denemelerinin agirlikli olarak kurgusal olmasi,
gereckse sonradan bir felsefeci ve bir fikir adami olarak Hareket diisiincesi i¢inde gelistirecegi
kavramlar1 birer cekirdek olarak icermeleri bakimindan onun edebi eserleri biiyiik 6nem
tasirlar.

Tamamlandig1 tarihten ancak altmis ti¢ yil sonra yayimlanabilen Reha, Topg¢u’nun
yayimlanan ilk biiyiik hacimli eseri olan hikadye kitab1 Tasrali kadar arastirmacilarm ilgisini
cekmedigi icin, yazarmm edebiyat¢ilign hakkindaki yargilar, bizce, eksiktir. Incelememizde
ortaya koymaya calistigimiz tizere, belli bashh teknik kusurlarina ragmen Topgu’nun
romanciligl, pek ¢ok isim tarafindan elestirilen oykiiciiliigiinden daha giigliidiir. Servet-i Fiinun
ve Milli Edebiyat romanciliginin ideal bir birlesimi olarak degerlendirilebilecek Reha, aile i¢i
yasak ask konusunu islemedeki ve karakterlerin psikolojilerini yansitmadaki basarisiyla dikkat
cekerken; arka planda, dikkatli okurlar i¢in savastan yeni ¢ikan iilkenin i¢inden gegtigi
toplumsal/kiiltiirel degisimin ¢arpici bir elestirisini yapar. Ankara’nin yeni yiikselen yozlasmis
asker/biirokrat sinifini, Anadolu koyliisiiniin sefil ancak miitevekkil yasantisin1 agiktan
karsilastirma geregi duymadan, iki farkli diinyanin goriiniimleri seklinde verdigi romaninda
Topgu'nun heniiz genglik yillarinda sahip oldugu Anadoluculuk diisiincesini “Anadolu
romantizmi” seklinde isledigi goriilir. Bunun yani swa, radikal modernlesmeye karsi
Anadolu’ya asil kimligini verdigine inandig1 Islam tasavvufunu Batr’dan aldig: spiritiializm ve
Bergsonizm’le harmanlayarak meydana getirdigi “Islami spiritiializm”in, agirlikli olarak yasak
bir asktan ve iilke gerceklerinden bahseden eserin mistik/metafizik boyutunu olusturdugu
dikkat geker. Bu bakimdan, olaylarm Istanbul’da gegen boliimlerinde Anadolu romantizminin,
Ankara’da gegen boliimlerinde Islami spiritiializmin agirhik kazandigi goriiliir. Bu, Topgu’nun
Istanbul-Ankara hattinda kurmaya calistig1 denge; yeni Tiirkiye ve yeni insan igin éngordiigii
hayat felsefesi, diger adiyla, Anadolu/Tiirk-islam sentezidir.

Insanin derin kaygilarini, arzularini yazildigi donemin gergekleriyle i¢ ice gecirerek
basariyla vermis bir fikir adaminin romani olarak Reha, Topgu'nun fikirlerinin niivelerini
icermesi bakimdan son derece Onemlidir. Yazarmnin edebi yetkinligini, dile hakimiyetini
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sergileyen roman, mesajlarin1 tezli romanlarin malul oldugu edebi tuzaklara diismeden
verebilmesi agisindan da oldukga basarilidir. Bu bakimdan, Topgu’nun diisiinsel tiretimi her ne
kadar edebi eserlerinin Oniine gegmis olsa da Reha, kaleme alindigi donemin edebi ve siyasi
konjonktiirii de dikkate alinarak, isledigi konular ve temalar bakimimdan Tiirk roman tarihinin
onemli ve 6zgiin bir 6rnegi sayilmalidir.
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