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Tasvir (Betimleme) Tekniginin Anlatinin Zamani ve
Ritmine Tesiri Uzerine Bir Tasnif Denemesi

A Classification Essay on the Effect of Depiction Technique on the Time and
Rhythm of Narrative

Fatma Siikran ELGEREN*
Oz

Romancinin kurmaca diinyasini okura goriiniir kilmada vazgecilmez bir unsur olan tasvir, bir
anlatim teknigi olmanin o6tesinde romanda mekadn ve zaman gibi unsurlar iizerinde de
belirleyici bir role sahiptir. Onun zamanla olan bu miinasebeti, anlatinin ritmi tizerinde tesirli
olmasimi da beraberinde getirir. Tasvirin eserin ritmi tizerindeki goriintiimii, hatali bir
genelleme neticesinde salt bir duraklama olarak ifade edilir. Oysa tasvirin 6ykii icinde ya da
disinda olusu, ritimli ya da kesik sunulmas: gibi hususlar goz oniine alindiginda, stire
bakimindan tek bir kategoride degerlendirilmesi miimkiin degildir. Bu ¢alismada, tasvirin
romanda bir anlatim teknigi olarak eserin zamani ve ritmi tizerindeki tesirleri ilk kez ele
almarak bir tasnif denemesi sunuldu. On bes farkli roman iizerinde yapilan igerik analizleri
neticesinde genel kanmnin aksine tasvirin siire bakimindan sadece bir durma ya da
duraklamaya karsilik gelmedigi; aksine eserde 6zetleme teknigi ile birlikte kullanilarak oykii
zamanini hizlandirma; genellikle roman kisilerinin ruhi tecriibelerinin anlatilmasma karsilik
gelen 6znel zamanin es zamanli sunulmasi yoluyla anlati zamanini yavaslatma; kendi iginde
bir dykiileme ile sunuldugunda 6ykii zamanindan bagimsiz yeni bir zaman yaratma ve ayna
hilesi, diyalog, i¢ konusma ve biling akis1 teknikleriyle i¢ ice kullanilarak 6ykii zamaniyla es
zamanli kullanilabilmesinin yaninda; eserde kronolojik zamanin bozulmasi neticesinde ortaya
¢ikan ileriye sapim (prolepsis) ve geriye sapim (analepsis) orneklerinde, anlatinin zaman
katmanlarini genislettigi ve zamanda ileri ya da geri gidisler sirasinda onemli islevler
yiiklendigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Roman, zaman, tasvir, siire, ritim.
Abstract

Depiction is indispensable for making the fictional world of the novelist visible to the reader.
It serves as a narrative technique and also plays a crucial role in shaping the spatial and
temporal elements in the novel. This relationship with time influences the rhythm of the
narrative. The impact of the description on the rhythm of the work is mistakenly
oversimplified as a mere pause. However, when considering factors such as whether the
depiction occurs within or outside the story, and whether it is presented rhythmically or
intermittently, it is not possible to evaluate it within a single category in terms of duration.
This study presents a classification essay that explores the use of depiction as a narrative
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technique in the novel for the first time and its effects on the novel's time and rhythm. The
content analysis of fifteen novels revealed that, contrary to popular belief, depiction does not
only correspond to a stop or a pause in terms of duration. On the contrary, it was used in
conjunction with the summarizing technique in the work to accelerate the story time. It slows
down the narrative time through the simultaneous presentation of subjective time, which
generally corresponds to the narration of the psychic experiences of the novel's characters.
When presented with a narrative in itself, the mirror trick, which creates a new time
independent of the story time and can be used simultaneously with the story time by using it
intertwined with dialogue, inner speech, and stream-of-consciousness techniques, has crucial
functions in the examples of forward deviation (prolepsis) and backward deviation
(analepsis) that occur as a result of the disruption of chronological time in the work and has
expanded the time layers of the narrative.

Keywords: Novel, time, depiction, duration, rhythm.

Giris

[nsanoglunun var olal beri takvimle aylara, yillara ve giinlere; saatle dakika ve
saniyelere bolup, parcalayip sonunda bu karmasik parcalarin arasinda caresizce kendisini
akisina biraktig1 zaman, tabiat1 itibariyle tanimlanmas1 son derece zor bir kavramdir. O,
hiikmedilmesi bir yana algilanmasi konusunda bile biiyiik farkliliklar: ihtiva eden,
ylizyillardir pek cok diistiniir sanatc1 ve yazar tarafindan ele alinmus; fakat herkesin belirli

bir cihetini idrak edebildigi, arastirmacilarini objektif bir tanim yapmaktan aciz birakan
bir zemin olarak karsimiza cikar.

Zaman, felsefe sahasinda temelde Aristoteles ve Platon'un diistincelerinde agiga
cikan ideal ya da reel bir zemin olma sorunsali tizerinde gelisim gostermistir. Platon ve
Aristoteles, zaman felsefi tizerindeki tartismanin hem baslaticilar1 hem de bu muglak
kavramm agiklanmasina katkida bulunmalar1 sebebiyle s6z konusu alanmn lideri
durumundadir. Platon’a gore zaman, biitiin varlik aleminde etkindir, onu i¢inde tasir ve
bu bakimdan zaman sonsuzlugun bir resmi ya da golgesi olarak tanimlanabilir. Olus,
zamandan ayr1 distintilemez, seyler zamani ortaya koyamaz; fakat ancak zamanda
meydana gelebilir. Antik Yunan'da zaman felsefesi {izerine en fazla kafa yoran filozof
Aristoteles ise zamani hareketin Olglisti olarak tanimlar ve hicbir zaman hareket
kavramimi goz ardi ederek bir zaman tanimina girismez (Topakkaya 2012, s. 220, 224).
Aristoteles’e gore maddenin olmadig1 yerde zaman ve uzay da bulunmaz. Idealistlerden
Leibniz ve Kant ise zamanin gercekte mevcut olmadigini insan zihninin bir tasarim
oldugunu ileri siirer. Insanin zamanda degil; zamanin insanin icinde yasadigini ileri stiren
Bergson ise meseleye metafizik bir boyut kazandirir. Tartismalarin devaminda Newton,
tabiatta insan bilincinden bagimsiz, mutlak bir zaman ve uzay bulundugunu ifade
ederken Einstein, zamanin mutlak degil goreli oldugunu savunur (Hancerlioglu, 1980, s.
356).

Uzerinde tam ittifakin miimkiin oldugu bir tanimi1 yapilamayan zaman, Kur’an-1
Kerim’'de! de tizerine yemin edilen bir kavramdir. Zamana atfedilen bu kiymet, onun
insan dimag1 ve muhayyilesindeki cevelanmn nihayet bulmayacaginin da bir delili olarak
okunabilir. Boylesine karmasik ve goreceli bir kavram tizerinde inceleme yapmak,
malzemenin muglaklig1 sebebiyle hayli zordur. Zamanin en basit tabirle goreceli olusu,
edebi bir eserin yazari, okuru ve onu inceleme gayretinde olan arastirmaciyr ona farkl
agilardan bakmaya yonlendirir.

Dil, zamanin degiskenligini gostermeye miisait bir yapidadir ve biz bir metinde
dilin gostergelerinden hareketle gegmis, simdi ve gelecegi birlikte algilariz. Dilin anlatida

1 Asr Suresi “Zamana yemin olsun ki, insan gergekten ziyan icindedir.”
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yiiklendigi islev yalnizca bu boyutlarla simirli degildir. Dil, okuru kendi zamani igine
almak suretiyle sosyal, kiiltiirel ve duygusal oluslar1 da gosterir (Narli, 2002, s. 92).

Glinimtzde romana, resim ve heykel sanatlar1 gibi yalnizca mekani esas alan
sanatlara kiyasen her seyden evvel musiki gibi zamana bagh bir sanat dali olarak bakilir.
Roman, biinyesinde hareket ve stirekliligi ihtiva eden bir anlatim ve iletisim bigimidir. Bir
tablonun anlik bir zaman dilimi i¢inde idrak edilme imkani oldugu gibi; romanin da ele
almip idrak edilme asamasima gecilmeden evvel kendi biittinltigii icinde cereyan etmis
olmasi ltizumu vardir. Bilhassa XX. ytizyilin basindan itibaren Proust, Thomas Mann ve
M. Butor'un kaleme aldiklar1 eserlerle birlikte zaman, romanin bizzat konusu haline
gelmistir. Belirli bir stire ile smirhh zaman mutlak gececek, kahraman ve hadiselerdeki
degisme yine zaman iginde vuku bulacaktir. Fakat zaman artik sozii edilenlerin 6tesinde,
tarihe bagh bir kahramandir. Zaman unsuruna verilen bu kiymet, zannedildigi gibi
elestirmenin isini kolaylastirmaz. Zira zaman kelimesi, basvurulan referanslara gore ¢ok
farkli manalara isaret etmektedir (Bourneur ve Quellet, 1989, s. 119-120). M. Butor,
“Essais sur le roman” adli eserinde, roman diinyasina adim attig§imiz andan itibaren,
“maceranin kendi zamani, yaziya gecirme zamani ve okuma zamani” olmak {izere en
azindan ti¢ ttrlt zaman anlayisini bir arada dustinmek gerektigini ifade eder (Butor, 1969,
aktaran Bourneur ve Quellet, 1989, s. 120).

Aktas (2003, s. 107-108)’a gore ise itibari metinlerde zamani, yazma, okuma, vaka
ve anlatma zamani olmak tizere dort kategoride ele almak miumkiindiir. Bunlardan
yazarin eserini kaleme alirken harcadig siire olan yazma zamani ve okurun eseri okumasi
sirasinda gecen stire olan okuma zamani, itibari zamanla alakasizdir, takvim ve saatle
Olctilebilen cinstendir. Vaka ve anlatma zamanini bildigimiz zamandan ayiran taraf ise
itibari olmalaridir. Onlar1 bigcimlendiren unsur, anlaticryla vaka arasindaki mesafedir.

Zikredilen bu zaman tasniflerinin ic¢inde, anlaticnin dilin imkanlarindan
faydalanmas: suretiyle eserdeki zamami farkli diizenlemesine baglh olarak ortaya cikan
“art zaman”, “es zaman” ve “6n zaman”dan da bahsedilebilir. Bunlarin ilkinde vuku
bulan hadisenin aktarimindaki zamanla, gercek zaman birbirine esit degildir, zamanda
atlamalar mevcuttur. “Es zaman”da kurmacada gerceklesen hadisenin siiresi gercek
zamanin siiresine egsittir. Sonuncuda ise siire belli olsa bile, hadise heniiz vuku
bulmamustir. Zamani degerlendirirken dikkat edilecek bir diger husus da kronolojidir. Bir
eserde zaman akisi kronolojik olabilecegi gibi, zamanda ileri atlayis ya da geri dontsler
de olabilir (Narli, 2002, s. 93). Bu durum, diizen, stire ve siklik olmak {izere ti¢ farkl
iliskiyi ortaya ¢ikarir. Anlatibilimin kurucularindan ve yapisalci anlatibilimin miithim
temsilcilerinden biri olan Genette, zaman analizi i¢in ti¢ kategori onerir. Bunlar Ne
zaman? (Dtizen), Ne kadar? (Siire) ve Hangi siklikta? (Siklik) sorular ile iliskilidir.
Yukarida zikredilen zamanlar arasi iliskiyi ortaya koyan bu analize gore diizen, anlatida
hadiselerin kronolojik olarak mi1 yoksa zaman sapmalariyla (anakroni) mi verildigini
ortaya koyar. Siklik, bir hadisenin dykiide kag kere gerceklestigi ve anlatida kag kere
tekrarlandig1 arasindaki iligskidir. Stire ise anlatidaki bir hadisenin uzunlugu yani
stiresiyle bu hadisenin sdylemi yani dil ile sunumu arasmdaki iliskidir. S6z konusu iliski
temelde bes sekilde karsimiza cikar. Ilkinde oykii ve soylem zamani birbirine esit oldugu
icin sahneleme iginde verilen diyaloglar buna en giizel &rnektir. Ikincisinde bir
yavaslatma soz konusudur. Cinkii soylem zamam Oykii zamanindan uzundur.
Ugiinciistinde sbylem zamam 6ykii zamanindan kisa tutuldugu igin “6zet” ya da
“hizlandirma” durumu olarak da nitelenebilir. Dordiinciisti belli bir zaman diliminin
atlandig1 eksiltiyi ifade ederken besincisinde soylem zamani akmasma ragmen oyki
zamani duraklar. Bu da ¢oklukla metinde yorumlama ve betimleme boltimlerine karsilik
gelen duraklama durumudur (Derviscemaloglu, 2016, s. 163-165).
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Gortildtigti tizere siire, soylem (anlat)) ve oykii zamani arasinda kurulan bir
iliskidir ve bu sebeple metnin hizin1 da etkiler. Yukarida zikredilen 6ykii ve soylem
zamani arasindaki bes farkli iliski, eserde kullanilan anlatim tekniklerine de isaret
etmektedir. S6z gelimi, bir metinde diyaloglarin varligi sahneleme tekniginin, bir tiir
hizlandirma olan 6zetin varligl 6zetleme tekniginin ve dykii zamaninin duraklamasma
karsilik geldigi dtistintilen betimlemeler, tasvir tekniginin varligini ortaya koyar. Bu
sebeple anlatim teknikleri ve eserin ritmi arasinda dogrudan bir iliskinin oldugu goriiliir.

Bir anlatim teknigi olarak tasvire, siklikla mola (durma, duraklama) durumunda
basvurulur. Fakat yapilan her tasvirin bir duraklamaya sebep olacag1 soylenemez. Benzer
sekilde yazar, tizerinde fazlaca durmak istemedigi hadiseleri 6zetleyerek anlati zamaninm
kisaltabilir. Burada zaman acisindan bir hizlanma s6z konusudur. Tasvir, 6zetleme
boltimlerinde kullanildiginda metnin ritmine etki eder ve zaman bakimindan yeni bir
degerlendirilmeye tabi tutulmalidir. Sahne, ¢oklukla diyalog ve monologlarla sunuldugu
icin burada tasvire basvurulmasi da ritim ve zaman bakimindan tasvir teknigine farkl bir
bakisi zorunlu kilar. Zamanda bir sicrama, ileri atlama olarak nitelenebilecek eksilti de
tasviri blinyesinde barindiracak surette diizenlendiyse tasvir tekniginin karsilik geldigi
zamanla ilgili yeni bir durumdan bahsedilebilir. Bu sebeple, calismanin bundan sonraki
bolimiinde, tasvir tekniginin anlati zamanindaki farkli gértintimleri ve eserin ritmine
tesirleri tizerinde durulacak ve konuyla ilgili bir tasnif denemesi sunulacaktr.

Tasvir (Betimleme) Tekniginin Anlatinin Zamani ve Ritmi Uzerindeki Tesirleri

“Bir seyi bir yana dogru egmek, o seye yonelmek, bir seyi kesmek” manalarina
gelen “savr” kokiinden tiireyen tasvir, “bir seye bicim vermek, resmini yapmak, bir seyi
ince ayrintilartyla anlatmak” demektir. Terim anlam itibariyle tasvir “roman, hikaye ve
diger edebi tiirlerde olaylarin gectigi yerleri, kisileri ve esyay1 diger nesnelerden ayirip
biittin 6zellikleriyle ifade etme” olarak tanimlanabilir. Nitelikli bir tasvir, duyulardan
azmi derecede faydalanmaya ve esyanin ilk bakista fark edilmeyen yanlarini gorebilmeye
baghdir (Elmali, 2011, s. 135). Bu hususta Tanpinar, edebiyatimizin tariften tasvire
gectigini belirtir. Eski siirimizde var olan minyattir, hat ve ¢ini sanatlarmin tesiri,
sanatlarmn birbirini etkilemesinin bariz bir 6rnegidir. Fakat ona gore bizim edebiyatimizda
tariften tasvire gecilmesi, bizim yazarlarimizin bir resim tecriibesinden mahrum olusuyla
ilgilidir. Balzac XIX. asir romaninda resmin terbiye ettigi bir hafizanin imkanlariyla biiytik
bir portreci olarak karsimiza ¢ikarken Tiirkgede bu imkanlar Namik Kemal’e kadar hentiz
aranmamustir (Tanpinar, 1976, s. 296-297).

Bir anlatim teknigi olarak tasvirin metindeki kullanim amaci, miisahede edilen
herhangi bir varligin, kisinin, hadisenin, gevrenin yazar ya da anlatici tarafindan segilen
ozelliklerinin, kelimelerle ifade edilmesidir. Bir baska deyisle mevcut goriintiiniin, yaziyla
tekrar resmedilerek okurun goziinde canlandirilmasidir (Cetin, 2015, s. 139). Burada
onemli olan husus, tasvirin salt bir isimlendirme ya da tarif olmamasidir. Tasvir, soyut
olan1 gorunitr kilma, bir bakima muhayyiledeki diinyay: tecessiim ettirme islevine
sahiptir. Sanatin, insanin kendisini cevreleyen diinya ile iliskisi tizerine kuruldugunu
distundiigtimiizde, edebi eserdeki itibari dlemin somut sekilde metne yansitilmas: son
derece tabii ve ltizumludur (Cetisli, 2016, s. 123). Fakat yazarmn bu gortuntir kilma islemini
gerceklestirirken elindeki malzemeyi eleme ve se¢cme safhalarindan gegirmesi zarureti
vardir. Zira bir seyi tasvir etmek, onu oldugu gibi gostermek manasina gelmez. Esasen
bu, miimkiin de degildir. Romanci, tasvir edecegi malzemenin karakteristik yonlerini
dikkate almak ve onu gercekmis hissi uyandiracak surette islemek zorundadir. Romanda
sahih bir atmosfer temin etmek, ancak bu yolla miimkiin olur (Tekin, 2016, s. 218).
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Sozii edilen islevlerinin disinda tasvir, hikdyenin ritmini vermeye de yarar. Eserde
aksiyonun ardindan, bakisi cevreye yoneltmek suretiyle verilen tasvirler bir gevseme
saglayacag1 gibi; kritik bir anda hikdye durdurularak araya konan bir tasvir de okuru
sabirsizlandiracaktir. Bu bakimdan tasvir, miizikal anlamda esere ton ve hareket veren bir
uvertiir durumundadir (Bourneur ve Quellet, 1989, s. 108).

Anlat1 tarzlarmin siklik ve stire arasindaki iligkiler neticesinde ortaya giktigim
ifade eden Jahn (2015, s. 104-105)"a gore, gosterme ve anlatma olmak tizere iki temel anlat1
tarz1 vardir. Bu iki temel tarzin disinda kalan tasvir (betimleme) ve yorumlama ise asli
degil; destekleyici ozelliktedir. Jahn, anlaticonin bir kisiyi, mekdni ya da zamani
betimledigi tasvir tarzini, zaman acisindan duraklama olarak niteler. Betimleyici
ciimlelerin tipik sekilde “olmak”, “sahip olmak” gibi duragan fiillere dayali oldugu
kanaatindedir. Jahn'mn bu tespitleri dogru olmakla birlikte tizerine ekleme yapilabilecek
yanlar1 da mevcuttur. Zira bir eserde yapilan her tasvir, tam manasiyla bir duraklamaya
karsiik gelmeyebilir. Ciinkii tasvir de zaman icinde yapilir ve burada anlaticinin
oykiileme zamani on plana ¢ikar. Genellikle tasvir anlarinda oykiileme zamanmin
durdugu dustinulir. Burada 6nemli olan husus, tasvirin 6ykii zamanin i¢inde mi yoksa
disinda mu yapildigidir. Cunkii oyki igi tasvirler genel kanaatin aksine hadisenin
yavagladigy;, fakat tam olarak durmadig yerlerdir. Oykii disi tasvirlerde ise oykii
zamaninin disina ¢ikildigr i¢in tam bir ara verme, bir duraklama s6z konusudur. Buna
karsin bazi fiziki karakter tasvirleri, verdigi ayrintilar araciligiyla gecen zamani agikca
yansttabilir. Ornegin, romanda onceden tanitilan bir kahramanin sonraki béliimlerde
agarmus saclari ile karsimiza ¢ikmasi, gecen zamanin eksiltili bir anlatimidir (Dumantepe,
2018, s. 288-289). Dolayisiyla bu tiir bir kullanimda tasvir, zamanda duraklamaya karsilik
gelmenin aksine zamani hizlandiran bir teknik olma niteligi kazanir. Calismanin bundan
sonraki boltimiinde, tasvir tekniginin kullanim alanlarma gore eserin zamani ve ritmi
tizerindeki etkileri ayr1 basliklar altinda incelenerek bir tasnif denemesi yapilacaktir.

1. Duraklama ve Durma (Oykii Dig1 Tasvirler)

Tasvir tekniginin en sik kullanilan tiirti olan dyku disi tasvirlerde yazar ya da
anlatici, hadiselerin akisini keser ve okura gostermek istedigi hususlar {izerinde
yogunlasir. Tasvirin bu ¢esidi, romanda bir karakterin portresini ¢cizmek ya da bir mekamn
ayrintili sekilde tanitmak gibi cesitli amaclarla kullanilabilir. Bu sebeple s6z konusu
tasvirler, dykiileme zaman agisindan bir durma ya da duraklamay1 ifade eder. Durma ve
duraklama arasindaki ntians, birincisinde oykiileme zamanmin tiimtyle durmasi ve
aksiyonun sifira inmesi; ikincisinde ise bir nevi tasvirin dykiilenmesi yani tasvirin aksiyon
haline doniismesidir. Duraklamada Oykiileme zamani azami derecede yavaslar; ancak
uyanik bir dikkatle fark edilebilecek bir hareket hala mevcuttur. Konuyla ilgili olarak
Genette (2020, s. 95-96), Proust anlatist1 temel aldigi eserinde, Proust’'un yaptig
tasvirlerin, seyredilen herhangi bir seyin tasvirinden ziyade, seyredenin izlenimleri,
kesifleri, bakis acis1 degisiklikleri, hatalar1 ve bunlardan geri doniisleri, coskular: ya da
hayal kirikliklar1 gibi algisal siirecinin anlatilmas1 ve analizi oldugunu vurgular. Bu
bakimdan s6z konusu tasvirler faal ve hikaye iceren bir seyre dalis olarak nitelenir.

Asagidaki ornekte, eserin kisilerinden yasi yetmisi ¢oktan asmis Adnan Semi
Pasa’nin, ilerlemis yasina ragmen kendisinden ¢ok kiictik bir kizi odalik olarak almak
istegini, bir baska roman kisisi Kalfa Hanim’a anlatmasina sahit oluruz. Kalfa, ihtiyardan
bu sozleri isitince evvela iradesi disinda “-Aaaa” demekten kendisini alamaz. Ardindan
Pasa’nin ihtariyla karsilasir, his ve fikirlerini belli etmemeye calisarak ona karsilik
vermeye baglar. Bu kisimda diyaloglar devam ederken bir roman kisisinin, karsisindaki
diger kisiye bakisna sahit oluruz. Bu bakma eylemi yazar tarafindan nakledilir ve
biinyesinde Pasa’ya ait fiziki bir tasviri de barindirir. Fakat ilgili kissmda her ne kadar
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Pasa tasvir ediliyor goriinse de aslinda okur Kalfa'nin az evvel duyduklar1 karsisindaki
saskinligmin, Pasa'nin fiziksel verileriyle somutlasmasma sahit olur. Dikkatli analiz
edildiginde burada oOykiileme zamani tam olarak durmaz, duraklar. Tasvir olarak
okudugumuz pasaj, Genette’in tespitine benzer sekilde, roman kisisinin gordiiklerinin
resmedilmesinden ziyade, onun algisal stirecinin dykiilenmesidir2:

“- Soztimde bu kadar sasilacak ne gordiin? Kalfa Hanim. Pasanin beyaz patiska
gecelik takkesi altinda morararak ¢iiriimege yiiz tutmus cok geciken bir meyva bayatlig
ile burusmus suratina, kirpi gibi gozlerine dogru uzamus kaslarina, yetmis yilin
yorgunlugu toplanmus, fersiz, 6lgtin, durgun gozlerine, bir tel siyah1 kalmiyan bembeyaz
biyiklarma, sarkmus avurtlarina, iri bir kiitiik agirlig: ile kanburlasmis koca viicuduna
bakti, bakti...- Efendim bagislaymiz. Bu soziintize karsi sasirdim. Ciinki Pervin'i ytiksek
miisaadeleriniz tizerine Ragip Beyefendinin odalikhigma hazirhyorduk da” (Giirpinar,
1969, s. 100).

Genette, Proust anlatisindaki tasvirin aksine Balzac romaninin zaman disi bir
tasvir kanonu olusturdugunu ifade eder. Bu tiir tasvirlerde anlatici, hikdyenin olagan
gidisat1 disina cikarak aslinda hikayede kimsenin bakmadig ama sirf kendi adina okura
bilgi vermek icin bir sahneyi tasvir etmeyi vazife edinir. Araba Sevdasi’'nda Bihruz Bey’in
Perives'i ilk kez gordiigli sahnenin ardindan, onu okura tanitmak icin yapilan tasvirde,
Genette’'in (2020, s. 93-94) soziuinii ettigi zaman dis1 bir tasvir goze carpar. Burada,
yukarida sozti edilen duraklamanin aksine, kelimenin tam manasiyla oOykiileme
zamaninin durmasi s6z konusudur. Tasviri yapan da anlatic1 degil; yazarin kendisidir.

“Sarisin hanim, kisadan uzunca, uzundan kisaca, tamam orta boylu, narin
yapili...gontl avcisi, edalr bir yosmaydi. Saglar1 simdiki sa¢ boyalarinin verdigi kizil
renkte degil, gayet acik tabii sary; gozleri ise, cok gtizel bir yaratilis hatas: olarak, mavi
yahut yesil degil, tahrirli koyu sary; kaslar1 kumral...agz1 sairlerin tahayytil ettikleri gibi
kiictik, bigimli ve bin defa 6piilmeye layikt1” (Recaizade Mahmut Ekrem, 1963, s. 30).

Tasvir sirasinda oykiilleme zamaninin rakamsal olarak “0” sekline ifade
edilebilecegi durma, ¢oklukla dogrudan yazarin dilinden yapilan tasvirlerde rastlanan bir
durumdur. Asagida farkli romanlardan alian tasvirler, yazar anlatici tarafindan yapilan
ve Oykiileme zamaninin rakamsal olarak “0” seklinde ifade edilebilecegi “durma”
kategorisine ornektir: “Adil Giray'in bir meziyeti de endamimn giizelligiydi. Cehresi, sariya
calan pembemsi bir renkte; mavi gozleri ise o pembeligin icinde giin batmmindaki bulutlarin
arasindan giigliikle goriilen, gokyiiziine ait iki parca gibiydi” (Namik Kemal, 2021, s. 21).

“Adem de giiclii ve giizeldi. Yapili ama narindi. Zarif fakat heybetliydi. Ince ama derindi.
Toprag diinyadan suyu cennettendi. Bu yiizden golgesi vardi. Farkliyd:r yani. Cennet sakinlerine
gore bambaska bir giizellikle giizeldi. Demem o ki, cennetin cemi ciimlesi ondan daha giizelinin
olamayacagimdan neredeyse emindi” (Bekiroglu, 2009, s. 63).

“Yoksul bir bedevi gibi giyinmisti Filozof. Altin sarisi bir seritle gogsiine kadar
diigmelenmis, uzun ve bol bir entari, ayaginda deve derisinden mamul bir yemeni ve omzuna
diisen dalgali, kestane saclarimin ticte birini dreten bej bir sarik” (Yalsizuganlar, 2019, s. 7).

“Afroditi, ssmsiki bir ten, her agzim agista bir ispirto alevi gibi parlayan otuz iki dis, uzun
kirpikleri arkasinda telkinleri bir ufuk gibi derinlesen bakislar, konustuk¢a sizin
bogazimizda diigiimlenen Italyan babasindan kalmis agdali, hardal gibi sert ve dik ve yine
son derece tath bir ses, isteyerek colpalastirdigr hareketleriyle bir oriimcek gibi dort bir

2 Burada verilen 6rnek, oykiileme ile i¢ ice gecen (6ykii ici) tasvirlerden farklidir. Oykii ici tasvirde, yazarin
tahkiye fiili devam eder, dolayisiyla 6ykiileme zamani da akis halindedir. Tasvir ve dykiileme teknikleri i¢ ice
sunulur.
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tarafimizi saran eller, bir yigin cazibe ve dostluk, huldsa belki de farkina varmadan hareket
ve hiicum hdlinde biitiin kadinlikt1” (Tanpinar, 2005, 5.156).

“Bu kiiciik cehrenin tamimadigr hicbir tarafi yoktu. Onun agka bir cigek gibi acilisi, o
derinden ve bicare bir tebessiim iizerinde kapamglar, kisik gozlerinin icinde yanan ddeta madeni
151k, sonra Bogaz sabahlari gibi perde perde degismesi, Miimtaz icin kendi ruhunun manzaras
olmustu” (Tanpiar, t.y., s. 149).

Yazarmn anlatict konumunda olmayip, s6zii kahramanina biraktigi durumlarda da
oykiileme zamaninin “durma” seklinde ifade edilebilecegi 6rnekler mevcuttur. Asagidaki
pasaj, yazarin eser boyunca ismini vermedigi kahramanmin dilinden yapilan tasvirlerden
almmustir. S6z konusu boliimde tahkiye fiili tamamen durdurulur ve okuyucuya eserdeki
diger karakterlerin kisa bir tanitimi yapilir:

“ASCI YAMAGI RUSTEM KARA: I¢imizdeki en toy delikanli. Tasra safiini heniiz
tizerinden atamanug. Ensesine vur ekmegini elinden al. Daha epey pisecek. Zafer Usta’min ¢iragt
oldugu icin cok sansh. Kiymetini bilirse onii acik. ASCI BILAL MERDIVEN: Kendi halinde tatsiz
tuzsuz bir adam. Etliye siitliiye karismaz. Ama giizel siitlag yapar. Hamsikoyliidiir” (Turan, 2016,
s. 55).

2. Yavaslatma (Oznel Zamanin Eszamanli Sunumu)

Bir eserde zaman analizi agisindan yavaslatma durumu, oykiileme zamaninin
vaka zamanindan uzun oldugu durumlarda karsimiza ¢ikar. Aslinda nadiren karsilasilan
ve yavaslatma olarak siniflandirilan bircok durumun, 6znel zamanin es zamanli sunumu
olarak yorumlanmasi miimkiindiir. Bu tiir boliimlerde yazar ya da anlatic1 tarafindan bir
roman kisisinin gordiikleri, yasadiklar1 ya da hissettikleri anlatilir. Fakat ykii ici ya da
dis1 tasvirlerden farkli olarak burada yapilan sey, o roman kisisinin sahsi tecrtibelerinin
0znel zamaniyla es zamanl sekilde sunulmasidir. Ekseriyetle roman kisilerinin bazi anlik
ruhi tecriibelerini okura aktarmada kullanildig1 goze carpar (Rimmon-Kenan, 1983 ve
Toolan, 1988, aktaran Jahn, 2015, s. 45).

Asagida Ask romanindan alinan pasajda, sermaye olarak tiirlii kottiliiklere maruz
kalan Fahise Col Giilii'niin, bir baska roman kisisinden siddet gordiikten sonra yasadig:
ruhi tecriibesi anlatilir. {lgili pasajin eserde gectigi boliimiin basinda 6ykii zamani 1245
olarak verilir. Anlatici, Col Giilii'niin kendisidir. Burada, hadiseler zikredilen zaman
dilimi iginde anlatici tarafindan nakledilirken birden anlaticinin yasadigr bir nevi
metafizik tecriibenin tasvirine gegilir. Oykii zamani agisindan bir an ya da birkag dakika
ile ifade edilecek bir bayginlik haline karsilik gelen bu tecriibeyi yazar, yaklasik bir buguk
sayfalik bir hacme ulastirmistir. {lgili boliimde dykiileme zamani tamamen durmaz; fakat
yavaslar. Burada duraklamadan farkli olarak ©6znel zamanin es zamanli olarak
sunulmasindan kaynaklanan diistik tempolu bir akis s6z konusudur:

“Tam o anda, oracikta, tuhaf bir sey oldu. Anlatmas1 zor ama sanki ruhum bedenimden
ayrildi. (...) Meger ruh bir ucurtma imis. Kuyruklu, rengarenk, narin ve nazenin bir
ugurtma... Agirigimdan kurtulup yiikseliverdi havada. Ozgiirliik ne giizel seymis, hayret!
Nasil da hafif, latif, ucsuz bucaksiz. (...) Basladim semada yiizmeye. Ister kuzeye giderim
ister giineye. ...Gozlerimi kapadim. Bir baska, bir 6te Ben diisledim. Temizdi, berrakti,
tovbekardi, tovbesinde sebatkard: o éteki halim; benden daha geng, daha cesur ve giizeldi.
Hem iyimser ve samimi hem atilgan ve dirayetliydi, kerhaneden cikip yepyeni bir hayata
baslarken” (Safak, 2009, s. 271-272).

Aslinda bir romanda zamani ele alirken goz oniinde bulundurulmas: gereken
hususlardan biri de vakada rol alan sahislarin, yasadiklar1 zamani idrak sekilleridir. “Ic
zaman” olarak nitelenebilecek bu zamanin algilanisi, subjektif ya da objektif olabilir.
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Gelip gecen mevsimler ya da bir gtintin farkli boltimleri, bir olaymn gerceklestigi am
oldugu gibi yansitabilmenin yaninda o 4na insan hislerinin dahliyle yeni anlamlar da
kazanabilir. Dolayisiyla roman kisileri ruhi durumlarina gore zamani algilamada degisik
egilimlere sahip olabilir. Bu durumu “psikolojik zaman” olarak tanimlamak mumkiindiir
(Narli, 2002, s. 93). Bu baslikta sozii edilen 6znel zaman, bir bakima roman kisilerinin
psikolojik zamanidir ve bu zamanin pek ¢ok eserde tasvir teknigini de biinyesinde
barindiracak sekilde kullanildigina sahit oluruz.

Gezgin romanmdan asagiya alinan pasajda, baskahraman Gezgin ve diger bir
roman Kkisisi olan Filozof'un ayn1 mekanda oturduklar: sirada yasadiklar: anlatilir. Ana
metinde Oykiilleme zamani bu iki kisinin karsilikli oturmalar1 sirasinda duruyor gibi
gorinmektedir. Fakat Filozof'un o anda yasadig1 ruhi tecriibenin izahina gecilmesi,
aslinda oykiilemenin bu kisi tizerinden devam ettirildigi izlenimini uyandirir. Bir bagka
deyisle metnin ¢ykiilleme zamaninda belirgin bir aksiyon yoktur; fakat Filozof'un 6znel
zamani islemektedir. Eserde hadiselerin akismin yalnizca fiili hareketlerden ibaret
olmadig distintildugtinde, Filozof'un zihnindeki aksiyonun es zamanli olarak okurla
paylasilmasi da dykiileme zamaninin yavaslamasi olarak yorumlanabilir:

“Icerde her seyi aslina yonelten bir sessizlik vardi. Sanki ii¢ kisiydiler, Filozof, Gezgin ve
Sessizlik. ...Uzun siire ve biiyiik bir dikkatle bakti. Gozleri deniz yesiliydi. Gozbebegi baktikca
biiyiiyordu. Almnda secdeden 151ltilar oynasiyordu. Alm parliyordu. Almini gordii bu kez sadece.
Sadece ona bakiyordu ve bir alindan ibaretmis gibi goriiniiyordu. Bu hal, bu melalde bir siire

kaldilar. Gezgin derin derin solukland: ve sessizligi bozarak ‘evet’ dedi” (Yalsizuganlar, 2019, s.
8).

Bir baska romanda ismi verilmeyen baskisinin, yeni tanistig1 ve fazlasiyla tesirinde
kaldig1 Ahmet Selim adli karakterin, sema gosterisi sirasinda ney tfledigi sahneye tanik
oluruz. Burada baskisi, Ahmet Selim’in neyini dinlerken farkli bir dleme gecmis gibidir.
Ney sesini bize ulastiran yazar bir yandan oykiilemedeki eylemi, neyin tiflenmesi ile
sturdurtirken diger yandan bagskisinin fondaki ney sesi esliginde icine girdigi bambaska
alemi, onun psikolojik, diger bir tabirle 6znel zamanni tasvir eder:

“Neyzen Ahmet Selim, iifiirdiigii nagmelerle kulaklarimdan kalbime dogru yol act.
...Gozlerini kapadiginda bambaska bir dlemde buluyorsun kendini. Nehirler var. Berrak m1 berrak.
Sulart kopiik kopiik. Sinl sinl akiyor. Ayaklarimi uzatmigsin. Swrtiistii yatmissin cimenlere.
Tepende gokyiizii. En giizelinden mavinin. Kus sesleri geliyor. Crvil crvil. ...Hafta i¢i oldugundan
kisa siirdii” (Turan, 2016, s 179-180).

3. Hizlandirma (Ozetleme Tekniginde Tasvir Kullanimi/ Ayna Hilesi)

Roman yazari anlatacaklarini bir se¢me ve eleme islemine tabi tutmak zorundadir.
Zira tiirtin kendisine tanidig biitiin imkanlara ragmen her seyi anlatmas1 muhaldir. Bu
sebeple yazarin se¢cme ve eleme islemleri neticesinde basvurdugu bir teknik olan
Ozetleme, verilecek bilgi ile gerceklesecek olan bir tamitmanin ya da yazar icin miithim
olmayan, bu sebeple uzun tafsilatina ltizum goriilmeyen gelismelerin 6zet halinde
sunulmasidir. Bu teknikte sadece hadiseler 6zetlenmez; ayn1 zamanda roman kisilerinin
tanitimu da yapilabilir. Ozetleme, liizumsuz ayrintiy: silerek esere derli toplu bir gortinim
kazandirir (Tekin, 2016, s. 249-250). Ozetleme teknigi metnin ritmine tesiri noktasindan
degerlendirildiginde bir tiir hizlandirma olarak tanimlanabilir? Ciuinkii bu teknigin
kullanimi sirasinda, dykiileme zaman 6ykii zamanindan kisadir (Jahn, 2015, s 101). Bu da
eserin ritmini hizlandirir. Ozet teknigi tasvirle birlikte kullamildiginda, zamanin ilerledigi,
tasviri yapilan kisi ya da mekandaki degisimler araciligiyla okura hissettirilir. Bu

3 Bu konuda genis bilgi icin (Dumantepe, 2018, s. 284-285); (Derviscemaloglu, 2016, s 163-165).

Korkut Ata Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi
Uluslararasi Dil, Edebiyat, Kiiltiir, Tarih, Sanat ve Egitim Arastirmalar1 Dergisi
The Journal of International Language, Literature, Culture, History, Art and Education Research
Say1 14/ Subat 2024



Tasvir (Betimleme) Tekniginin Anlatinin Zamani ve Ritmine Tesiri Uzerine Bir Tasnif Denemesi 372

bakimdan tasvir, metnin ritminde bir durma ya da duraklamaya sebep olmanin aksine bu
kez zamani hizlandirma islevine sahiptir.

Asagida La Sonsuzluk Hecesi adli eserden alinan boliimde, Adem’in, ilk gtinahm
ardindan ditinyaya indirildikten sonra yasadig1 diinya giinleri anlatilir. Yalniz basina
diinyaya adim atan Adem, esini bulabilmek icin giinlerce yiiriir. Eserin bu béliimiinde
gecen zaman, gerceklesen hava degisimlerinin tasviri ile okura hissettirilir. Dolayisiyla
tasvir, metnin ritmini hizlandirma islevine sahiptir: “Lakin giinlerce siirdii yiiriimesi
Adem’in, diisiinmesi durmadi. Keskin sular, sert ayazlar, bir kékii olan ne varsa hepsini tutup da
koparacak giicte firtinalar, oniine geleni alip gétiirecek denli coskun yagmurlar. Giinler giinleri
kovaladik¢a bazi giinlerin bigak gibi kestigini fark etti Adem” (Bekiroglu, 2009, s. 170).

Ayni eserde benzer bir uygulama ile daha karsilasiriz. Bu bolimde de Adem
ylrtimektedir. Fakat bu yiirtiytstin olduk¢a uzun zamani kapsadigimi s6z konusu
yliriiyiistin tasvirinden anlariz. Zira bu boliimde Adem’in ve cevresinin tasviri son derece
carpici bir suretle, gosterme /sahneleme teknigine de basvurularak yapilmistir: “Adem
yiiriidiikce bugday tarlalart da yiiriidii. Yam basinda sadik ve mahzun kopek, bahgesinde giille
biilbiil. Ardr sira giir yeleli aslanlar, onii sira katar tutmus turnalar. Biitiin bir Asya’yi yiiriidii
Adem” (Bekiroglu, 2009, s. 208).

S6z konusu romanin ilerleyen boliimlerinde Adem ekmek pisirmeyi 6grenir. ilgili
kissmda Adem’in evvela bugdaydan un elde edip ekmek yogurmasimi ve ilk ekmegini
pisirmesini izleriz. Devaminda yazar: “Her defasinda ekmek atesinin karsisinda yandikca pisti
Adem. Ezildikce inceldi. Uzerine bir olgunluk geldi, énce kalbine indi, sonra gozlerinin icine
yerlesti” (Bekiroglu, 2009, s. 195) sozleriyle Adem’in zamanla pisen ekmekler gibi
degistigini, olgunlastigini ruhi ve fiziki bir tasvirle okura anlatir. Bu suretle belirsiz bir
zamanin gegctigini de anlamis oluruz.

Bir baska eserde yazar, metinde yedi giinliik bir siirenin gectigi bilgisini agikca
verdikten sonra kahramanin fiziki degisimini tasvir eder. Kahramanin yiiztindeki bu
degisim, gecen zamanin psikolojik boyutunun, yedi giintin smirlarmi astigini okura
kuvvetle hissettirir: “Yedi giindiir kuliibedeydiler ve yiyecek hicbir seyleri yoktu. Abdullah,
aclhiktan giigstizlesmis, cehresi solgun, avurtlart ¢okmiis, gozlerinin feri cekilmis olan Gezgin'e
bakarak, ‘nigin istemiyorsun, Allah, benden dileyin, vereyim’ demiyor mu?” (Yalsizuganlar,
2019, s. 112)

Halide Edip’in Sinekli Bakkal'indan alman asagidaki pasajda Kiz Tevfik’in
idaresindeki bakkal diikkdnimnin Emine’nin tasarrufu sonrasi degisimi, tasvir tekniginden
faydalanilarak sunulur. Diikkan ne kadar zamandir Emine’nin idaresinde tam olarak
bilemiyoruz; fakat diikkdnin yeni nizaminin tasviri, okura belirsiz de olsa bir zamanin
gectigini sezdirmektedir: “Ve bir giin arkasinda yeldirme, basinda basortii geldi, tezgih basina
gecti. Cok gegmeden Emine’nin idaresinde diikkdn, Mustafa Efendi’nin giinlerinden fazla islemeye
bagladi. Artik diikkdmin ici disi tertemiz, mallar yerli yerinde, mal miisteriye gore ¢ikiyor, her
miisteriye baska dil dokiiliiyor” (Adivar, 2014, s. 22).

Sinekli Bakkal’dan alinan bir baska boliimde Tevfik’in kizi Rabia’nin, tam olarak
bilemedigimiz bir stire boyunca Kur’anit hifzetmesi anlatilir. Rabia hafizligini on bir
yasinda tamamlar. Bu ifade eserde agikga verilir; fakat Rabia'min sozii edilen ezberleme
strecinin ne kadar bir zamana karsilik geldigi belirtilmez. Hafizlik talimleri sirasinda
gecen zaman, dogrudan Rabia'min fiziki tasvirleri araciligiyla okura iletilir:

“Bir zaman Rabia her sabah biiyiik babasinin éniinde kiiciik bir rahleye diz ¢okiiyor, zayif
elleri iizerinde, biiyiik, bal rengi gozleri imamin gozlerinde, iki tarafa sallana sallana
Kuran't ezberliyordu. ...Yesil benekli altin gozlerini duman biiriiyor, ince yiizii sarartyor,
dudaklart kuruyor, ta kalbe giden piiriizsiiz sesi, selaleden dokiiliir gibi ahenk ddkiiyor ve
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kiigiik viicudu bu ahenge uyarak genis zaviyelerle yandan yana onden arkaya bir saat
rakkas: intizamiyla sallamyordu. Tevfik'in kizi on bir yasinda hifzim dinletti ve
Istanbul'un en kiigiik; fakat latif tisluplu ve en yanik sesli hafizi olarak tamndi” (Aduvar,
2014, s. 32- 33).

Cetin (2015, s. 120), 6zet anlatiy1 ayr1 bir anlatim teknigi olarak gormez. Ona gore
bu teknik hem gosterme hem de anlatma tekniklerinde kullanilabilen bir yontemdir. Daha
cok roman kisilerinin gecmise donitilerek tamitildigi durumlarda tercih edilir. Cetin’in
sozlini ettigi, roman kisilerinin tamitimi sirasinda kullanilan 6zetleme, icinde hemen
daima tasviri de barindirir. Bu sebeple s6z konusu tasvirlerin, anlatimi hizlandirma
islevine katkida bulundugu acikca goriiliir:

“Bu zaman zarfinda beni en ¢ok gururlandiran insanlardan biri medreseyi birakip tekkeye
gelen Talebe Hiisam oldu. Oyle cabuk olgunlasti, maneviyat yolunda o kadar izl pisti ki
simdi herkes ona saygi besliyor ve Hiisam Celebi diye hitap ediyor. Selahattin’in
oliimiinden sonra siirleri yazmama o yardim ediyor. Mesnevi'yi kaleme alan katip odur”
(Safak, 2009, s. 406).

Halide Edip, Sinekli Bakkal’da kahramani Rabia'nin dogumunu okuruna
miijdeledikten hemen sonra, onun yedi yasina gelisini iki ctimleyle anlatir. Ozetleme
tekniginin bas dondiiren bir hizla kullanildig: bu kisa parcada Rabia'nin tasviri de
yapilmustir. Buradaki tasvir, zamani durdurmak bir yana hizla gecen giinleri
somutlastiran bir unsur olarak karsimiza ¢ikar: “Yalniz Sinekli Bakkal, Emine’nin kucaginda
Tevfik'in kizinmi goriince onu hatirladi. Tevfik’in kizimn adimi Rabia  koymuglardi. Rabia,
zamamndaki biitiin akranlar: gibi, bes yasinda tabla dokmeye, kahve fincani yikamaya basladi. Yedi
yasinda adamakilly ev isi goren bir kizdr” (Adivar, 2014, s. 29-30).

Bekiroglu'nun romaninda Adem ve Havva cennetten diinyaya indirildikten bir
vakit sonra, diinya zemininde birbirlerini tekrar bulurlar. Diinyaya inisin ilk giinleri
Adem tizerinden eserde daha tafsilath anlatilirken Havva'min gegirdigi zaman ve basina
gelen hadiseler agikca verilmez. Belirsiz bir zamanin neticesinde Adem ve Havva
kavusur. Bu bolimde Adem’in goziinden Havva'nin fiziki tasviri yapilir. Verilen bu
tasvirle birlikte eserin Oykiileme zamani duruyor gibi goziikse de aslinda Havva'nin
yasadig1 diinya giinleri ozetlenmekte ve zamanin akisi onun simasi tzerinden
somutlastirilmaktadar:

“Bakti Adem. Havova. Yine giizeldi. Ama su gibi degil 151k gibi de degil. Artik toprak gibi
glizeldi. Yamkt teni, dudaklar: kavrulmustu. Almnda bir diinya yorqunlugu, bedeni ter
damlasi. Saglari riizgdr kokusu, elleri tuz catlagi. Cennet masumiyetinde degildi artik bu
glizellik. Ama yunmustu yikanmisti. Yeniden saflasms, aslina varmsti. ...Belli ki Havoa
da kaderin firtinasindan, kasirgasindan gecmisti. Simdi kaderini sahiplenenlere 0zgii
gizellikle giizeldi. En fazla da gozlerinin derinine sinmis su diinya elemiyle giizeldi”
(2009, s. 212).

Asagidaki ornek, Giirpinar'in romaninda, hentiz kiictik bir ¢ocuk olarak konaga
gelen Ali Bekir'in fiziki gortinimiinde meydana gelen degisimi anlatan pasajdan
almmuistir. Yazar burada, sadece Ali Bekir'in tasvirini yapiyor gibi goriinse de aslinda
okur, Ali Bekir'in fiziki gortiniistindeki degisiklikler araciligiyla onun gocukluktan
ergenlige gecisine sahit olur. Boylece 6zetleme teknigi icinde kullanilan tasvirin, zamani
hizlandirma islevine tanik oluruz:

“Ali Bekir o sitmali, sis karin, hirtlamba koylii cocugu gelisti, serpildi, renklendi. Kendini
bildikten sonra kaslarmmn yayi, Tanrimn hiinerli fircas: ile karardi. Kestane rengi
gozlerinin bebeklerinde birer ¢cekici 1sik parladi. Yanaklarinda korpe seftali kizartis belirdi.
Taze kiraz turfandalig ile ateslenen dudaklarimin iizerinde dogacak buyiklarin belirtisi
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golgeler goziiktii. ...Ali Bekir'in boyle giineste acilan renkli bir ¢igek gibi kokusu ile
tazeligiyle ask mevsimi baslangicina ermesi konak igin ve konagin icini dolduran bir alay
kocasiz geng kizlar da bu delikanli icin karsilarinda iki tehlike meydana getiriyordu” (1969,
s. 21).

Benzer bir kullamim Siikafe Nihal’in romaninda bir niiansla karsimiza cikar.
Burada zaman gizli tutulmaz. Aksine anlatic1 tarafindan ti¢ gitinliik bir zamanin gectigi
acikca ifade edilir. Bu zaman vurgusu ile Hasan adli roman kisisinin tasviri de yapilir.
Dikkat cekici olan ise gegen ti¢ gitinliik zamanin roman kisisinde yarattig1 degisimin,
zaman kavramuni derinlestirmesidir. Bu pasajda reel olarak ii¢ guinliik bir zaman
gecmesine ragmen tzerinde biraktifl tesirden anladigimiz kadariyla Hasan i¢in gegen
zaman -yani onun 6znel (psikolojik) zamani- ¢cok daha fazladir. Okur bunu sunulan tasvir
aracihiiyla hisseder: “Ug giin icinde Hasan'n avurdu avurduna ¢ékmiistii. Ug giinden beri
gomlegini, yakasim bile degistirmemisti. Yiizii tiragsiz, saglar: bozuktu” (2005, s. 192).

Cetin’in 6zetlemeyi ayr bir teknik olarak gormeyisinden yola ¢ikarak bu teknigin
farkli bir unsurla birlesiminden dogan ve biinyesinde tasviri de barindiran baska bir
kullannmindan daha s6z edelim. Hikayedeki hadiseleri {ictincti sahis bir yansiticinin
gozlerinden okura sunan figitiral anlatma, metinde anlatictnin etkinligini azaltan bir
kavramdir. Figtiral anlatilarda aracinin mimkiin mertebe ortalarda goziikmemeyi
se¢mesi, bu tiir anlatilarda farkli unsurlarin ise kosulmasmi beraberinde getirir. Sozii
edilen bu unsurlardan biri olan ayna hilesi, yansitic1 bir figiiriin fiziksel 6zelliklerini, agik
bir anlatic1 araciligryla tasvir etmeden anlatmanin bir, belki de tek yoludur (Jahn, 2015, s.
76-79). Bu kullanimda bir tasvir yapilabilir; fakat tasvirin bir anlatici tarafindan
yapilmayisi, aracinin ortadan kaldirihsi dikkat gekicidir. Meseleye oykiileme zamani
acgisindan yaklastigimizda ayna hilesi kullanilan bir pasajda yapilan tasvirlerle agik¢a
belirtilmeyen fakat hissettirilen, belirsiz bir zamanin akis1 da s6z konusu olabilir. Bu
durumda ayna hilesi vasitasiyla sunulan bir tasvirin, zamani hizlandirma islevine tesadiif
etmek miimkuindiir. Asagidaki pasajda anlatici i¢ ¢oztimleme vasitasiyla kahramanina bir
suyun aksinde kendi suretini gosterir. Bu boliimde romanin kahramani Adem’in,
cennetten diinyaya indirilisinin tizerinden bir miktar zaman ge¢mistir. Eserde bu zamanin
niceligi hakkinda bir ifadeye tesadiif edilmez. Fakat Adem’in fiziksel goriintisiindeki
degisimler ve bunlarin vuku bulusunun tabiat olaylar1 vasitasiyla tasvir edilmesi, bize
onun diinyada hayli zaman gecirdigini acikca anlatir:

“Egildigi suyun aynasinda kendisini tamdi. Ama kendisini tantyamadi. Diinyaya bulasms
bir yiizdii bu. ...Ben, dedi, sast1 kald Adem. Iki kasinin arasinda derin bir diinya kingig.
O cennet sakini bu diinya yolcusu muydu? Uzerine diisen 151k kararmisti. Yiizii giines
yamg, dudaklart catlakti. Suyu uguldatarak esmisti riizgar Adem'in iizerine. Riizgdr
vurup yakmsti, soguk kirbaglamisti. Cennetten hatira giizelligi parcalanmus, ipek teni
alazlanms, sagi sakali birbirine karigmisti. Cennette tasidigr o giiliimseme yoktu artik
yiiziinde. Uzun stire de olmayacakti” (Bekiroglu, 2009, s. 171).

4. Es Zamanlilik (Tasvirin Oykiileme Zamani ile Es zamanli Sunumu)

Es zamanli sunum, bir eserde dykii zamani ve sdylem zamanmin neredeyse esit
oldugu ya da ritmik olarak birbirine esitlendigi durumlar: ifade eder. Genellikle
diyaloglarin agirlikli oldugu ya da eylemlerin ayrintili sekilde sunuldugu béliimlerde
gorulur (Jahn, 2015, s. 101).

Eszamanli bir anlatimda tasvirin de kullanilmasi, tasvir tekniginin oykiileme
zamani ile es zamanli olarak sunulmasmi beraberinde getirir ve bu durum siklikla
gosterme tekniginin uygulandig boliimlerde karsimiza gikar.
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4.1. Gosterme Teknigi

Gosterme teknigi tiyatrodan odiing alinmistir ve genellikle anlatma teknigiyle
birlikte kullanilir. Roman sanatmin yapisini degistiren bu teknikte, anlaticinin agirlig
nispeten zayiflar (Bourneur ve Quellet, 1989, s. 207). Roman kisilerinin konusma ve
eylemleri oldugu gibi sergilendigi icin okurun dikkati anlatici degil; metin {izerinde
yogunlasir (Cetin, 2015, s. 118).

Zaman bakimindan oykiileme zamaniyla dykt zamanmun ortiisttigti durumlar:
ifade eden gosterme tekniginde sahneleme, diyalog, i¢ konusma ve biling akisit devreye
girer. Tasvir tekniginin gosterme teknigi ile i¢ ice kullanildig1 parcalar, tasvirin eser
zamanina ve eserin ritmine tesiri noktasindan degerlendirildiginde de bir es zamanlilik
ortaya c¢ikar. Zira bu tiir kullanimlarda tasvir yapmak icin oOykiileme eylemi
durdurulmaz. Anlatici kendisini aradan ¢ikarmak ve bizi olan bitene sahit kilmak igin
tasvir vasitasiyla muhayyel bir diinya kurma gayretindedir. Gosterme tekniginin tasvirle
i¢ ice sunumu, bu gayretin parlak bir neticesi olarak okunabilir. Boylece anlatic1 / yazar
hem oykiileme eylemini durdurmamis hem de yaptigi tasvirlerle istedigi sahneleri
okurun goziinde canlandirarak kendisini aradan ¢ikarmay1 basarmustir.

4.1.1. Diyalog: Diyaloglar gosterme yonteminde siklikla miiracaat edilen
uygulama yollarindan biridir. Asagidaki o6rneklerde, roman kisileri arasinda gecen ve
btinyesinde degisen oranlarda tasvir teknigini de barindiran diyaloglar verilmistir. Zaman
bakimindan bu kullanimlarin dikkat gekici ozelligi, tasvirin oykiileme zamanmda bir
duraksamaya sebep olmadan Oykiileme ile es zamanli sekilde var olabilmesidir.
Cezmi’den alian asagidaki crnekte okur, Perihan ve Hamza arasindaki diyaloglara sahit
olur. Eserin bu boliimiinde aksiyon olarak nitelenebilecek eylem, Perihan ve Hamza nin
konusmalaridir. Yazar bu diyalogda Adil Giray'm ruhi ve fiziki tasvirini s6z konusu
diyalogun taraflara yaptirmak suretiyle eserin ritminde bir duraklamaya sebep olmaz.
Tasvir teknigi, oykiileme zamaniyla es zamanh yuritiiliir:

“Perihan: - Adil Giray'in o kadar kahramanlik nesine yakiswyor? Kisa boylu, kambur bir
adammug. Hamza (giilerek): - Size onu kim sdyledi? Ben dmriim boyunca o kadar yakisikl,
0 kadar boylu poslu bir gen¢ gormedim. Perihan: - Adil Giray geng mi ya? Hamza: - Yirmi
li¢ yirmi dért yaslarinda, cok yakisikl, cok hos sohbet, bilgili, gorgiilii, sair bir kahraman...
Allah bu kadar iistiin faziletleri de§me bir viicutta toplamaz” (Namik Kemal, 2021, s.
113).

Benzer bir durum, Hayri irdal ve Doktor Ramiz arasindaki diyaloglarda da
karsimiza ¢ikar. Verilen ilk parcada Doktor Ramiz’in, Miibarek adli saat tizerine sorular
sormasi neticesinde Hayri Irdal ve Doktor Ramiz arasindaki diyalog, eserin ritmini
durdurmadan, konusma eylemi ile es zamanl olarak ilgili saatin tasvirini de igerir: “-
Nasil bir seydi bu?.. - Biiyiik bir ayakli saat... Cok iyi cinsten. Eski Ingiliz isi. Mecit zamaninda
yapilms. Fakat bozuk. Evde karim tavan arasina kaldirdi. Ama yine isterseniz gormek miimkiin. ..

Giizel sesi var” (Tanpinar, 2005, s. 101).

Asagidaki diyalogda da Hayri Irdal’m, babasiyla iliskisi hakkinda yanlis fikirlere
sahip olan Doktor Ramiz’i ikna cabasma sahit oluruz. Burada Hayri Irdal hislerini
gerekgeli sekilde muhatabma anlatirken babasmin tasvirini de araya sikistirmis olur. Bu
suretle tasvir, oykiileme zamani icindeki konusma eylemiyle birlikte es zamanli sekilde
sunulur:

“Cigarami sondiirerek ayaga kalktim: - Bu kadari fazla degil mi doktor? Dedim. Vikia
babama pek hayran degildim. Acayip tabiatlart vardi. Huysuzdu, fazla konusurdu,
kendisini idare edemezdi. Hulasa pek dyle sevilecek, hiirmet, riayet edilecek bir adam
degildi. Yahur talihsiz adamdi. Ama yine babamdi. Sevmesem bile acirdim. Oyle iyi,
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Y

mazlum taraflart da vardi ki... Onun tistiine baskasini aramak...
111).

(Tanpinar, 2005, s.

Tasvirin diyalog icinde verildigi benzer orneklere Bab-1 Esrar romaninda da
tesadiif edildi. Asagidaki diyaloglarda bazi kisilerin tasviri, kisilerin konusma eylemleri
ile es zamanl olarak yuriittilmiistiir: “Yani Nezihe Hamm"t disart gkardiginda siz Kadir’i
gordiiniiz? ..."Gozii kara adamdir Kadir,” diyen Mennan da katildr konusmaya. *Cocukluk
arkadasim diye séylemiyorum, mangal gibi bir yiiregi vardir Kadirimin’ (Umit, 2008, s. 87).

“Ondan uzaklagrken sesime tath bir tini katarak murildandim. - Gériiyorum. Masmavi,
yer yer beyaz bulutlar var. Inanmazsin bulutun biri senin yiiziiniin siliietine benziyor. Kocaman
bir kahkaha atti. - Kar gibi beyaz bir bulutu, bir zenciye benzetmek” (Umit, 2008, s. 93).

“Sozleri her zamanki gibi kusku vericiydi, yine de giildiim. ‘Anliyorum, ben de Serhad’in
biraz kacik oldugunu diisiinmeye baslanmstim.” “Serseri gibi goriiniir,” dedi kisa bir
sessizligin ardindan, “deli doludur ama iyi biridir ashnda. Cok beceriklidir, ¢ok da sadik. O
yiizden tutuyorum yammda” (Umit, 2008, s. 107).

Asagida Tanpmar'm Huzuru ve Turan'm Alaturka Miinzevi’'sinden alinan
orneklerde de diyalog icinde sunulan ve oykiileme zamaniyla es zamanl ytritiilen
tasvirler bulunmaktadar:

“— Cocuk normal mi? Nuran hep kendi hayatim diisiiniiyordu. — Normal. Heniiz dért
yasinda, hiikiim verilecek gibi degil ama, annesinin yiiziindeki tatliliga bilmem dikkat ettin
mi? Iste o hal var tizerinde. Sonra muhayyilesi cok zengin. Belki ¢cok 1stirap ceker. Fakat her
halde yagar ve yasamak giizel sey” (Tanpinar, t.y., s. 177).

“Ne anlatiyorlar” “Bildigim kadariyla bekdr. Ikinci esinden bosanmus. Bir cocu§u var.
Amerika’da yasiyormus. Tarabya sirtlarinda bahgeli giizel bir evi oldugunu soyliiyorlar. Bogaz
manzarali. Herkesin hayali iste” (Turan, 2016, s. 60).

4.1.2. i¢ Konugma ve Biling Akis:: Romanda anlaticinin aradan gekilmesi suretiyle
kisilerin i¢ diinyalarmi tiim karmasikligiyla ve cagrisima dayali sekilde sunan biling akis:
teknigi, i¢c konusmanin diizensiz bir formudur (Sazyek, 2021, s. 76). Bu 6zelligi sebebiyle
ic konusma ve biling akisi roman kisilerinin goriinmeyen yasantilarina dayali igsel
stireclerini okura ulastirmanin yaninda teknik manada bir amaca daha hizmet eder.
Friedman, biling akisinin psikolojik boyutunun &tesinde bir kurgu unsuru oldugunun
altin1 cizer. Bu teknikle yazar, her seyi bilen bir anlaticidan kurtulur ve hikaye daha
yogun ve canli bir forma doniistiir. Biling akisiyla hikaye, anlatim teknigi yontinden bir
ekonomi kazanir. Bu yolla eserde kisiler ve gerceklesen hadiseler tek bir odagin bilinci
tizerinden izlenebilir (Fiedman 2017, s. 107). I¢c konusma ve biling akist yukarida sozii
edilen amaclardan hangisi i¢in kullanilirsa kullanilsin, eserin zamani ve ritmi agisindan
degerlendirildiginde oykiileme ve Oykii zamani acisindan bir ortiismeyi beraberinde
getirir. S6z konusu tekniklerin, tasviri de biinyesinde barindiracak surette diizenlenmesi,
tasvirin eserin ritmi tizerinde bir durma ya da duraklamaya sebep olmasini gerektirmez.
Roman kisilerinin i¢ diinyalarim1 gramer kurallarina uygun (i¢ konusma) ya da tiimiiyle
bu kurallardan bagimsiz (bilin akis1) surette verirken, yazar aksiyonu ilgili kisinin bilinci
tizerinden yiriitir ve bu suretle tasvir de Oykiileme zamaniyla es zamanli sekilde
yapilabilir.

Asagidaki pasaj Tutunamayanlar'm kahramani Turgut'un bir resmin Oniinde
dururken gerceklestirdigi i¢ konusmadan alinmistir. Burada Turgut, bakma eylemini
strdirmeye devam ederken bir yandan gordiikleri vasitasiyla esi Nermin'i tasvir eder;
diger yandan ise Selim’le gegmiste yasanan bazi anlara geri doner. Anlatinin zamaninda
kisa stireli anakronilere de kap1 aralayan bu kullanim, tasvir tekniginin dykiileme zamamn
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icinde eritilerek sunuldugu ve zaman1 durdurmak bir yana ona boyut kazandirdig: dikkat
cekici bir uygulamadar:

“Gozlerini kapadi, aynadan bir iki adim uzaklasti. Turqut Ozben ve esi; ne kadar geng
gortiniiyor resimde. Kim? Tabii Turqut, camm. Ya karisi? O gériinmiiyor. Nasil
gortinmiiyor? Cok makyaj yapms iste; gercek anlasilmiyor. Kiminle konusuyorsun
Turgut? Kendimle konusuyorum Turgut. Karisini ilk gordiigii giin, onun ince bigak gibi
diiz ve miistehzi agzim begenmis. Yok camim! Turqut, istihzaya baskalarinda tahammiil
edemez. Digine gore bir sey aramig olacak. Kizin gozleri de cok canlymusg ilk giin. -
Nermin! Karis1 basini cevirip yukart bakti. Simdi, uykudan sis de ondan tabii. Her zaman
soylerim su kaslarim alma diye. - Efendim camim? Dogrusu giizel karisi var. Benim igin
fazla muzip bir yiiz, demis Selim, Kenan’a” (Atay, 2002, s. 85).

Ayni eserin bir bagka boliimiinde Turgut, Selim’in vefatinin ardindan onun evine
gider. Bir miiddet annesiyle soylestikten sonra Selim’in odasma girip onun defterlerini
karistirmaya baslar. Selim’in hayatinda kendisinin bilmedigi birileri ya da bir seyler
oldugunu diisinmektedir. Bu sebeple raflardan rastgele bir defter secerek okumaya
baglar. Eserin bu bdéliimiinde aksiyon olarak nitelenebilecek eylem, Turgut'un defteri
karistirmasidir. Yazar bu bolumu bize, Turgut'un sayfalar1 hizlica okumas: eylemi ve
okunan satirlarin Turgut tarafindan yorumlanmasi seklinde ikili bir yapiyla sunar.
Burada i¢ konusma ve bilin¢ akisi tekniklerinin arasinda tasvirin de kullanimi soz
konusudur. Tasvir teknigi sozii edilen diger tekniklerle i¢ ice verildiginden, yapilan
tasvirler zaman bakimindan dykiileme zamani ile drttismektedir:

“(...) el yazis: denemeleri, kiiciik harfle, biiyiik harfle denemeler, kalin yazilar, ince yazilar
-Turgut, senin yazimin karakteri yok diye saldirirdr Selim’e- diizgiin, kendine giivenen
birinin yazilari, kargacik burgacik, mustarip bir ruhu ifade eden yazilar -belki de ciddiye
almigty sézlerimi- kalem tutar bir el resmi -kendi elini ¢izmis- yazi denemelerine bakarak
giiltimseyen bir adam karikatiirii, imzalar, kendi imzalari, uydurma kisilerin imzalar: -
arada koparilms sayfalar var, tarih atlamalari olmus - 14 Temmuz, sonra 8 Agustos -arada
onemli bir not var miydi acaba- defterin sonunda isimler, adresler, telefon numaralari-
acaba hangisi onemli, kim onu yakindan tanimg; dnem vererek bahsetmis oldugu biri var
muydr bunlarin arasinda: diisiinmeliyim, bulmaluim” (Atay, 2002, s. 344).

4.1.3. Sahneleme: Anlaticinin agirligini azaltarak okuru olan biten hadiselerle bas
basa biraktifi sahneleme yontemi de gosterme tekniginin bir baska uygulamasidir.
Aslinda bu iki yontemin ayni kavramui ifade ettiginden hareketle birbiri yerine kullanimi
ya da birbirlerinden goriilen ve goriilmeyen yasantinin sunumu seklinde farkli bakis
acilartyla degerlendirilmesi de s6z konusudur. Sazyek, sahnelemeyi goriilen yasanti
temeline dayali olarak aciklar ve ayrintili eylem, diyalog ve tasviri de biinyesinde
barindiran bir yontem olarak niteler (2021, s. 287). Ona gore sahnelemenin bir alt teknigi
olan ayrintili eylemde, gerceklesen eylemler dolgu malzemeleri olarak nitelenebilecek
ayrintili eylemlerin sunumuyla mikro olcekli hale gelir. Verilen ayrintilar sahneyi
netlestirir ve gergeklik izlenimini artirir (2021, s. 44-45). Terimsel anlamda farkh
degerlendirmeler olsa da sahnelemenin biinyesinde tasviri de barindirmasi ve bu gesit
tasvirlerin oykiilemeyle paralel devam etmesi bir es zamanlilig1 beraberinde getirir. Bu
sebeple yapilan tasvirler eserin ritmini azaltic1 etkisini kaybeder:

“Birdenbire ayaga kalkti. Gozleri karartyordu. Oradaki insanlar, komiir gibi, uzun siyah
bir leke haline geldiler. Bazilarim hi¢ gérmiiyordu. Kendini sayisiz ve sekilsiz bir diisman
ordusu karsisinda o kadar yalmz ve miidafaasiz buluyordu ki, ancak miithis bir ¢ighk
kopararak meramini anlatabilirdi. Yiizii bir anda tamnmaz bir hale geldi. Bembeyaz kesilen
ve derisi, cigara kagidi gibi incelen sakaklarinda mavi damarlar kabardi. Tir tir titreyerek
bagird: - Siz bir alcaksimiz” (Safa, 2005, s. 150).
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Asagida Sinekli Bakkal’dan alan pasajda Kiz Tevfik’'in karis1 Emine, bir gece evin
altinda bulunan diikkdndan gelen seslerle uyanir ve asagi iner. Kap1 araligindan igeri
bakarak neler oldugunu anlamaya calisir. O sirada Tevfik, arkadaslarina karis1t Emine nin
taklidini yapiyordur. Yazar bu noktada diikkdnda gerceklesen eylemleri Emine
aracihigiyla okura aktarir. Igerideki aksiyon, tasvir tekniginin de kullanimiyla birlikte
sunulur ve boylece tasvir dykiileme zamaniyla ortiisen bir yap1 arz eder:

“Emine “tuhaf vak’a’min ne oldugunu cabuk anladi. Tevfik, Emine’nin taklidini yapryordu.
Dokuma sini 6rtiisii arkasinda giiya yeldirme, seker cuvali éniinde onliik, yemek pegkiri
basinda bag oOrtii... Fakat taklidin en tuhaf tarafi, kiyafet kismi degildi. Tevfik'in genis
ylizii daralmus, iri tath gozleri biiziile biiziile igne gibi keskin, burgu gibi delici iki kiigtik
90z oluvermisti. Ince ve qigirtkan bir sesle kuru fasulye icin pazarlik ediyor. Fakat bu ses,
diikkana giren muhayyel miisteriye gore sik sik degisiyordu” (Adivar, 2014, s. 24).

Bourneur ve Quellet tasvir iceren climlelerle ilgili “Ciimleyi olusturan su veya bu
sekildeki unsurlar tizerine dikkat cekme ya da kisa ve wveciz ifadeler, diizenli hareket ve
duraklamalar yoluyla tasvire canlilik veren bir ¢esit solunum sistemidir” tespitinde bulunur. Bu
tur tasvirler ritimlidir4 ve bu, hikdyenin de ritimli olmas1 anlamina gelir (1989, s. 104). S6z
konusu uygulamanin en giizel 6rneklerinden birine Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda
tesaduf ederiz. Eserin bir boltimiinde belediye baskani enstitiiyti teftise gelir. Hentiz
kiicik bir binada bulunan enstitiintin baskan tarafindan dikkatle tetkik edilisi Hayri
[rdal'm goziinden okura aktarilir. Ilgili boliimde tasvir, ritimli bir yapiya sahiptir.
Tasvirler sahneleme icinde verilerek aksiyon kesintiye ugratilmadan mekanin ve kisinin
tasviri mimkiin kilinmistir:

“Gezilecek ne vardi? Bizim odadan Halit Beyin odasina gecilecekti, o kadar. Fakat tecriibeli
adamlar bagka tiirlii oluyor. Belediye reisi bulundugu yerle dteki odanin arasindaki birkag
adim yarim saatlik bir mesafe yapmasim biliyordu. Dip duvardaki ici bog etajerlere, dosya
dolabina, fis dolaplarina, masamn iizerinde ayniyattan alindigr gibi duran biiyiik, siyah
ciltli defterlere, heniiz kiliflarindan ¢ikmamus daktilo makinalarina, uzun ve fasilasiz gece
caligmalar: vaat eden ampulsiiz masa lambalarimiza, perdelere, dikkatle, teker teker ve
tekrar tekrar bakti. Sonra bir eli 6biir odaya agilan kapimin topuzunda tekrar dondii ve bir
daha oday: gozden gecirdi. Meger ne kadar yamiliyormusum? Bu cins gezme ve gormeler
icin ne 6yle gezilecek genis mesafeye ne de goriilecek seye ihtiyac varnus. Esas olan sizin bu
karari vermenizmis” (Tanpinar, 2005, s. 230).

5. Anakroni / Zaman Sapmas1 (Tasvir Tekniginin Anakronik Yapilarla Birlikte
Sunumu)

Zaman bakimidan kronolojik bir anlatida, anlatilanlar, hadiselerin tabii zamansal
dizilisine denk gelirken anakronik yapilarda tabii kronolojiden bir sapma s6z konusudur.
Bu sapmalar, anlatilan hadiselerin 6ncesine déonmek olan geriye dontis (analepsis) ve
ileride yasanacak hadiselerin onceden anlatilmasina dayanan ileriye atlama (prolepsis)
olmak tizere temelde iki sekilde gerceklesir (Derviscemaloglu, 2016, s. 163-164). Meseleye
tasvir tekniginin zamani acisindan baktigimizda, anakronik anlattimda var olan her
tasvirin, soz konusu kronolojik sapmalar icinde degerlendirilebilecegini goriiriiz.

5.1. Geriye Sapim / Analepsis (Tasviri Geriye Sapimlar): Analepsis, 6ykii zamani
icinde var olan bir hadiseyi ya da olguyu agiklamak i¢in, hikdyenin bulundugu zamansal
noktadan gecmise doniisu ifade eder. Geriye sapimlar, anlatimda tasvir? geriye sapim ve
yapisal geriye sapim olmak tizere iki temel sekilde karsimiza cikar. Yapisal geriye sapimlar
yazarin olay1 anlatim sirasini degistiren, dykii zamani icindeki geriye dontislerdir. Tasviri

4 Sazyek ritimli tasviri “girisik tasvir” olarak isimlendirir. Ayrintih bilgi i¢in bkz. (Sazyek, 2021, s. 141).
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geriye sapimlar ise yazarin daha ¢ok portre olusturma ve kahraman hakkinda bilgi verme
sirasinda miiracaat ettigi tlirdiir (Dumantepe, 2018, s. 246-247). Genette, “tamamlayici
analepsisler” seklinde isimlendirdigi geri dontislerde, metinde evvelki bir boslugu, hadise
vuku bulduktan sonra dolduran geriye dontisleri isaret eder. “Anlati bu suretle zamanin
akisindan kismen bagimsiz bir anlatt mantigina gére, gecici atlamalar ve az cok gecikmis telafilerce
orgtitlenir” (2020, s. 40).

Calismanin konusu bakimindan bizi daha ziyade ilgilendiren tasviri geriye
sapimlar, isminden de anlasilacagl tizere biinyesinde tasvir teknigini de barmndiran
anakronilerdir. Yazar ya da anlatic1 genellikle bir kahramanin ya da hadisenin ayrintilh
anlatimi icin kronolojik diizeni bozarak maziye yonelir. Sozii edilen bu yonelisler siklikla
tasvir teknigi de ise kosularak gerceklestirildiginden zaman bakimindan tasvirin de
geriye sapimi1 soz konusudur.

Asagida Ask romanindan alinan pasajda romanin kahramani Ella, kiz1 Jeanette’in
telesekretere biraktigi mesaji dinlerken aniden kizinin dogdugu zamana geri doner.
Kronolojide kisa stireli bir sapmay1 beraberinde getiren bu durum, tasviri de zaman
bakimindan analepsis olarak yorumlamaya miisait bir kullanimdur: “Ella’nin gézleri doldu.
Aklina Jeanette'in ilk dogdugundaki hali geldi. Teni acinast kirmizi, minnacik yiizii kinis kiris,
parmak uglar: neredeyse seffaf bir bebekti” (Safak, 2009, s. 107).

Ayni romanda Ella, romanin diger kisilerinden Aziz Zahara'ya bir mektup
yazarak ondan hayat hikayesini anlatmasimni ister. Bu istek {izerine Aziz, uzun bir
mektupla ge¢misini Ella’'ya anlatir. Bu anlatim sirasinda Aziz tumiiyle gegmise
donmdistiir. Dolayisiyla gegmiste sevdigi kadin olan Margot’a dair anlattiklar: da tam bir
tasviri geriye sapim Ornegidir: “Benden sekiz yas biiyiiktii; ¢ok giizeldi, uzun boylu, aliml,
basina buyruktu. Bohem, idealist, radikal, entelektiiel, biseksiiel, solcu, dzgiirliikcti, yesil-anarsist,
cokkiiltiirliiliik yanhsi, azinlk ve insan haklar savunucusu, ekofeminist... Margot'u anlatan
kavramlarin cogunun anlamim bile bilmiyordum” (Safak, 2009, s. 262).

Bir baska roman kahramani Karen Kimya, Konya’da bulundugu bir sirada anne ve
babast ile ilgili baz1 ayrintilar1 hatirlamaya baglar. Annesi bir Ingiliz olan Karen, onun
babas1 vasitasiyla bir tiir kiiltiir ve medeniyet degisimi yasadigin1 diistinmektedir. Bu
hatiralar zihninde canlanirken Karen, gecmise giderek annesine dair bazi 6zellikleri tasvir
etmeye baslar. Bu boliimde de bir tasviri geriye sapim goze carpar:

“Annemin otuz alt1 yil dnce geldigi bu sehirde pek ok sey ilgisini cekmisti. Selcuklularin
tas, ahsap isciligi, eski medreseler, kerpi¢ evler, ney, sema, Tiirk kahvesi... ... Ne ondan
vazgegebilmisti ne de Tiirk kahvesinden. Selcuklu motifleriyle siislii, turkuvaz renkli
fincanlar getirtirdi Istanbul’dan, bakir cezveler, nakish kiigiik tepsiler. Az ateste agir agir
pisirirdi kahvesini. Kopiigti, kokusu, telvesi miikemmel olmaliydh... ... Annemi ¢ok sevdigi
teyzesinden miras kalan mor berjer koltukta sag ayagimi altina alarak kahve igerken
gordiigiimde, onun bir Ingiliz degil de Anadolulu bir kadin oldugunu diisiiniirdiim”
(Umit, 2008, s. 110-111).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nin kahramani Hayri Irdal da eserin bir bslimiinde
enstitiiniin nakit ceza sisteminden bahsederken birden geriye dontis yapar ve ¢ocukluk
senelerinden hatirladigi bir durumu anlatir. Insan ve esyanin tabiati arasmndaki
miinasebeti ortaya koyan bu boliimde de tasviri bir geriye sapim mevcuttur: “Meseld,
benim cocuklu§umun gectigi Abdiilhamit devrinde cemiyetimiz negesizdi. Basta padisalin asik
ytiziinden gelen ve halka halka etrafa yayilan bu nesesizlik esyaya da sirayet etmisti. O zamanin
vapur diidiiklerinin acith§im, hiizniini, keskinligini benim yasimda olanlarin hepsi bilir”
(Tanpinar, 2005, s. 15).
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Aym eserin bir bagka bolimiinde Hayri Iirdal, genglik senelerinde
muvakkithanesinde calistig1 ve tizerinde cokca tesir birakan Nuri Efendi’yi anlatmaya
koyulur. Burada da kronolojik diizen bozularak ge¢mise dontlir ve tasvir, ge¢mise
yonelik gerceklesir:

“Uzun dért kdse yiizii, beyaz, seyrek sakali, biiyiik, kestane rengi ¢cok yumusak bakisl
gozleriyle insamin tizerinde garip bir tesir yapardi. Bu bakislarla karsilaganlar onu sadece
iyilik yapmak icin yaratilnug tasavour ederlerdi. Hani o masallarda basimiz sikildi§r zaman
yakip imdadiniza ¢agirmak icin size sakalindan tic tel verip kaybolan ihtiyarlar gibi bir sey.
Muvakkithaneye yerlestiinden beri otuz bes sene gectigi halde bir kere hiddet ettigini, bir
kere bagirdigini goren olmamst:” (Tanpinar, 2005, s. 31).

5.2. Ileriye Sapim / Prolepsis: “Ileriye gidis” olarak da ifade edilebilecek olan bu
zaman sapmasinda roman Kkisilerinin gelecekte yasayacaklar1 kesin ya da muhtemel
durumlarina dair bilgi verilir ya da tahminde bulunulur. Bu teknikle okurun merak
duygusu harekete gecirilerek eser daha stirtikleyici bir hal alir (Sazyek, 2021, s. 186-187).
Yazar ya da anlaticinin bir amaca hizmet eden sabirsizlig1 olarak da okunabilecek ileriye
gidislerde, gerceklesecek hadiselerle ilgili ipuglar1 verilebilir. Onceden sezdirilen
durumlarin sonradan gerceklesmesi, okur {izerinde farkhi bir tesir birakir. Hikayenin
temel zamanmdan ayrilarak ileriye gidisi sirasinda tasvir tekniginin de devreye
sokulmasi, tasvirin gelecege doniik yapilmasi manasina gelir. Bu bakimdan tasvir
tekniginin hayli dikkat cekici ve farkli bir ¢rnegi olarak bir tiir tasviri ileriye sapim
gerceklesir. Asagida Bekiroglu'nun romanindan alinan ¢rneklerin ilkinde Adem’in oglu
Kabil, hentiz kardesi Habil'i 6ldiirmemistir. Fakat bu boliimde yazar babasi Adem'in ic
sikintisindan bahsettikten sonra bir tasvire yer verir. Bu tasvirde gegen “babasina karsi
duracak ogullarin ilki oluyordu” ifadesi, eserin ilerleyen boltimlerinde gerceklesecek olan
kardes katlinin, imasi olarak goze carpar:

“Diinya sabahinda sular aydinlandi. Adem'in ici sikildi. Su safiyetle bakan da Kabil'di
tekinsiz vurup gecen de gecmeyen de hep oydu. Farklydi, farkiyla biitiin olandan
kopuyordu. Tek basina dikiliyordu cogul olanin karsisina. Ve gelip de babasinin karsisina
durunca, babasina karst duracak ogullarin ilki oluyordu” (2009, s. 253).

Ayni eserden alinan ikinci 6rnekte ise ileride gerceklesecek olan hadislere yapilan
ima daha aciktir. Bu boliimde Havva'nin yaratildig1 giin, onun cennet ehlinin goziinden
tasvirini okuruz. Bu sirada anlatic1 gelecekle alakali bir sezgiye yer verir:

“(...) Bambaska zenginliklerle de zengindi. Ve defteri ilk Alemde kapanp kalacak gibi
gortinmiiyordu. Ahiri vardi, sonraya diisecekti yolu. Ve bir sezgi! Ne kadar ¢ok cile
cekecekti. Meleklerin Havva'min gekecegi biiyiik actya dair sezgisi bilgiye dontismedi. Ama
Havva'min saglarmin arasinda duran mavi sugicegi, iclerinden birisinin goziine ilisince.
Hiiziin geldi. Bir melek kalbinin tizerinde titredi” (Bekiroglu, 2009, s. 65).

Heriye doniik bu sezgi eserde birkag bolim sonra gercege dontisiir. Havva ve
Adem ilk giinahi isler ve cennetten cikarilir. Bu esnada yazar Havva'yi tasvir ederken
mavi su gicegini bir laytmotif gibi kullanir ve 6nceki sezgiyle gerceklesen hadise arasinda
acik bir ilinti gbze carpar: “Havva gitti. Arkasinda mavi bir sugigegi kaldi. Meleklerden biri, ald
onu. Hani, Havva'mn yaratildig giin, seyrettigi giizellikten geriye, kalbinin tizerinde bir sezginin
hiiznii kalmist1” (Bekiroglu, 2009, s. 151).

Orhan Pamuk’un Kara Kitap’'mdan alinan asagidaki pasajda zaman bakimindan an,
gecmis ve gelecek bir aradadir. Bu karmasik zaman yapist iginde tizerinde durulan yesil
bir titkenmez kalem, tasvirde ileriye sapimin bir baska 6rnegi olarak goze carpar:
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“Karisimin kendisine terk edecegi giiniin sabalinda, koltugunun altinda az dnce okudugu
gazete, Galip, Babali yokusundaki yazihanesine ¢ikan han merdivenlerini tirmanirken
yillar once, Riiya'yla kabakulak olduklar: zaman annelerinin onlar1 gotiirdiigii o sandal
gezilerinin  birinde, Bogaz'in derinliklerine diisiirdiigii yesil tiikenmez kalemi
diistintiyordu. Aym giiniin gecesinde ise, Riiya’mn kendisini terk ederken birakti1
mektubu incelerken, mektubun yazildigi yesil tiikenmezin, suya diisen tiikenmezin bir egi
oldugunu hatirlayacakti” (2016, s. 29).

Safak’in Ask’inda Sems-i Tebrizi'nin dilinden anlatilan asagidaki bolimde son
derece acik bir ileriye sapim mevcuttur. Burada Sems birden kesif yoluyla farkl bir alemi
miisahede etmeye baslar. Bu sirada Mevlana'nin seneler sonraki haline sahit olur. Bahsi
gecen Kkesif sirasmnda Mevlana’min tasvirinin verilmesi, tasvirin anakronik yapilarla
sunumunda garpici bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikar:

“Mevlana’min bundan seneler sonraki halini gordiim. Daha yash, daha zayf, daha
hiiziinlii ama daha bir heybetli ve vakur oturacakti gene aym noktada, aymi bal sarisi 15181m
altinda. Koyu yesil bir ciibbe olacakti omuzlarinda; dlicenap bir nazarla bakacakt: etrafina
ama kalbinde dinmeyen bir siz1 olacakt: daima” (2009, s. 292).

6. Kendi Zamanin1 Yasayan Tasvirler / Zaman Kavramimi Ortadan Kaldiran
Tasvirler

Roman, bir yaniyla anlattima diger yamniyla tasvire yaslanan, en karmasik ve
bagimsiz tiirdiir. Onun bu karmasiklig1 ve 6zgiir zemini, kendisini olusturan unsurlarin
mahiyeti konusunda da bir muglaklig1 beraberinde getirir. Romanin unsurlarindan biri
olan zamani incelemek de bu bakimdan hayli zor. Konuyla ilgili olarak Bourneur ve
Quellet “roman diinyasinda zaman, ne akip giden bir unsur ne de efsanevi bir dairedir; zaman
binlerce parcaya boliinmiis ayna veya mikroskobik parcaciklardir” (1989, s. 126) tespitinde
bulunur. Hayata tutulan bir ayna mesabesinde olan roman, aynast olmay1 kabullendigi
hayatin karmasasin1 zaman unsuru {izerinden de okura hissettirir. Calismanin basinda
zikredilen zaman kategorileri, tizerinde buyiik oranda uzlasilmis ayrimlar olmasina
ragmen romanin insani temel almasi, bir tiir olarak higcbir zaman belirli kaliplara
sigdirilamayacaginin da bir gostergesidir. Bu bakimdan tasvir tekniginin zaman unsuru
tizerinden degerlendirildigi bu ¢alismada, var olan herhangi bir zaman kategorisi iginde
tasnif etmenin kolay olmadig1 baz1 kullanimlara da tesadiif edildi. Bu kullanimlar hayal
ve riiyalarin anlatimu ile tasvir iginde dykiileme olarak iki kategoride degerlendirilebilir:

6.1. Hayal ve Riiyalarin Anlatiminda Tasvir Tekniginin Zamani

Bourneur ve Quellet, roman kisilerinin hayallere dalmasi ile ilgili olarak “Dis diinya
ile ilgili manzara insanda, zaman zaman sezme, tahmin etme, anmimsama ve insani bagka bir
zamana goOtiiren basit imajlar gibi ruhsal bir fenomenin olusmasina zemin hazirlar. Hikdyenin
askiya alinmaswyla bir kisinin hayale dalmasi, bir cesit sonsuzluk icerisine imajlar1 raptetmek
suretiyle zamana kavramim ortadan kaldirir” (1989, s. 129) tespitinde bulunur. Romanda
tasvir tekniginin kullanildigr bazi boliimlerde hikdyenin askiya alinmasiyla roman
kisilerinin hayallerinin ya da riiyalarinin anlatimma gegilmesi zaman kavramini
muglaklastirir. Bu tiir pasajlarda oykiileme zamani farkli bir aksiyonla islemeye devam
eder; fakat buradaki aksiyon roman kisilerinin hayallerinin ya da rtiyalarmimn anlatimi
seklindedir. Dolayisiyla Oykiileme zamaminin belirsizlesmesiyle tasvirin zamani da
belirsizlesir.

Sinekli Bakkal’dan alman asagidaki bolimde yazar 6zetleme teknigi ile Rabianin
cocukluk senelerine dair ayrintilar1 paylasir. Rabia’nin dedesi Imam Haci ilhami Efendi,
ona cennet ve cehennemi biitiin hususiyetleri ile anlatmaktadir. Bu anlatilanlar arasinda
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Rabia cehenneme kars1 daha derin bir alaka duyar; cenneti ise pek cazip bulmaz. Bu
kisimda yazar buytikbabasinin tasvir ettigi cennetin Rabia’'nin muhayyilesinde
uyandirdig izlenimlerin anlatimma gecer. Ozetleme teknigi kesintiye ugrar ve okur
Rabia’nin muhayyilesinde viicut bulan hareketli bir cennet tasavvuruyla bas basa kalir.
Buradaki zaman, Rabia’nin muhayyilesinde akan belirsiz bir zamandr:

“Kiz cehennemden korktu, fakat imamin tarif ettigi cenneti de pek cazip bulmadi.
Muhayyilesinde, ortasindan sessiz bir dere gecen bir cayirlik canlaniyor, orada
biiyiikbabasina benzer kocaman sarikli, asik suratl imamlarla, annesine benzer yaman
yiizlii kadinlari el ele vermis, sabahtan aksama kadar, makam insana uyku veren, bir ilahi
soylediklerini goriiyordu” (Adivar, 2014, s. 31).

Benzer bir durum, romanda bir roman kisisinin riiyasimin anlatildig1 pasajlarda da
karsimiza cikar. Bu tiir boliimlerde yazar / anlatici dykiileme sirasinda riiyanmn
anlatimina gecer. Riiya tabiat1 itibariyle belirsiz bir zamana karsilik gelir. Dolayisiyla
riiyalarin anlatildig1 ve tasvir iceren bu boliimlerde tasvir, dykiilleme zamaniyla aym
kaderi paylasir.

La Sonsuzluk Hecesi’'nde romanin kahramanlarindan Havva bir riiya gormistiir.
Uyandiginda perisan bir haldedir. Riiyasin1 anlatmak i¢in Adem’in yanina gelir. Eserin bu
boltimtinde aksiyon asil hikdye diizleminde askiya alinir ve riiyanin tasvirine gegilir:

“Adem’e dogru geldi Havva. Saclart dagimik vyiizii sartydi. Yamna oturdu, bir elini
Adem’in dizine koydu... Ya Kabil'in ve Habil'in babasi, bir riiya gordiim bu gece, diye
bagladi... Cennetteydik yine. Cennetin biitiin agaclari, hi¢ tammadi§imiz yapraklar
stirgiinler veriyorlardi. Sonra bunlardan giil pembesi, tan rengi, altin rengi cicekler aciyor
ve dallarina tutunamayarak dort bir yana uguyorlardi... Sonra, diye devam etti Havova,
riiyamin rengi degisti. Giizel riiyam aniden kabusa déniiverdi. Hafif riizgdrda ucusan
biitiin o renkli hafif yapraklar birdenbire kirmizilasti. Kirmizi az gelir tamimlamaya,
kirmizi dediysem, diipediiz alev rengindelerdi. Alev almis ateslerdi” (Bekiroglu, 2009, s.
287 - 288).

Riiyalarin anlatimiyla hikayenin askiya alinmasi uygulamasimnin carpict bir
ornegine de Alaturka Miinzevi romaninda tesadiif edildi. Bu eserde ben anlatici, eserin bir
boliimiinde istihareye yatmaya karar verir ve gordugi riiyay1 anlatmaya koyulur. S6z
konusu boliimde aksiyon, kahramanm uyumas: ile kesintiye ugramakta; fakat bu kez
rityadaki aksiyon devreye girmektedir. Aksiyon diyoruz zira bu riiya eserde yaklasik alt1
sayfalik bir hacme sahip ve hem eylem hem de diyaloglar iceren bir yapida. Asagidaki
pasaj, sozii edilen riiyanin bir kismindan alimuistir:

“Basimi yastiga koydum ve uyudum. Uyandigimda ya da uyuyorken riiyada uyandi§imda,
rahat bir koltuga oturmus vaziyette goge dogru bakiyordum. Gokyiizii piril pirildi. Yemyesil kiictik
ve giizel bir tepenin hemen iizerindeydim. Taze bahar havast. A¢ik hava. Mis gibi kekik kokusu. [lk
bakista, Windows XP'nin acilis sayfasindaki o meshur manzaray: andiriyordu. Huzurlu, ferah ve
dingin bir tepe. Kus yoktu ama kus sesleri vardi. Su yoktu ama sinl siril su sesi geliyordu. ‘Para
sesini duydun mu?’ diye sordu biri. Etrafima bakindim kimsecikler yoktu. ‘Geliyorum simdi. Para
sesini duydun mu?’ diye tekrar sordu. ‘Haywr, duymadim’ dedim. Tepenin hemen yamacinda
elinde bastonuyla bir ihtiyar belirdi. ...Sag da sakali da ak. Tek parca halinde beyaz bir elbise
giymis” (Turan, 2016, s. 75).

6.2. Tasvir Teknigi Icinde Oykiileme

Bazi eserlerde yazar / anlatici herhangi bir kisi, mekdn ya da hadisenin tasvirini
yaparken hikayenin asil diizleminden ayrilarak hareketli bir sahne ortaya koyar. Bu
uygulama tasvir iginde yeni bir dykiilemeyi beraberinde getirir. Bu tiir pasajlarda da
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hikaye askiya alinir ve tasvir dykiileme yoluyla daha canli ve zaman zaman hareketli bir
sekilde sunulur. Sozii edilen pasajlarda yeni bir 6ykiilemeye gecilmesiyle birlikte kendine
has ve belirsiz bir zaman goze carpar. Asagidaki ornek Saatleri Ayarlama Enstitiisii' nde,
romanin kahramani Hayri irdal’i, yasanan bir hadiseden sonra Abdiisselam Bey'i tasvir
ettigi pasajdan almmustir. Irdal bu bolimde Abdiisselam Bey’in yalnizliktan
hoslanmadigin1 anlatmaktadir. Fakat onun bu 6zelligini “yalnizliktan hi¢ hoslanmazdi”
seklinde eylem icermeyen bir ifade ile anlatabilecekken bunun yerine kisa ve hareketli bir
oykiilemeye miiracaat eder:

“Asil garibi damadin, ¢ok sevdigi, velinimet addettigi Abdiisselam Beyi boyle goz altinda
bulundurmaktan iiziilmesine mukabil bir saat yalniz kalsa “yangin var!” diye bagiracak,
bombos bir tramvaya binse tek yolcunun yamna gidip oturacak yahut vatmanin yanmnda
ayakta duracak cinsten olan Abdiisselam Beyin bu zaruri arkadashktan pek memnun
olmasiyd:” (Tanpinar, 2005, s. 38).

Ayni romanda, bu uygulamanin daha ileri diizeyde bir 6rnegine daha tesadiif
edilir. Burada Hayri Irdal, Seyit Lutfullah’ tasvir ederken yine benzer bir yolu tutar; fakat
bu kez okuru “...tasavvur edin ki” ifadesiyle muhayyilesini harekete gecirmek icin
yonlendirir. S6z konusu kisimda tasvir icinde kiigiik bir oykiileme ile hareketli ve zaman
bakimindan muhayyilede var olan belirsiz bir akis s6z konusudur:

“Seyit Liitfullah’da bu zeminin kendisi yoktu. Onun acayip golgesi dogrudan dogruya
yalanmn boslugunda yiiziiyordu. O maskenin yahut édiing kisiligin kendisi idi. Cok hayali
bir piyeste asil bas rolii, hakikatin tam inkarini tizerine alan aktor tasavour edin ki, oyunun
yarisinda sahneyi, édiing sahsiyetini giinliik hayatinda yasamak igin birakmig olsun ve o
kiyafetle ve karakterle sehre, sokaga, insanlarin arasina firlasin. Iste bu kiiciik gruba bir
yigim meraki, ihtirast asilayan, onlarin kendi baslarina kalmis olsalar ¢ok tabii gececek
hayatlarini alt tist eden Seyit Liitfullah bu ¢esit bir adamdi” (Tanpar, 2005, s. 40).

Tanpinar'm Huzur romaninda Miimtaz'in aksam saatlerinde adeta tabiatla
biitiinlestigi bir zamanin tasviri de ele aldigimiz konu bakimindan oldukga carpicidir.
Oncesinde Miimtaz'la ilgili baz1 ayrintilar1 6zetleme teknigi ile sunan yazar, bu kisma
geldiginde Miimtaz'in muhayyilesinde canlanan tabiatin tasvirine baslar. Burada hikaye
askiya almir ve s6z konusu tasvir iginde bir dykiileme baslar. Burada da zaman, diger
orneklerde oldugu gibi Miimtaz'in muhayyilesinde akan belirsiz bir 6zellige sahiptir:

“Bey daglarimin tistiinde giines, sanki kendi éliimiiniin dyinini ve kendi yaldizdan ve koyu
lacivert golgelerden ldhdini hazirliyormus gibi, bu daglarin kiwrimlarina altin ve giimiis zirhlar
gecirir, sonra algalan ve arkaya devrilen kavis, bir altin yelpaze gibi acilir, biiyiik 151k pargalari
suraya, buraya atesten yarasalar gibi ucar, kayalarin iistiine asilirdi. Bu, bir mevsim gibi bereketli,
veliit saatti” (t.y., s. 27).

Sonuc¢

Edebi bir eserde zaman, dykii zamani, dykiileme zamani ve anlati zamani olmak
tizere ui¢ kategoride ele alinabilir. Bu zaman kategorileri miistakil olarak dnemlidir; fakat
bir edebi eserde zaman analizi yapilirken sozii edilen zamanlarin birbirleriyle
miinasebetleri tizerinde de durulmasi gerekir. Ciinkii yazar ya da anlatic1 kendi tasarrufu
olmak tizere, eserin zamaninda ileri ya da geri gidebilir. Bu durum da diizen, siire ve
siklik olmak tizere {i¢ farkh iliskiyi ortaya cikarir. Genette'in 6nerdigi bu ti¢ kategori “ne
zaman?”, “ne kadar?” ve “hangi siklikta?” sorulari ile ilgilidir (Derviscemaloglu, 2016, s.
163). Bu kategorilerden “ne kadar?” sorusunun karsiligi olan stire kavrami, anlatinin
ritmiyle de baglantilidir. Yazar, hadiseleri aktarirken kronolojik olarak farkli tasarruflarda
bulunabilir. Bir hadiseyi isterse sayfalarca isterse tek bir ctimlede anlatabilir. Bu durum
oykiileme ve 6ykii zamarni arasinda bir miinasebeti ortaya koyar ve anlatinin hizi ya da
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diger bir deyisle ritmine tesir eder. Bu bakimdan eserde kullanilan anlatim teknikleri de
son derece muhimdir. Zira yazarin kullandig1 anlatim teknikleri eserin ritmi tizerinde
belirleyici 6zellige sahiptir. Romanda kullanilan anlatim tekniklerinden biri olan tasvir,
asli degil yardimecr bir teknik olarak tanimlanmasma ragmen farkli kullanim sekilleriyle
degisik amaclara hizmet eder. Yazarin muhayyilesini okura gortiniir kilmada miithim bir
vazifeye sahip olan tasvir, eserin ritmi acgisindan degerlendirildiginde genellikle ritmi
yavaslatan bir gortinim arz eder. Ciinkii stire bakimindan ekseriyetle durma ya da
duraklamaya karsilik gelir. Fakat bu hususta karar verirken g6z oniine alinmasi gereken
onemli bir kistas vardir: Tasvirler de zaman icinde yapilir. Bu bakimdan bir tasvirin
oykiileme icinde mi yoksa disinda mi1 yapildigs, tasvirin, eserin ritmine tesirini ortaya
koymada 6nemli bir husustur. Oykiileme icinde yapilan tasvirler siire bakimindan sadece
duraklamaya karsilik gelmez. Dolayisiyla eserin ritmi acisindan da her zaman ritmi
yavaslatma ozelligi gostermez. Bir yazar, tizerinde fazlaca durmak istemedigi hadiseleri
Ozetleyerek oykiileme zamanimi kisaltabilir. Burada zaman agisindan bir hizlanma s6z
konusudur. Tasvir, 6zetleme boltimlerinde kullanildiginda zaman bakimmindan yeni bir
degerlendirilmeye tabi tutulmalidir. Sahne, ¢oklukla diyalog ve monologlarla sunuldugu
icin burada tasvire basvurulmasi1 da zaman bakimindan tasvir teknigine farkli bir bakis:
zorunlu kilar. Zamanda bir sicrama, ileri atlama olarak nitelenebilecek ve siklikla ic
konusma yahut biling akisi teknikleriyle birlikte karsimiza cikan eksilti de tasviri
biinyesinde barindiracak surette diizenlendiyse, tasvir tekniginin karsilik geldigi zamanla
ilgili yeni bir durumdan bahsedilebilir. Bu ¢alismada, s6z konusu veriler 1s1ginda yeni ve
farkli bir dikkatle, tasvirin bir anlatim teknigi olarak eserin zamani ve ritmine tesirleri
tizerinde durulmustur. Farkli romanlar {izerinde yapilan icerik analizleri neticesinde,
tasvirin stire bakimindan sadece durma ya da duraklamaya karsilik gelmedigi, bilakis
Ozetleme teknigi ile kullanilan tasvirlerin 6ykii zamanini hizlandirma islevine sahip
oldugu goriilmusttir. Bilhassa bir roman kisisinin farkli zamanlarda yapilan tasvirleri,
kisideki degisimi gostermenin yani sira gecen zamani da bariz sekilde yansitmaktadir.
Benzer sekilde tasvirin kullanim alan1 ve sekline gore eserde 6znel zamanin es zamanli
sunulmas: yoluyla anlati zamanmi yavaslatma; kendi iginde bir Oykiileme ile
sunuldugunda 6ykii zamanindan bagimsiz yeni bir zaman yaratma; ayna hilesi, diyalog,
monolog ve biling akisi teknikleriyle i¢ ice kullanilarak oykii zamaniyla es zamanl
kullanilabilmesinin yaninda; eserde kronolojik zamanm bozulmasi neticesinde ortaya
¢ikan ileriye sapim (prolepsis) ve geriye sapim (analepsis) orneklerinde, anlatinin zaman
katmanlarini genislettigi de tespit edilmistir.
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