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Sociological Analysis Of “Davaro” Movie

OZET

Bu ¢alisma, sinema araciligl ile geleneksel yapidaki iktidar iliskileri ve isleyisini inceleme imkani
saglamaktadir. Sinema eserleri, tiretildigi toplumsal yapinin izlerini tasimaktadir. Calismada, ele alinan sinema
filmi geleneksel yasamin gostergesi olarak dikkate alinmaktadir. Kirsal bolgelerde mevcut iktidar iliskileri ve
muhafazakar yapinin stirekliliginin saglanmasi énem arz etmektedir. Bu sebeple toplumsal degisimi olanakli
kilarak iktidar iliskilerini dontstiirecek her tiirlii girisim sert bir bicimde karsilik bulmaktadir. Kemal Sunal’in
basroliinde oynadigi “Davaro” filmi, tore ve kan davasi iizerine kurgulanmis dnemli bir sanatsal yapittir.
Geleneksel yapidaki iktidar iliskileri ve toplumsal diizeni 6nemli bir gerceklik 6l¢ilisiinde beyaz perdede
aktarmaktadir. Film ayni zamanda toplumsal yapinin gercekligi iizerine gelisen olaylar1 aktarmasi “toplumsal
gercekeilik” akiminin 6nemli bir 6rnegini olusturmaktadir. Yasam bicimleri, olaylar ve soylemler genel hatlari
ile diizeni korumaya yonelik bir nitelige sahiptir. Bu anlamda ¢alismada filmin sosyolojik analizi “islevselci
yaklasim” ¢ercevesinde ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, “Davaro”, Kemal Sunal, islevselcilik, Toplumsal Gergekgilik.

ABSTRACT

This study enables to analyze power relationship and functioning in traditional concept by way of
cinema. Cinematographic works bear the trace of social structure it is produced in. The movie in this study is
considered as an indicator of traditional life. Current power relationships and being supplied of sustainability of
conservative structure are very significant in rural areas. Therefore, any attempts which will transform power
relationship by enabling social changing are rejected strictly. Davaro movie, whose main actor is Kemal Sunal,
is a significant art of work which is fictionalised on custom and blood feud. It demonstrates power relationship

¢/L9/-8SP¢ :NSSI-3

in traditional concept and social order in an important realistic dose. Meanwhile, it is a significant example of
“social realism” movement by showing events of real social structure. Ways of living, events and discourses
have characteristics trying to protect order in general. In this sense, in this study sociological analysis of the
movie is considered as part of “functionalist approach”.

Key words: Cinema, “Davaro”, Kemal Sunal, Functionalism, Social Realism.
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Giris

inema, izleyici ile gorsel ve isitsel iletisim saglamasi agisindan diger iletisim

araclarindan daha etkileyicidir. Ortaya cikis kosullar1 ve kullanim amaglar:

dikkate alindiginda gelir getiren bir sektor olmasinin yaninda sinemanin sosyal,

siyasal ve ideolojik islevleri de bulunmaktadir. Savas ve se¢cim dénemlerinde

onemli bir propaganda araci olmustur. Sinema ortaya ¢iktigi hemen her
toplumda ideolojik amaclar icin kullanilmistir. Sinemada islenen konularin belirlenmesinde
toplumsal degisim ve doniisiimiin pay yiiksektir. Ulkemizde 1960’11 yillardan sonra 6zellikle
sol disiincenin sanat ve edebiyat alaninda gliclenmesi sinemanin ideolojik bir ara¢ olarak
kullanilmasina yol agmistir. Bu doneme dek sinema duygusal ask hikayeleri veya insanlari
gunliik stresten uzak tutan komedi filmleri giindemde olmustur. Ancak 1960°’larda yapimcilar
gerceklikleri beyaz perdeye tasimaya baslamistirz. Donemin sinemasi, toplum yasami ve
insan hayatindaki her sey “toplumsal gerceklik” ile sembollestirip bir akimi olusturmustur.
“Sinemasal gercekcilik dedigimizde aklimiza, gdsterilen ya da tarif edilen seylerin gercekliginin
gorsel/isitsel anlatimi ve de yansitilan karakterlerin i¢csel yasamlarinin gercekligi gelmelidir.”,
Gergekcilik ekseninde bakildiginda Tiirk sinemasinda akimin temsilcileri diisiinsel ve
ideolojik gercekliklerini beyaz perdeye yansittiklar: gorilmiustir.

Gergekgilik akimin 1980’lere dogru énemli bir 6rnegi “Inek Saban” tiplemesi ile Kemal
Sunal'in olusturdugu séylenebilir. Sunal ¢ogunlukla gilinliik yasamin sikinti ve stresini
beyaz perdeye tasiyan filmler icinde yer almistir. Sunal filmlerinde hemen her meslegi
canlandirmistir. O, sehirde memur, fabrikada isci, doktor;, 6gretmen, kdyde tarla is¢isidir.

“Davaro” ** filminde baslik parasi i¢cin Almanya’da c¢alisip kdyline donen ve toreye
gore birini 6ldirmesi gereken Sunal, kan davalisi olan bir kéyliiyti canlandirmistir. Cevresi
tarafindan kanlisim1 6ldirmeye yonelik siirekli baskiya maruz kalmistir. Fakat kendisi
oldirmek istememistir Bu sekilde degerlere karsi durus gosterdigi icin toplumdan
dislanmistir. Koyliileri, annesi, sevdigi kadin, muhtar ve aga toreye karsi direnise sert
tepki gostermistir. Geleneksel yapilarda diizenin isleyisini korumak i¢in degerlerden
taviz verilmedigi gorilmektedir. Toplumda tiim pargalarin birbiri ile iligkili olup bir uyum
sergilemektedir. Diizen igerisinde muhafazakar yapinin devami i¢in toplumun tiim fertleri
olumsuz davranislari sergileyen pargalar: dislayarak yalnizlastirmaktadirlar.

Toplumu olusturan 6geler, toplumda diizeni korumak icin bir denge olustururlar.

1 Tanju Akerson, “Tiirk Sinemasinda Elestiri”, Yeni Sinema, Il (1966), s. 35.

2 Bahar Tugen, “1960-1980 Darbeleri Arasinda Tiirk Sinemasinda Diisiince Olusumu ve Filmlerin Sosyolojik
Gortintimleri.” 21. Yiizyilda Egitim Ve Toplum Egitim Bilimleri Ve Sosyal Arastirmalar Dergisi 11I/7 (2014). S.
160-161.

3 Clarke, James. Sinema akimlari: Sinema Diinyasini Degistiren Filmler. Istanbul (2011). S. 28.
4 *(Davaro, 1981)

5 *Filmin Kiinyesi:Y 6netmen: Kartal TIBET; Senarist: Yavuz TURGUL, Kartal TIBET ; Yapimc1: Kadir BAYKUT;
GoriintiiYénetmeni: Cetin GURTOP; Yap1m Basaran Film; Yapim Yili: 1981; Tiir: Giildiirti, Dram ; Miizik:
Cahit BERKAY; Siire: 80 dk; Oyuncular Kemal Sunal, Pembe Mutlu, Sener Sen Adile Nasit, Aysen Gruda.
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Toplumdaki otoriteler ise bu dengenin devamliligina imkan verir. Bu sekilde yapinin
islevselligi saglanmis olur®. Modern toplumlarda isleyisi hukuk kurallar1 korurken geleneksel
toplumlarda bu isleyise degerler 6nctiliik eder. Gelenekler, toplumun ge¢misini yazili olmayan
kurallar ile ifade eden kaliplardan olusur. Toplum ge¢misten gelen birikimin olusturdugu bir
yapidir. Geleneksel degerler zamanla olusan ve zor degisen bir 6zellige sahiptir. Degerler
topluma rehberlik ederler. Geleneksel toplumlarda adalet mekanizmasi1 degerlere gore
belirlenir’. Buanlamda toplumsal eylemin niteligi ve sonuglar1 dikkate alinmaksizin toplumsal
yasamdaki islevi 6nemsenir. Toplumsal yasamin gerekliliklerine uyum saglamakta zorlanan
bireyler, islevi bozduklari i¢in dislanirlar?. Calisma kapsaminda ele alinacak filmde degerleri
korumaya yonelik girisimler kitle ile yapiy1 bozan birey arasindaki miicadele analiz konusu
olmustur.

Arastirmada yontem olarak icerik analizi tercih edilmistir. icerik analizi bireylerin
davranis ve sdylemlerini ¢oziimleme bicimidir. Icerik analizinde ele alinan olay veya
davranisin gorinenin yaninda betimledigi mesaj1 dikkate almak gereklidir. Olaylar veya
olgular ¢oziimlenirken genel sonuglar tarafsiz bir sekilde ortaya konulmalidir. Bunu
yaparken belli bir sistem tlizerinden ¢éziimleme yapilmasi saglikli sonuclari ortaya ¢ikarir.
Cozimleme yapilirken ele alinan materyaller belli kategorilere ayrilarak kiimelenir. Ortak
konu ve ¢ikarimlar iizerine kodlamalar yapilarak ¢ozlimleme tamamlanir®. Davaro filminin
coziimlenmesinde dncelikle filmin ¢ekildigi donemin siyasi ve toplumsal atmosferi dikkate
alinmistir. O donemin sanat ve 6zellikle sinema acisindan niteligi ¢6zlimleme noktasinda
151k tutmustur. Filmin basrol oyuncusunun yasami ve sanatg¢i kisiligi filme yansidigi icin
calisma icerisinde yer almasi, icerik analizin sistemlilik 6zelligi acisindan 6nemlidir. Filmde
gecen olaylar, sOylemler ve davranislar detayli sekilde incelenerek icerik analizi yontemi ile
islevselci yaklasim temelinde analiz edilmistir.

1. islevselcilik

“Toplumu, herbir 6gesibelli birislevyapan bir karsilikli bagliliklar ve etkilesmeler diizeni
olarak goren, toplumu tek basina belirleyen herhangi bir temelin bulunmadigin1 savunan
toplumbilim akimi”* olarak islevselcilik toplumu insan viicudu gibi goren bir yaklasim olarak
tanimlanmaktadir. Islevselciligin temel konusu toplumun biitiinliik¢ii yapis1 ve islevleridir.
Toplumu bir biitiin olarak muhafaza eden olgu ise islevlerin birbiri ile uyumudur. islevselci
yaklasimda degisime karsi, toplumsal yapinin biitlinliigiine zarar verebilecegi endisesiyle
daha temkinli yaklasilmaktadir's. islevselci yaklasimin muhafazakar bir toplumsal yapiy
temsil ettigi disiinilebilir. Bu sebeple her tiirlii degisim ve yeniliklere kapali bir yapiya

6 Wallace, Ruth A. WolfAlison. Cagdas Sosyoloji Kuramlari, ¢ev. Leyla Elburuz, M. Rami Ayas. Dogubati
Yayinlari, 2004. S. 70.

7 Le Bon Gustave, ilhan Hasan, Kitleler psikolojisi, 2009. s. 74-76.
8 TalcottParsons.Toplumsal Eylemin Yapist I. gev. Adem Boliikbasi. Sakarya. 2015. s. 395-397.

9 Selahattin Ogiilmiis. Icerik ¢coziimlemesi. Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, XXIV/1.
(1991) s. 213-228.

10 Ozer Ozankaya. Toplumbilim Terimleri Sozliigii, Ankara, 1975, s. 59.
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11 Gordon Marshall, Sosyoloji Sozliigii, gev. Osman Akinhay, Derya Komiircii, Ankara, 1999, s. 363-366.
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sahiptir. Toplumun her bir parg¢asi i¢in uyum esastir. Toplumsal yapidaki uyum ise degisimle
bozulabilir. Buanlamda toplumda kendi i¢erisinde birbirleri ile iliskili parcalardan olusan bir
sistem gelisir.

Islevselcilik, toplumun 6gelerini birbirine bagl parcalardan olusan bir yapi olarak ele
alan sosyolojik bir teoridir. Islevselciligin ortaya ¢ikisi Comte ve Durkheim’in ¢alismalari
ile aciklanirken gelisim asamasinda Parsons’un yazilarinin 6nemli etkisi oldugu ifade
edilmektedir. Comte, pozitivizmi organizmaci bir yaklasimla ele almaktadir. Toplumu organik
bir canli olarak gérmektedir. Toplumsal yapinin isleyisi i¢cin kurallarin 6neminden bahseder.
Durkheim’dabenzersekilde organizmaciyaklasimlatoplumuaciklar.islevselcilikte toplumdaki
isleyis 6nemlidir. Toplumsal kuramlar bu isleyisin siirekliligini muhafaza ederler. islevselci
kuramin hemen her temsilcisi toplumu insan viicudu gibi gorerek toplumu agiklama yoluna
giderler. Toplumun tiim pargalar: birbirleri ile baglantili olmasinin yaninda her parg¢anin
kendine ait sorumlulugu vardir. Bu islev toplumun de biitiinliigiinii ve devamliligini saglar.
Toplumsal yap1 igerisinde devamlilig1 tehdit eden unsurlar islevsizlestirilir. Organizmanin
varligini tehdit eden kisi veya grup veya eylemler dislanirlar. Bireyler icin toplumsal baginin
yitirilmesi ile sonuclanir. Bu anlamda birey toplum icerisinde varligin1 devam ettirebilmesi
icin organizmanin saglikli ve isleyen bir parcasi olmalidirz. Bireyin toplumun bir pargasi
olmasi i¢in aidiyet duygusu ile hareket etmesi gerekir. Toplumsal kimlik, bireyin ait oldugu
topluma gore uyarlanmalidir. Bu sekilde birey ve toplum arasinda bir biittinliik saglanabilir.
Aksi halde birey toplum i¢in bir tehdit olusturur. Bu durumda toplumun tiim 6geleri bireyi
dislar. Ortak deger ve ¢ikarlar bireyi cezalandirmaya yonelir . Clinkii toplumsal yapinin her
bir parcasi birbiri ile iliski icerisindedir. Ayn1 zamanda birbirleri lizerinde otoriter iligkiler
kapsaminda etki ve baski altindadir.

2. Dénemin Toplumsal Yapisi ve Sinema

1980’ler toplumda ekonomik olarak liberal politikalarin uygulandig1 bir dénemdir.
Diinya genelindeki gelismeler ve toplumsal hareketler, Tiirkiye’de kisa siirede etkisini
gostermistir. Ekonomi alaninda liberal hareketlenmeler yasanmistir. Ozgiirliik¢ii hareketler
yayillmistir. Bu siire¢ devlet miidahalesine bir kars1 durusun uluslararasi boyutunu olusturur.
Ekonomi alanindaki direnis liberalizmle saglanmistir. 1980’de askeri miidahale ile toplumda
ekonomiden toplumsal yapiya, diisiinceden sanata her alanda doéniisiimler yasanmistir.
Kent merkezlerinin cazibesi artmistir’s. Kentler kimi zaman kurtulus alanlar olarak kabul
edilir. Evlenecek erkegin baslik parasi i¢in ¢alismaya gittigi yerdir. Kent, téreden ve kiiltiiriin
baskilarindan kagisin bir siginagi olmustur. 80’li yillarda ekonomik ve sosyal degisimlerden
hareketle kir ve kent arasindaki farklilasma sinema icinde 6nemli bir alan olusturmustur.
Geleneksel ve modern yasam arasinda ¢ikmazlari, gerceklikleri ile ortaya koymustur.

12 Alan Swngewood. Sosyolojik Diistincenin Kisa Tarihi, gev. Osman Akinhay, Ankara, 1998. s. 265-274.
13 Martin Slattery, Sosyolojide Temel Fikirler. cev. Ozlem Balkiz, vd. Istanbul, 2014, s. 376-377.

14 FerhanMutluer, “SapmaKuramlarinaBirBakis.” Sel¢ukUniversitesiEdebiyatFakiiltesiDergisi(SEFAD), sy. 12.
1998, s. 217.

15Nermin Orta, “Tiirkiye’de Yasanan Sosyal Olaylar ve Tiirk sinemasina Yansimalar1 (1980-2004)”. Selcuk
Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Edebiyat Dergisi. ed. Alim Giir. sy. 18. s. 129-131.
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Sinema gergeklige yonelik olgular1 yansitir. Toplumsal olaylari farkli senaryolarla
canlandirarak insanlarin zihinlerinde bir anlamlandirma islevi goriir. Sinemanin sosyal ve
siyasal amaclar i¢in kullanilan ideolojik bir y6nii vardir. Bunun yaninda gergekligin dtesinde
olmas1 muhtemel olaylara da deginmektedir. Sinemada ¢ogu zaman bireylerin veya kitlelerin
sorunlara karsi direnisi ideolojik reflekslerle yansitilir's. 1980°lerde sinema, siyasal ve sosyal
icerikli konulara sik¢ca deginmistir. Geleneksel ve modern yasami anlatan filmler daha ¢ok
dikkat cekmistir. Bunun yaninda kadini konu alan filmlerde giindeme gelmeye baslamistir.
Kadinin magduriyeti 0zellikle modernlesme stirecinde hak ve o6zgirliikler baglaminda
dikkate alinmistir. Sinema gelenek ve tore araciligl ile magdur durumdaki kadinlarin sesi
olmustur. Kadinin sosyal konumunu temele alan filmler ayni zamanda sistemi de elestirmistir.
Haksizliklara miidahale etmekte yetersiz kalan otoritelere gondermelerde bulunulmustur?’.
1980’li yillarda modernlesme argiimanlari, filmlerde birey ile kiiltiirii temsil eden Kkitle
arasinda uyumsuzlukla vurgulanmistir. Genellikle ask iliskisi, evlenme, tore konularini temele
alan senaryolar lizerinden catismalar yasanmistir. Bu siire¢ bireyin geleneksel kurumlar ile
miicadelesini temele alarak gerceklesmistir®.

Sinema her zaman elestirel yonii ile glindeme gelmez. Resmi ideoloji ve kiiltiir arasinda
onemli kopriler de kurar. Kiiltiirel degerler siyasal ¢ikarlara gore sekillendiginden iktidar
iliskilerine karsi uyumlu bir yapiya sahiptir. Kultirin en 6nemli 6zelligi siyasi islevidir.
Siyasal anlamda degerler kiiltiirel yap1 icerisine yasama imkani bulur. Bu sekilde mevcut yap1
muhafaza edilir. Siyaset, kiiltiir aracilig1 ile toplumsal iliskileri yeniden organize eder™. Ancak
siyasal ve toplumsal doniisiimler sinema adina ideolojik ve islevsel anlamda farklilasmay1
da beraberinde getirmistir. 1960’ yillardan itibaren o6zgilirliik hareketlerinin yayilmasi
ile sinemada toplumsal duyarhlik gelismistir. Belli bir siire sonra sinemadaki ideolojik
islev sontklesmesine ragmen 1980’lere dogru yeniden canlanmaya baslamistir. Sinemada
ozellikle kiiltiir; tore, adalet konulari islenmistir. Bu kapsamda diizene elestiriler sinema ile
yeni bir boyut kazanmistir?®. Elestirel sinema, donem itibariyle ragbet gérmeyen ve riskli bir
konumda olmustur. Ciinkii 6zgiirlikk arayislarina karsi baski ve miidahaleler gortlmiustur.
Bu anlamda sinema adina salt komedi, erotik furya lizerine yogunlasma yasanmistir. Sinema
bu déonemde sanat aciligl ile resmi ideolojiye karsi bazi sanat¢ilarinin yon verdigi 6nemli
bir donemden ge¢mistir. 1980°li yillarda sinema donemin siyasal atmosferinden oldukca
etkilenmistir. Toplumsal ¢atismalar ve yasam sartlarinin zorlasmasi sinemanin gelismesini
engel olmustur. Sanata yonelik baski ve sansiir sanat eserlerine olan ilgiyi azaltmistir. Sanat
icin gerilemenin yasandig1 bir donemde Kemal Sunal gibi bazi isimler sinema adina 6nemli
adimlar atmistir?’. Sunal, toplumdaki aksakliklari giildiirii aracilifiile beyaz perdeye tasimistir.
Toplumsal elestiriler ise esitsizlikler lizerinden gerceklesmistir. Sunal, 1980’li yillarda
toplumsal sorunlari igeren filmler iretmeye baslamistir. Glildiiriiniin sosyo-politik hedefleri

16
Biilent Diken, LaustsenCarstenBagge. Filmlerle Sosyoloji, Istanbul, 2010, s. 19-21.

17 Nermin Orta, a.g.m., s. 133-134.

18 Nilgilin Abisel. “Yerli Filmlerin Kurmaca Diinyasinda Demokrasi”. Tiirk sinemasinda demokrasi kavraminin
gelismesi (ed.) ed. Oguz Onaran, vd. Ankara, 1994, s. 88-89.

19 John Storey, Popiiler Kiiltiir Calismalar: Kuram ve Metodlar. ¢ev. Koray Karasahin. Istanbul. 2000. s. 9-10.
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20 Michael Ryan, Douglas Kellner. Politik Kamera- Cagdas Hollywood Sinemasimin Ideolojisi ve Politikast. gev.
Elif Ozsayar. Istanbul, 2010, s. 144.

21 Onur Kirvagoglu,“Tiirk Sinemasinda Cokiis ve Yiikselis Donemleri”, Dogu Bati- Sinema Tutkusu IV/75, (2016),
s. 205-206.
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vardir.”Saban” tiplemesi, donemde halkin ortak oldugu sorunlar1 sinemaya aktarmistir. Bu
sebeple kitlelerin dikkatini ¢ekerek pesinden striiklemistir®?. Gercekligin sanatsal sunumu
halkin dikkatini ¢gekmistir. Donem itibariyle Tiirk sinemasinda doért 6nemli yonelim dikkat
cekmistir. Bunlarin ilki sinemanin ortaya c¢iktigi donemden kaynakl icerigi sekillenen milli
sinema akimudur. ikincisi 1960’lardan sonra sosyal ve ideolojik anlamda gercekligi aktarmaya
calisan toplumsal gergekgilik akimidir. Gergekei akimin ideolojik anlamda daha Marksist
yonelimler ile disavurumunu ifade eden ve hemen hemen ayn1 doneme denk diisen devrimci
sinema akimi ortaya cikmistir. Son olarak toplumsal gergekgiligin etkisinin azalmasi ile
sinemada baslayan bati hayranligina teki ¢ekmek amacgh bir dizi yapimci ve yénetmenin
oncilik ettigi ulusal sinema akimi giindeme gelmistir®. Davaro filmi toplumsal yapinin
gercekliklerini yansitmasindan dolay1 toplumsal gergeklik kapsaminda ele alinmasi daha
anlaml olacaktir.

2.1. Toplumsal Gergekeilik

[k sinema filmleri iilkemizde 19. yiizyilin sonlarina ¢ekilmeye baglamistir. Ancak sinema,
tlkenin toplumsal ve siyasal problemlerinden dolay:1 gelisim gosterememistir. Siire¢ icinde
tiyatro gosterileri de sahnelenmeye baslamistir. Ikinci diinya savasina kadar duragan bir
sekilde ilerleyen Tiirk sinemasi 6zellikle 1960 donemi sonrasinda popiilerlige kavusmustur.
O doneme dek sinemanin gerceklikle arasinda mesafeler goriilmistiir. Sinema daha ¢ok
mizah ile seyircisini glldiiren veya ask hikayeleri ile aglatan bir sunuma doniismistur.
Ancak 1960’h yillardan itibaren sinema, toplumsal doniisiimlerden hareketle yeni bir icerik
kazanmistir. Sinema, sanat alaninda toplum i¢in bir misyon tistlenmistir. Toplumsal sorunlar
ve esitsizliklerin disavurumu sinema tarafindan gerceklestirilmistir?*. Sinemanin gerceklikle
bulusmasi ve aktarmasi bir akim, anlayis olarak gelismistir. Bu akim “toplumsal gercekciliktir”.

Toplumsal Gergekgilik akimi baslangicta olarak edebiyatta bir yaklasim olarak ortaya
akmustir. Ozellikle realist akimin dnciiliik ettigi bir alandur. Italya ve Rusya’da ortaya cikmistir.
Sinema alaninda yansimalar1 ise 20. Ylzyilin baslarinda beyaz perdenin 6éneminin fark
edilmesiyle olmustur. Resmi ideoloji sinema araciligi ile yayilmaya baslamistir. Sinemanin
toplumsal etkileri fark edilince sahnelenen film sayilarinda 6nemli artislar goriliistiir?.
Gergekci akim edebiyat araciligl ile sinemaya aktarilmistir. Sinemada gergekligi propaganda
araci olarak kullanmistir. “Burada gerceklik olarak ele aldigimiz sey kendisini ancak onu
degistirmek icin verilen miicadelenin bir sonucu olarak ve bir bilin¢ olarak a¢iga vurur”2
Toplumsal gercekcilik akimi, yasamin tiim yonlerini sanatta islenmesi olarak tanimlanmistir.
Toplumun sorunlari, ¢atisma ortamlar1 ve degerleri bir gosteri biciminde sunulmustur .

22 Kemal Sunal, TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii. (basilmamis yiiksek lisans tezi), Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 1998, s. 41.

23 GiovanniScognamillo, GIOVANNI SCOGNAMILLO 'nun géziiyle Yesilgam. Istanbul, 2010, s. 237-258.
24 Nermin Orta,a.g.m., s. 126-128.
25Rekin Teksoy, Rekin Teksoy 'un Sinema Tarihi. Cilt 1,istanbul, 2009, s. 317-319.

26 Burak Bakir, “Sinemada Gergeklik ve Tarih.”. Sinema Ideoloji Politika- Sinemasal Yazilar I, der. Burak Bakar,
YorukhanUnal, SaliSaliji, Istanbul, 2008, s. 94.

27 Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, cev. Cevat Capan, Istanbul, 1963, s. 108-110.
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Sinema bu agsamaya gelene dek hayalperest senaryolarla gerceklikten uzak konulari igerdigi
gorilmistir.

Toplumsal Gergeklik akimi 1960’ yillara dek cekilen gerceklikten uzak filmlere
alternatif olarak sunulmustur. Gergek¢i sinema bir ugrasi temsil eder. Gizli kalmis veya
alisilmis sorunlar1 beyaz perdenin cazibesini kullanarak yeni bir sunuma doéniistiirmiistiir.
Insanlar giinliik yasamin stres ve baskisindan kurtulmak icin gittigi sinemada gergeklik ile
ylizlesmistir. izleyici kendi ezilmisligini, yabancilasmasini ve geri kalmishgini gérmiistiir.
Sinema bu anlamda bilin¢glendirme islevi gérmiistiir. Donemin sinemasina sol ideoloji hakim
oldugundan konular daha c¢ok is¢i haklari, somiirii, feodal yapi gibi Marksist argiimanlar
tzerine kurulmustur 2. Kent merkezli filmlerde is¢i haklari, modern yasamin zorluklari ve
kapitalizm elestirilmistir. Kirsal bolgelerde ise torenin baskisi, feodal diizenin ortaya ¢ikardigi
sorunlara dikkat cekilmistir.

Tiirkiye’de 1960’1 yillar ideolojik sdylemlerin sinema icinde yaygin bir sekilde yerlestigi
bir donem olmustur. Kentlesmenin yayginlasmasi kente go¢ eden bireyler ve aileler agisindan
kiltir karmasasina yol agmistir. Bu sebeple kiiltiirel catismalardan da s6z etmek miimkiindir.
Bu durum sinema ag¢isindan geleneksel ile modern olanin ¢atismasi seklinde sunulmustur. Bu
siirecin sinema adina kuramsal olarak karsilig1 “toplumsal gergekgilik” akimidir®. Toplumsal
yasamda otoritelerin baskilari ve kiiltiirel kaliplarin bu kapsamda ele alindig1 goérilmiistur.
Toplumda doénemin sartlar1 ve siyasi atmosferi dikkate alinarak 1960’lardan itibaren sosyal
sorunlar sinema aracilig ile dile gelmistir. Sinemanin icerigi yasamin her alanin1 kapsamistir.
Ideolojik kaygilar, geleneksel-modern catismalar ve Kkiiltiirel kaliplarin sorgulanmasi bu
donemin dikkat ¢ekici konularindan olmustur. Sinema eserlerinin dénemin sosyal ve siyasi
yapisina gore degerlendirilmesiyle sinemay1 daha anlamli kilmigtir®.

1960’larda gelisen toplumcu gercekeci akim sadece birka¢ yil sinema da kendini
gostermistir. ilerleyen donemlerde sosyal olaylar1 iceren filmlerin sayis1 olduk¢a azalmistir.
Belli bash sanatcilar toplumsal sorunlari islemistir. izlenme oranlarina goére daha ¢ok
romantik, erotizm iceren filmler meshur olmustur. Bu anlamda gerg¢ek yasami anlatan eserler
ikinci planda kalmistir®'. Kemal Sunal’in iistlendigi misyon daha gergekgi ve kapsayici nitelikte
olmustur. Sinema filmlerinde islenen temalar gercekciligi yansitmistir. Ayni zamanda filmlerin
cogunda sosyal sorunlari ele almistir. Sunal sorunlari ele alis bigimi olarak giildiiriiyi tercih
etmistir. Bu anlamda sorunlar ele alirken izleyiciyi eglendirmistir. Halkin Sunal’in aktarma
bicimini benimsemesi ile toplumda izleyici anlaminda karsiligini fazlasi ile almistir.

“1980’lerden sonra birbirlerinden kopuk ve stireksizlik gosteren bir bicimde sinemada
gercekci egilimler yeniden giindeme gelmeye basladi” . Sinema, gercekligi yansitma
noktasinda 6nemli bir aractir Bunu yaninda sinema filmlerinin bir ideolojisi mevcuttur.
Gergeklik filmin ideolojisi ile sunulur. Oyuncularin gercek yasamda sahip oldugu ideoloji
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28 Halil Uzdu, “Sehirdeki Yabanci”(1962) Filmi Orneginde “Toplumsal Gergek¢i” Anlayista Din Temas,
Pamukkale Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, I11/5, 2016, s. 92-94.

29 Bahar Tiigen, a.g.e., s. 162.

30 Esin Coskun, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi. Ankara, 2009, s. 34-36.
31NijatOzon, Sinema Uygulayimi-Sanati- Tarihi, Ankara, 1985, 363.

32 Burak Bakir, a.g.e., s. 87.
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sinemanin sanatsal yapisi i¢erisinde sekillenir. Hemen her filmde benimsenen ideoloji farkl
senaryolar ile giindeme gelir®. Sunal, yasanmishklar1 dikkate alarak ideolojik yaklasimini
vurgular. Halkin igerisinde ve halktan biri olarak karsilanir. Her bireyin basina gelebilecek
sikintilar O'nun da basina gelir. Ancak Sunal herkes gibi davranmaz. Miicadele ederek bir
model olusturur.

3. Kemal Sunal
3.1. Kemal Sunal’in Hayati

1944 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢1 daha lise yillarindayken tiyatro ile tanismistir.
Bircok tiyatro oyununda oynamasindan sonra Ertem egilmezin tesviki ile sinemaya
yonelmistir. Sunal toplamda 81 filmde oynamistir. Televizyonun yayginlasmasi ile dizi
sektoriine de el atmistir. Tiyatro ve sinema ile ilgilenmesinden o6tlru tniversite hayatini
tamamlayamayan Sunal egitime yonelmistir. Marmara iiniversitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo
- TV ve Sinema Boliimiini bitirmistir. Devaminda yiiksek 68renime devam ederek “TV ve
Sinemada Kemal SUNAL Giildiiriisii” isimli yiiksek lisans tezini yazmistir. iki Cocuk sahibi
Sunal, Tiirk sinemasinin giilen adami olarak akillarda her zaman yerini korumustur. Sunal,
2000 yilinda “Balalayka” filminin ¢ekimleri i¢in Trabzon’a gitmek tlizere bindigi ucakta kalp
krizi gecirmistir. Sanat adina 6nemli birikimleri ile anilan Sunal, 55 yasinda yasama gozlerini
yummusturs,

3.2. Sanata Kisiligi

Kemal Sunal'in temsil ettigi kisilik yapisi, 6zdeslik kurulabilir olmasindan dolay:
kabul gormektedir. Seyirci, Sunal filmleri izlerken olmasi muhtemel olaylar ile karsilasir.
Izleyici kendi basina gelmese bile sahit oldugu veya duydugu sosyal ve kiiltiirel degerlerin
senaryosunu izler. Sanat araciligl ile olaylarin gildiirii seklinde sunulmasi Sunal’t donemin
onemli bir figiiri olarak ilan eder. Olaylar karsisinda tepkileri, adaletsizliklere karsi savasi
O’nu halkin tarafina ¢eker. Filmlerin sonunda iyilerin galibiyeti ve bir direnisin zaferi goriliir.
Bu durum izleyicinin bilincaltinda énemli bir kazanima karsilik gelir. izleyici de bir seyler
kazandigini hisseder®. Sunal’in sinema i¢in 6nemioynadigi rollerinizleyiciile kurdugu bagdan
kaynaklanir. O’'nun basina gelenler siradan olaylardir. Anlatimi, basit ve anlasilir yontem ile
gerceklesir®. Yasadigi bolgenin en saf ve temiz insani, deli dolu cesareti ve azmi onu 6zgiin
kilmaktadir. O’'nun direnisi kimi zaman baglik parasini biriktirmek, kimi zaman da “aga” ya
diizene karsi koyilinii muhafaza etmek i¢indir. Sunal direnisinde ya diizeni degistirir ya da

33 Ertan Yilmaz, “Sinema ve Ideoloji lliskileri Uzerine”, Sinema Ideoloji Politika- Sinemasal Yazilar 1, der. Burak
Bakir, YorukhanUnal, SaliSaliji, Istanbul, 2008, s. 65-66.

34 GiovanniScognamillo,a.g.e.,s. 281.

35M. Bilal Arik, “Kemal Sunal, Levent Kirca ve Cem Y1lmaz’in Mizahina Teorik Bir Bakis.”, Istanbul Universitesi
Iletisim Fakiiltesi Dergisi, sy. 20, Istanbul, 2012, s. 116.

36 Kemal Sunal, a.g.e.,s. 105-106.

~
N~
©
7
00
n
<
~
4
n
7]
&

Tarih ve Gelecek Dergisi, Agustos 2017, Cilt 3, Sayi 2




Tarih ve Gelecek Dergisi, Agustos 2017, Cilt 3, Say1 2 F[@LUIA\\ VAR 127

devrimci bir adim atar. Geleneksel yapinin kutsalliklarina dokunur. Sunal filmlerin sonunda
beklenmeyen tepkiyi gosterir. Ciinkii normalde cevresine gore en saf ve cahil tiplemesi ile
surekli ezilmektedir.

Kemal Sunal halktan biri olmasinin yaninda silik bir karakter ile izleyici lizerinde
olumlu yansimalar1 gortltr. Sunal’in saf tiplemesi izleyenler tustiinliiglin vermis oldugu bir
gecici bir hazz1 da yasatir. Giinliik yasamin stres ve karmasasina kars1 “Inek Saban” in basa
cikma miicadelesi insanlara kendilerini daha iyi hissetmesine olanak saglar. Ustiinliik anlayisi
ile Tiirk sinemasinda Kemal Sunal bir gelenegin temsilcisi sayilir. Tipki Keloglan tiplemesinde
oldugu gibi saf ve temiz kisiliginden kaybeden bir yapiya sahiptir. Ancak bu kisilik olaylarin
sonucunda mutlu sona ulastirir. Adaletin islemesi insanlarin zihninde olumlu bir hava estirir.
Halk Sunal’t izlerken O’'nun mutluluk ve hiizniinii paylasir. Bu sekilde aslinda 6zlenen adalet
duygusunun sinema araciligi ile temsili yasanmaktadir®’. Sunal miicadeleden vazgecmez.
O’nun direnisi halk i¢in bir umut olur. Ciinkii O kendi amaglari ugruna savasirken halkini-
koylinii unutmaz.

Kemal Sunal toplumda ihtiya¢ duyulan bir semboldiir. Filmlerinde giildiiriirken
toplumdaki eksikliklere deginmeyi ihmal etmez. “Inek Saban” tiplemesi gercekeidir. Kemal
Sunal filmlerinde hep ezilen ve hakki yenilen bir tiptir. Kendisi genelde adil ve saf bir
karakteri canlandirir. Bu durum degismez. Sunal kéyde ciftci, dagda eskiya, calisan is¢i de
olsa haksizliga maruz kalr. izleyici onun haksizhgini sahiplenir. Filmin sonunda giicliilere
karsi zaferi kazanir. Bu izleyenlerinde zaferi olur. Kendilerinden olan birinin miicadelesi ayni
zamanda halkin miicadelesidir. Gelenek ve torenin haksiz buyruklarina karsi galip gelen
Sunal, istedigini nihayetinde almaktadir. Alamadig1 durumda bile istedigi mesaj1 izleyiciye
ulastirir. O'nun direnisi hayallerini gerceklestirmek icin kendiliginden gelisir. Sunal, amaclari
ugruna geleneksel yapiy1 terk edip kentlere ya da yurt disina gider. Kentte para kazanmaya
baslar. Ayn1 zamanda kent kiiltiirt ile bilinglenir. Tiim hayali, birikimi ile kirsal yasama geri
dondiigiinde evlenmektir. Sunalin dontisi sadece ekonomik anlamda degil sosyal ve ideolojik
farkliliklarla olur. Kentteki degisimi kirsal yasama tasir. Bu siirecte catismalar ve celiskiler
yasanir. Iste Sunal'in vermek istedii mesaj bu catisma ve celiskilerde ortaya cikar®. O
kentte baslik parasinin olmadigini, bashk parasi i¢cin ¢alisirken 6grenir. Ve bu durumu koyde
yaymaya calisir. Kent yasaminda her tiirlii vasifsiz iste ¢calisarak kapitalizmin tiirli yiiziini
gorir. Koyiine dondiigiinde parali tuvalet agarak para kazanir. Sunal, “Kibar Feyzo”* da gecen
bu iki sahnede oldugu gibi izleyiciyi sayisiz 6rneklerle tanistirir.

Kemal Sunal’in filmlerinde sosyal sorunlarla miicadele yontemi O'nu ideolojik bir kaliba
sokmaktadir. Basa ¢ikma mekanizmalar1 ¢6ziim denemeleri genellikle diizeni elestirmeye
donitik tepkisel anlamlar icerir. Bu siirecte devamli olarak ya otoriteyi temsil eden aga ile ya
da kapitalizmi temsilen bir kurnaz ile didisir. Sunal’in rakibi genelde Sener Sen olur. Kemal
Sunal, Sener Sen ile birlikte rol aldig filmlerde iki zit kutbu temsil ederler. Sen, mevcut diizeni
korumaya calisirken Sunal daha anarsist ve devrimcidir. Sen c¢ikar ugruna dini, kiltiriu
kullanarak goriinenin arkasindaki giice tapar. Sunal ise yikicili1 ile beraber inandig1 ya da
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37M. Bilal Arika.g.m., s. 114-115.

38 Gozde Sunal, “Kemal Sunal Giildiiriilerinde Karakterlerin Temsili”, Istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bilimler
Dergisi, XI/21, Istanbul, 2012, s. 521-525.

39 (Kibar Feyzo, 1978)
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kazanmak istedigi seyler i¢cin miicadele eder*. Kemal Sunal giildiiriirken diisiindiiren ayni
zamanda sistemi siklikla elestiren bir sanatc¢idir. Bunu kimi zaman giildiirerek bazen de
kendini adaletsizlige kurban ederek yansitir. “Davaro” filminde agaya kars: gelip sevdigi kizi
alirken, “Kibar Feyzo” ile agay1 6ldiirerek hapse diiser. Diizeni degistiremez ancak film koyde
bir halk hareketinin fitilini atesler.

3.3. Kemal Sunal Giildiiriisii

Sinema, bireylerin istek ve arzularini yansitma noktasinda 6nemli bir ara¢ olmaktadir.
Bilingaltinda var olan toplumun kiiltiirel kodlar1 gozler oniine serilmektedir. Sinema,
insanlarin diistinsel diinyalar: tizerinde 6nemli etkiler birakir. Kiiltiirel anlamda ¢atisma ve
elestiriler sinema araciligi ile ekrana yansir*. Modernlesme siireci ile birlikte toplumda olusan
kultiirel ikilikler sinema ile daha belirgin sekilde gozlenir. Modernlesme, kirsal bolgelerde
cesitli meslek gruplar ile temsil edilir. Ogretmen, doktor veya miihendis senaryoya gore
modernlesmenin temel argiimanidir. Bu temsil konusma tarzindan davranis kurallarina,
ahlaki degerlerden inang yapisina kadar tiim yasam bigcimiyle sergilenir. Ayni zamanda
toplumda olaylara miidahale edis tarziile bilin¢clendirme gorevini tistlenir. Bu kisiler toplumsal
degisime onderlik eder®. Kemal Sunal’in 6zellikle kody filmleri bu anlamda geleneksel yapinin
ve otoritelerin durumunu oraya koyar. “Kibar Feyzo” ile kirsal bolgelerdeki agalik otoritesini
elestirir. Feodal yapilarda oldugu gibi toprak ve koyliiniin aganin mulki gibi goriilen bir
sistem islenmektedir. K6y ve sehir hayatini géren Feyzo modernligin kazanimlarini kirsal
yapiya tasir. Ancak geleneksel yapida din ve agalik kurumunun otoriter engeli ile karsilasir.
“Davaro” ile toreye karsi geldigi icin dislanmis bir koyliiniin maceralari anlatilir. Filmin
nihayetinde kiultlirden ziyade iktidarin c¢ikarlarinin 6n planda oldugu vurgulanarak feodal
diizene gondermelerde bulunur. Benzer sekilde “Keriz”* filmi de kdéyde iktidar ve ekonomik
giicin kazanimini ele alan bir filmdir. Zilfiiniin evlenme macerasi ile kdéyde dengeleri
degistireceginden tiirlii oyunlar ile iktidar miicadelesi sergilenir. Genel olarak ekonomi ve
giic kazanimu icin kiiltiir ve din kurumlar kullanilir. iktidarin ¢ikarlari ile zitlagan bireyler
namus, tore gibi hassas kavramlar tlizerinden yabancilastirii. Bu durum bireyleri yasam
alanlarindan uzaklastirirken kimi zaman miicadeleleri hayatlarina mal olur. Sunal geleneksel
yapinin eksikliklerini giildiirti aracilii ile ifade eder. O'nun sanat anlayisinin temeli gtildtiriiye
dayanir. Sanatsal olarak gilduriiyt, ideolojik olarak direnisi temsil eder.

Guldirt, gergegi alayci bir tislup ile yorumlar. Toplumsal bir isleve sahiptir. Giildird,
toplumdaki carpikliklar ile alay ederek bir gerceklik olusturur. Bu siirecte kahraman
hem kazanip hem kaybederek sorunlarin lstesinden gelmeye calisir*%. Sunal kimi zaman
falakaya yatirilir kimi zamanda kdéytinden kovulur. Geleneksel yapinin 6ngoérdiigi bir kisilige
biirtindiigiinde pozitif hukuk tarafindan baskiya maruz kalir. Geleneksel ve modern kurallar
arasinda sikisir. Kemal Sunal son donem guldiiri geleneginin 6nemli temsilcilerindendir.

40 Kemal Sunal, a.g.e.,s. 27.

41 Biilent Diken, LaustsenCarsten Bagge,a.g.e., s. 24.
42 Nilgiin Abisel,a.g.e., s. 85-87.

43 (Keriz, 1985)

44 Kemal Sunal, a.g.e.,s. 7.
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Saf kisiliginin yaninda basina gelen olaylar, miicadele bigimleri O’nu farklilastirir. Bu
yapisi ile Nasreddin Hoca ve Keloglan gibi sembollerin devamin niteligi tasir. Kemal Sunal
giildiiriisii ile birlikte yasadig1 donemin sosyal, kiiltiirel ve siyasi 6zelliklerini yansitir. Filmleri
guldirurken distndiiren, yoneticilere gizli mesaj gonderen yont vardir. Toplumda kiiltiirden
kaynakli ¢arpikliklar1 komik senaryolarla giindemde tutmaya ¢alisir. Bu anlamda “Davaro”
filmi kiiltirden kaynakli catismalari iceren 6nemli bir sinema filmidir*®. Sinemada, izleyici
kendisini kahraman ile 6zdeslestirir. Kimi zaman kendisi, kimi zamanda olmak istedigi bireyi
beyaz perdede goriir. Bu anlamda filmdeki miicadele bireyin bilin¢caltinda kendi mticadelesine
dontsir*. Sunal, “Davaro” filmi ile geleneksel yapida sik¢a karsilasilan bir yasam bi¢imini
yansitir. Bu anlamda gergeklik ile bag kurulabilecek bir karakteri temsil eder.

4. Filmin Nitelikleri ve Coziimlenmesi
4.1. Filmin Ozeti

Bagslik parasi i¢in Almanya’ya giden Memo’nun kdyiine doniisii ile film baslar. Memo’yu
tiim koyli senlik halinde karsilar. Herkes O'nu bir Mercedes ile beklerken, at arabasi ile doner.
Beklentiler yikilir. Memo evlenme yolunda ilerlerken diiglin giinti kanlisi Siilo hapisten ¢ikip
koyline doner. Kdyde herkes Memo’'nun diigiinden ziyade kanlisini 6ldiirmesini ister. Memo
caresiz boyun eger. Ancak kurnaz Siilo, plan yaparak gostermelik bir 61liim ile olay1 savusturur.
Memo kisa bir kahramanlik sertiveni yasar. Gerdege giremeden jandarmalar Memo'yu alir.
Memleketi terk etmekte olan Siilo, jandarmalarin gotiirdiigli otobiiste karsilasir. Otobiis
eskiya tarafindan durdurulup soyulur. Kader mahkimu olan Memo eskiyaya katilirken Siilo
da araya sirnasir. Eskiya reisi Memo’'nun ilkokul arkadasi ¢ikinca Memo i¢in yeni bir donem
baslar.

Memo dagda nam yaparken Siilo yemek pisirip bulasik yikar. Memo soygunlardan pay
alir ve nami kdye kadar gider. Memo bir giin su dokmeye giderken eskiya basinin kiip icinde
ganimeti sakladigini gorur. Durumu Siilo’ya sdyleyince Siilo i¢in yeni umutlar dogar. Siilo
cikis noktasi olarak o hazineyi goriir. Bu stirecte Memo eskiya olarak kdye gidip yavuklusunu
gormek ister. Kdydeyken jandarma baskin yapar ve eskiyalarin ¢ogu, lider de dahil olmak
tizere vurulur. Memo hapse diiser. Para hirsi olan Siilo, Memo’yu hapisten kacirir ve paralari
alirlar. Sehre gidip eglenirlerken Siilo, Memo’yu sarhos ederek paralar1 alip kacar. Memo
yoksul diiser, vasifsiz islerle ugrasip parklarda yatar. Siilo ise liiks bir yasam siirer. Memo
araba yikarken tesadiifen Siilo ile karsilasir. Bu sefer elinden kacirmak istemez. Ancak bu
sefer kdyden gelen mektup isleri iyice sarpa sarmaktadir.

Siilo'nun 6ldiigu bilindigi icin aga, Siilo'nun karisina talip olur. Evlenmek tizereyken Siilo
gizlice koye gidip karisini kacirmak isterken yakalanir. Memo’da o anda kdye gelir. Bastan beri
Siilo’yu 6ldiirmek istemedigini sdyler. Toreye ve agaya meydan okur. Kalan tiim parayi aganin
ylzine firlatip arkasini dontip gider.
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45 Ismail Abali, “Kemal Sunal Filmlerinin Folklorik Islevleri”. Selcuk Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Dergisi,
sy. 38.2015, s. 230-232.

46 John Storey, a.g.e., s. 84-85.
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4.2. Toplumda islevselci Yonelim

Geleneksel yapiy1 konu edinen filmlerde toplumsal baski esas alinir. Toplumsal kurallar
ihlal edilince miidahale edilir. Muhalefet etmek ¢ogunlukla bireyin dislanmasina yol agar. Kimi
zaman direnis zaferlerle sonuglanabilir. Geleneksel otorite, direnislere karsi her zaman baski
uygular*’. Toplum kendi igerisinde bir dayanisma agi ile fikirsel ortaklik insa eder. Bu kolektif
bicimi korumak i¢in diizenin kurallarina uyulur. Diizen kendi igerisinde birbiri ile iliskili
parcalardan olusmaktadir. Bu diizenin varligini1 devam ettirmesini saglar*. Geleneksel yapida
mevcut degerlerin muhafaza edilmesi icin yeniliklere ve degisimlere karsi 6n yargi mevcuttur.
Kirsal alanda kiiltiir toplumsal terbiyeyi ifade ettigi i¢cin kurallarin ve degerlerin korunmasi
gerektigi diisiiniilir. Kurallara uymayan birey veya gruplar dislanarak yalnizlastirilmaktadir.
Bu sekilde mevcut diizenin islevselligi devam ettirilir. Filmde de tore geregi Memo'nun
kanlisin1 61diirmesi beklenir. Dlizenin, térenin bozulmasina kimse riza géstermez. Memo'nun
kanlis1 diiglin hazirliklar: yapilirken gelince isler karisir. Koydeki herkes Memo’dan kanlisini
oldiirmesini bekler. Kimse Memo'ya selam vermez ve konusmaz olmustur; aga, annesi, sevdigi
kadin ve tiim diger koyli tepkini gosterir.

Annenin tepkisi:
Annesi: Bubanin ruhunun selamete ¢ikacagi giin, bu giindiir ogul. Kani alma vakti gelmistir.
Memo: Ya benim diigtin.

Annesi: Once Hiyartonun kani, sonra Cano’nun nikahi(...)

Aganin tepkisi:

Aganin tepkisi de annesinden geri kalmayacak olciide net ve sert olmustur. Ciinkii
diizenin bozulmasi, aganin zaafiyetinden kaynaklanir. Kéyde toérenin sorumlusu agadir. Bu
ayni zamanda aganin konumunu giig¢li tutar.

Toplumda geleneksel degerlerin korunmasi iktidar iligkilerini muhafaza eder. Ayni
zamanda kendi icerisinde bir istikrar yasanmaktadir. Bu istikrar geleneksel yapidaki
kurumlarin isbirligi ile islevselligi devam etmektedir®. Geleneksel yapida aile kurumu
oncelikli olarak mevcut diizeni destekler. Memo'nun annesi kan dokiilmeden nikdha razi
gelmez. Torenin kurallarindan taviz verilmesi zamanla aganin iktidarina zarar vereceginden
en sert tepki agadan gelmektedir.

47 Nilgilin Abisel, a.g.e., s. 90-91.
48 Alan Swngewood,a.g.e., s. 141-142.
49 AnthonyGiddens, Sosyoloji, ¢cev. Huseyin Ozel vd.,Istanbul, 2012, s. 55.
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Aga: Bosver ne demek ulan gavat, vur al ganini, yoksam bu diigliin olmaz, bes ytiz yillik
toremizi bu gic1 girik davarogli bozmaya kalkiy. Vurmazsan o pust Hiyartoyi, yasatmirem seni
bu kdyde. Hadi get yikil karsimdan.

Agadan sonra sevdigi kizin babasi da benzer sekilde tore tarafinda olarak muhafazakar
bir durus sergiler. Muhtar baslik parasi olan marklart Memo’nun yiiziine firlatir.

Muhtar: Babasinin kanini yerde koyan bir hirboya verecek kizimiz yoktur. Kanini almadan
bu eve adimini atma.

Sevdigi kadinin tepkisi:

Cinsiyetci yonelimler sinema da hemen her dénemde sinemada gorilmektedir.
Erkek, kadin lizerinde stirekli bir baski ile yasamini stirdiirtir. Kadin, ayni zamanda cinsiyet
rollerinin de koruyucusu konumundadir®. Memo’'nun annesi ve evlenecegi kadin da 6ncelikli
olarak torenin gerektirdigini yerine getirmesini isterler. Tiim tepkiler Memo'yu kan davalisini
oldiirmeye zorlamaktadir. Aksitakdirde ne sevdiginialabilirne de koyiinde kalabilir Memo'nun
Olmesi ile Memo hapse girerken annesi ve sevdigi kadin yillarca O’'nu bekleyecektir. Yani bu
olimin sikintisini kendileri ¢ekeceklerdir. Ancak bu durum goéze alarak toreyi savunan ve
uygulanmasini tesvik eden de kendileridir. Memo'nun son umudu sevdigi kiz olan Cano’dur.
Fakat O’da o toérenin bir kurbanidir.

Memo: Gorirsin Cano, biitiin millet bizi karsisina almis evlenmemizi istemiyler. Eger
istiysen hemen gacarik Cano.

VR L)

daha m1 az yigittir Ayso'nun Hiyartosundan.

Memo: Onu bilmem. Ama bildigim herif {i¢ giine galmaz veremden 6ltir. Ben 6ldiirsem
adam yerine goyup on bes yirmi y1l verirler. Allah’dan reva m1 Cano? O kadar bekler misin
beni?

Cano: biitiin omrumce beklerem seni. Tek vur O’nu basimiz egik olmasin Memo.

Memo: Son s6ziin bu mu Cano?

Cano: He budur Memo.

¢/L9/-8SP¢ :NSSI-3

Toplumsal yapinin her bir pargasi birbiri ile iliskilidir. Ayn1 zamanda birbirlerini
destekleyici konumdadirlar. Islevlerin uyumunu bozan her hangi bir unsur diglanir. Toplum

50 Nilgiin Abisel, a.g.e., s. 95.
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icerisinde islevini yitirir’’. Toplumsal yapida degerlerin korunmasi icin kolektif bir caba
gorilir. Memo’'nun ailesi, koyliileri, sevdigi ve agasi karsi ¢ikar. Memo toplumdaki gorevini
yerine getirmedigi icin yalnizlasmaktadir. Bu anlamda toplum, Memo’yu degisime yol agacak
bir tehdit olarak algilanmaktadir.

Geleneksel toplumlarda diizenin devam etmesi i¢in degerlerin ve kurallarin islerliginin
korunmasi esastir. Bu anlamda toplumsal eylemin sonuglar gézlenmez. Amag, degerlerin
muhafaza edilmesidir. Bu stire¢ kimi zaman kitlesel bir eylem boyutuna déniisebilir®.
Geleneklerin buyruklarin1 gergeklestirmek veya reddetmek kitlesel bir tepki ile karsilanir.
Kan davasinda, 6¢ alinmasi ile toplu bir seving yasanmaktadir. Aksi bir durumda tiim ¢evre
bireyi yabancilastirarak mevcut yapinin disina iterler. Memo kanlisini 6ldiirmeye giderken
tlim koylii yanindadir. Seyirlik bir oyun izlenir gibi insanlar toplanip térenin zaferini kutlamak
isterler. Bu kalabaligin icerisinde ¢ocuklar da bulunur. Kigtklikten itibaren alisilmis bir
ritliele doniisiir. Kanlisim1 6ldiirene kadar kimse onunla konusmaz ve iliskide bulunmaz.
Eylemin gerceklesmesi ile bir anda kahraman ilan edilir. Bu durum kurallarin islevselliginin
devamlilig ile ilgilidir.

Toplumsal eylemin gerceklesme siirecinde, sonuctan ziyade eylemin gerceklestirdigi
islev onemlidir.“Gortildiig gibi sug, zorunludur; tiimiiyle toplumsal yasamin temel kosullarina
baghdir, ama tam da bu nedenle yararldir; ciinkii bagh oldugu bu kosullarin kendileri de
tore ve hukukun normal evrimi i¢in vazgecilmezdir.”s*. Eylemin niteligi toplumsal bir olguyu
koruyucu niteliktedir. Geleneksel eylemler, toplumsal yasamda 6ncelige sahiptir. Kan davasi
dururken evlenmeni gerceklesmesi reddedilmektedir. Memo evlenmek istedigini, baslik
parasini tamamladigini soyler. Annesi ise kan davalisindan 6¢lerini almasini istemektedir.
Aksi takdirde evlilige rizasi yoktur.

Memo: Sen nikdh hazirliklarina bagsla ben baslik parasini hazirlamisem.
Annesi: Ya rahmetli babanin gani, o ne olacak,ortada mi kalacak?
Memo: Babamin katili mapusdadir aney, zaten orda ¢liriiyip gidiy, biz nikdha bakak.

Annesi: Miimkiinti yok Memo, baban Abdo Davaroglunu vuran o Siilo Hiyartosunun gani
dékiilmezse bu nikdh olmaz. Iki yiiz yildir téremiz boyledir Memo. Rahmetli sag olsayd sifatina
tiikiirtirdii senin.

Memo torenin dayatmasini, kanlisi hapisten ¢iktifinda vurma soziiyle atlatir. Ayni
zamanda soyunun devam etmesi icin evliligin 6nemine vurgu yapar. Bu anlamda torenin
dayatmasina karsi tore icin 6nemli olan soyu koruma distincesini 6ne siirerek evlenmeye
calisir Memo’'nun annesi arada kalinca kéyiin otoritesi olan agaya danisilmasini ister. Aga
da toreyi one strerek kanin temizlenmesini ister. Memo ise soyun devamini korumak ve

51 Nilgiin Celebi, Sosyoloji Notlari, Ankara, 2007, s. 203-204.
52 MaxWeber, Toplumsal ve Ekonomik Orgiitlenme Kuramu, ¢ev. Ozer Ozankaya, Istanbul, 2014, s. 46-48
53 Emile Durkheim, Toplumbilimin Yéntem Kuramlari, cev. Ozer Ozankaya, Istanbul, 2013, s. 103.
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geleneklerine baghligini ifade ederek agadan izin ister.

4.3. Otorite

Geleneksel yapilarda toplumu ekonomik ve sosyal anlamda aga, siyasal olarak
mubhtar, dinsel olarak imam yonetmektedir. Bu kisiler ayn1 zamanda toplumda karar alma
mekanizmalarini olustururlar. Bu makamlar geleneksel yapinin soézciileridir. Aganin
topraginda calisilip aganin emri ile aile kurulabilir. S6z sahipleri ise karar alma asamasinda
degerlere gore diisiintirler’. Memo'nun koye gelisinde aga haricinde herkes karsilama
grubundadir. Aga kdyiin otoritesi oldugu i¢in geldigi zaman kendisinin agay1 ziyaret etmesi
gerekir. Memo'nun daha 6nceden koye gonderdigi Mercedes arabaile olan resmi tiim kdyltiniin
O’na saygl duymasina ve beklentinin olusmasina yol agmistir. Ekonomik gtice duyulan itibar
ile karsilama yontemi resmi bir téreni andirmaktadir. Davul zurna ile kurban kesiminin
yaninda koytin okulu ve 6grencileri karsilamaya hazir beklemektedir. Aga ile ilk karsilasmada
Memo aga tarafindan sinanir. Aga, Almanya’ya gidip geldikten sonra Memo’nun geleneklerine
baghligini anlamaya ¢alisir.

Aga: Vay vay vay, Hosgelmissen davar oglu davar.

Memo: Sayende agam.

Aga: Senin i¢in Alamanyadan gelip kdyii satin alacak dediler.

Memo: Hasa agam, senin elinden kdy alacak adam daha anasindan dogmamistir.

Aga: Afferin ulan Memo. Sen Alamanya’da baya adam olmussan...

Geleneksel toplumda iktidar iligkileri mesruluk diizeyini kutsalligindan almaktadir.
Otoriteyi ve kurallar belirleyen geleneklerdir. Kurallarin kutsallig1 bireyleri otorite olarak
sunmaktadir. [ktidar yonettigi kitle iizerinde her tiirlii tasarrufa sahiptir. Aralarinda hiyerarsik
olmayan bir sinif farkliligi mevcuttur. Bu anlamda iktidarin buyrugu ayni zamanda degerlerin,
geleneklerin buyrugudur®. Geleneksel otoritede iktidar sinirsiz bir yetkiye sahiptir. Halkin

Hem mali hem cani lizerinde s6z sahibidir. Bu anlamda tebasini istedigi zaman topragindan
kovabilir, istedigi gibi calistirabilir.

Aga kendisini koytin ve icindekilerin sahibi olarak gérmektedir. Memo agay1 su¢layinca
aga cilgina doner:

¢/L9/-8SP¢ :NSSI-3

Aga: Seni bu kdyden govirem.

54 Nilgiin Abisel, a.g.e., s. 101.
55 MaxWeber, Biirokrasi ve Otorite, cev. H. Bahadir Akin, Ankara, 2005, s. 55.
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Memo: Kovimisin?

Aga: Buranin sahabi benem, seninde, davarininda ananinda, karininda...
Memo: Host de aga, ucu kétti yerlere dokuniy.

Aga: Yalan mi lan? Hepiniz benim malim degil misiniz?

Kéylii: He eleyiz agam.

Agda: Kiginizdaki dona kadar bana bor¢lu degil misiniz?

Koylii: Borgluyuz.

Aga: Istesem hepinizi buradan def edemez miyem?

Koylii: edersin agam.

Koyl aganin dediklerini onaylar. Aga konusurken tim koyli aganin(otoritenin)
yanindadir. Iste béyle bir yabancilastirma asamasinda direnis meydana ¢ikar. Kahramanlar,
herhangibir bireyi temsil ederken herkes gibi davranmamaktadir. Onlar halkinin kurtulusudur.
Insanlar kimi zaman bilin¢altinda boylesi karmasik ortamda bir kurtariciya ihtiya¢ duyar.
Bu anlamda Kemal Sunal bir kahramani temsil eder®. Memo, tiim macera sonunda téreye
kars1 geldigini alenen gostermektedir. Bu siirece varirken Siilo'nun diimenden 6liimii ile aga,
Siilo'nun karisina goz koymaktadir. Siilo bu sebeple koye doner. Son karsilasmada Memo'nun
tiim itibar1 zedelenir. Aga, Memo’yu tekrar Siilo’yu 6ldiirmesi i¢in siirtikler. Ancak Memo daha
bilingli hareket eder. Halkin agaya mecburi baghlhigin1 gidermek adina koyliiniin borcunu
oder. Bu sekilde rasyonel bir tavirla kan davasini reddeder. Aganin otoritesi ve tdérenin
baskisi aslinda kisisel ¢ikarlar ugruna gergeklestigi gortilii. Memo paralar1 agaya savurarak
otoritesini sarsar. Aganin tiim amacinin Siilo'nun karisini almak oldugunu duyurur. Kéyliiniin
borcunu 6der ve daglara doner. Memo’'nun tavri bilingaltinda giidiilenmis bir reflekstir.
Toplumda her olaya tore ve iktidarin miidahale etmesi ile magdur kalan bireyler kendilerini
bir sekilde feda edebilirler. Benzer bir tavir “Kibar Feyzo” filminde de gerceklesir. Gelenek ve
torenin magduru olan Feyzo, en sonunda agaya bas kaldirarak diizeni bozmaya ¢alisir. Agay1
oldirtr. Burada verilen mesajin ikinci bir yonii vardir. Oda aganin 6liimi ile kdye gelen yeni
aganin daha baskin ve otoriter davranmasidir. Gelenekler degisip doniismesi zor olan kati
kurallar ile sarmalanmistir.

4.4. Semboller

Semboller Kkisilerin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel anlamda tanimlanmasina yardimci
olmaktadir. Sembol, bireylerin her hangi bir 6zellik, unvan veya sahip olduklar1 nesnelerden

56 Emre Yildirim, “Gecekondu Mitolojisinde Inek Saban’in Yeri”, Marmara Iletisim Dergisi, 12, Istanbul, 2007,
s. 231-233.
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olusur. Sembollere kendi anlamlar1 disinda degerler atfedilir. Bu anlamlar degisken olabilir®’.
Sembollergii¢cgosterimiicinsikcakullanilmaktadir. Geleneksel toplumlarigindiisiiniildiigiinde
ekonomik anlamda bir gosterge olarak semboller 6nemlidir. Kirsal toplumda, kentte yasayan
veya calismaya giden bireyden beklenti olusur. Filmde Almanya’da yasayan Memo Mercedes
marka araba ile resim cekilip kdyline gonderir. Bunun iizerine tiim koy halki bir beklentiye
diiser. Oyle ki otorite olarak aga, Memo'nun zengin olup kéyii elinden alacaginin tedirginligini
yasar. Sembolik olarak giicli temsil eden “Mercedes”in olmamas1 Memo’ya karsi tutumlari
aninda degistirmistir. Her koylii ayr1 bir beklenti icine girmistir. Koyilin alt yapisi, cami
masraflari okulun tamirinin Memo tarafindan karsilanmasi beklenir. Tiim beklentiler, sadece
bir resmin sembolik etkisi ile aciklanabilir. Sembollerin toplum icin 6nemi daha filmin basinda
acikca gosterilir. Memo at arabasi ile kdye girince herkesin diislincesi birden degismistir. Koy
halki agaya borg¢larini 6deyemedigi icin sikinti icindedir. Memo’yu bu anlamda bir ¢ikis kapisi
olarak gormektedirler. Temsil glicii ve otorite bakimindan, aganin karsilamaya gelmedigi
fark edilmektedir. Bu durumda Memo kodye gelince karsilamanin hemen ardindan agayi
ziyaret ederek bagliligini bildirmektedir. Resmi iligkiler nezdinde kamusal anlamda iktidar
yapilarina nazaran geleneksel degerler daha baskin bir 6neme sahiptir. Sembolik anlamda
eskiyalik ve cete yapilar1 koy icerisinde jandarmaya gore daha c¢ok saygi gormektedir.
Eskiyalar koye gelislerinde davul ve zurna esliginde karsilanmaktadirlar. Memonun dagdaki
macera ve kahramanliklar1 annesi, karisi ve koylii tarafindan hayranlikla karsilanmaktadir.
Ancak otorite ve saygi iliskisi kent hayatinda dikkate alinmamaktadir. Sehirde Memo ve Siilo
ayni olciide yasama tutunma ¢abasi icindedirler. Kent yasami geleneksel degerlerin 6niine set
cekmektedir.

4.5. Giivensizlik

Modern yasamda kolektif anlayisin zayif oldugundan tutunma c¢abalar1 ise
yaramamaktadir. Bu anlamda kentler birey icin giivensiz bir ortama doéniismektedir.
Bireyler arasi iliskiler, geleneksel yapilarda oldugu gibi degildir. Rasyonel ve bireyci yasam
bicimi kentlere kirsal bolgeden go¢ eden veya herhangi bir sebep ile gelen bireylerin uyum
saglamasini zorlastirir®. Memo’'nun kan davalisi Siilo, Memo’yu hapisten kacirip eskiyanin
paralarini alirlar. Amaglar1 kentte yasam kurmak ve ailelerini sehre getirtmektir. Fakat bu
surecte kent yasamina duyulan giivensizlik goze ¢arpar. Memo ve Siilo ¢anta dolusu paray1
hem birbirlerinden ve cevreden korumak icin siirekli teyakkuz halindedirler. Siilo, parayi
seven kurnaz yapida biridir. Memo ise tam manasi ile kirsal kesimin saf insanidir. Kolayca
kandirilabilen saf bir karakterdir. Kentte yasamasina ragmen hayal diinyasi kdy ile sinirhdir.
Memo kentte duygusal iliskiler ile yasarken Siilo bireyci, kurnaz bir kisiliktir. Abartili sekilde
eglenir, gezer, bol bol bahsis verir, liiks otellerde kalir. Kimseye glivenemez ve tedirgin bir
sekilde kentte tutunmaya ¢alisirlar. Hatta kentyasaminda birbirlerine de giivenmemektedirler.
Para cantasini ikisi de tutarak giivenligini saglamaktadirlar.

¢/L9/-8SP¢ :NSSI-3

57 AnthonyGiddens, a.g.e., s. 57-58.
58 MaxWeber, vd. Sehir ve Cemiyet, yay. haz. Ahmet Aydogan, Istanbul, 2000, s. 189.

Journal of History and Future, August 2017, Volume 3, Issue 2 DERGI




ikl Journal of History and Future, August 2017, Volume 3, Issue 2

Sonug¢

Bu c¢alismada geleneksel degerlerin kusattigt kirsal toplumlarda gergekgilik
akiminin bir 6rnegini temsil eden “Davaro” filmini islevselci bir yaklasimla sosyolojik
analizi yapilmistir. Toplumda geleneksel diizeni korumaya calisan tiim pargalar ile isleyisi
bozacak tutum ve davranislar sergileyen uyumsuz bir parca dikkat ¢cekmistir. Baslangicta
mevcut durum, bilimsel anlamda karsilik gelen islevselci yaklasim ile ele alinmistir. Filmde
konusu gecen iki farkli durusun miicadelesi donemin sartlar1 ve degerlerini dikkate alarak
degerlendirilmistir. Bunlarin yaninda diizene karsi durusu ile dikkat ¢eken Kemal Sunal’'in
yasami ve sanat¢l Kisiligi de filmi analiz etme noktasinda etkili olustur. Sunal’in (filmde)
geleneksel diizen ile miicadelesi, diizenin isleyisini siirdiirmek icin direnisi islevselci
kuram temelinde incelenmistir. Filmde gerceklesen olayalar ve bu olaylara karsi toplumsal
tepkiler muhafazakar temelde gerceklesmistir. Toplumda mevcut iktidar iliskilerini sarsici
dontisiimler engellenmistir. “Davaro” filmi, geleneksel yasamin hiikiim stirdiigii bir toplumda
mevcut yapiy1 ayakta tutmak i¢in toplumun tiim parcalarinin uyumlu sekilde islevselligini
muhafaza edip devamliligini saglayan yasam bi¢iminin énemli bir 6rnegini olusturmustur.
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