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0z

Bu ¢aligma, Giilay Karakus’un “Bir Yol Hikayesi: Esik” adl1 kisisel sergisini imgeler {izerinden bir okumaya tabi
tutmaktadir. Karakus’un eserlerinde insanin bireysel arayislari, kendisini kesfetme arzusu belirgin bir olgu olarak
karsimiza ¢ikar. Nesneleri odaga alan sanatgi, yine bu nesneler {izerinden insanin i¢ diinyasina ayna tutmaya ¢aligir.
Sanatginin eserleri, insanligin ortak hikayesi iizerinden anlam kazanir. Insanligin ortak hikayesini sanat {izerinden
yorumlama ¢abasi, giilii bir estetik kaygi iizerinden yapilanmistir. Modern zamanlar; hayati pargali, birbirinden
kopuk anlara doniistiiriip belli kaliplar dayatirken Karakus, insana farkli bir alternatif sunar. Sanatci, insana
geemesi gereken/ gegmek zorunda oldugu esikleri hatirlatarak adeta zaman dongiisiindeki siiregenligi dondurur.
Insan1, dondurulan ve ayrintilari yok edilen zaman kavrami iginde gegmisi ile an ile ve gelecege yonelik tasarimlari
ile bas basa birakir. Bu makalede “Bir Yol Hikayesi: Esik™ sergisi; cocuk-oyun, besik, bavul ve tabut imgeleri
iizerinden analiz edilmeye calisilmistir. Sergide yer alan nesnelerin se¢iminde, insan yasamindaki esiklere referans
dikkat ceker. Kisisel ve kolektif bellegin izlerini tasiyan isler, anin farkli siirecleri {izerinden ¢esitli okumalar
sunmasi bakimindan énem arz eder. Makale nitel arastirma yonteminin olanaklar1 déhilinde gerceklestirilirken

serginin olusum agamasi, ¢aligmalarin iiretim siireci ve sergileme bi¢imi hakkinda sanat¢inin goriislerinden
faydalanilmgtr.
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AN EXHIBITION, AN IMAGE: "A ROAD STORY: THRESHOLD"
Mehmet Bakir SENGUL!

ABSTRACT

This study reads Giilay Karakus’s solo exhibition “A Road Story: Threshold” through images. In her works, the
individual pursuits of human beings and the desire to discover themselves appear as a prominent phenomenon.
Focusing on the objects, the artist mirrors the inner world of humans through these objects. The works of the artist
have the meaning of the common human story. Her struggle to interpret the story through art shows a strong
aesthetic concern. While modern times transform life into fragmented and disconnected moments and impose
certain patterns, Karakus offers humans a different alternative. The artist almost freezes the time continuity loop
by reminding people of the thresholds that they must/have to cross. She leaves people alone with their past, present,
and future designs within the concept of time, which is frozen and its details are destroyed. In this article, “A Road
Story: Threshold”; it was tried to be analyzed the images of child-play, cradle, suitcase and coffin. In the selection
of objects in the exhibition, reference to thresholds in human life draws attention. Works that bear traces of personal
and collective memory are important in that they offer various readings through different processes of the moment.
While the article was carried out within the possibilities of the qualitative research method, the artist’s opinions
were used about the formation phase of the exhibition, the production process of the works and the way of display.
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Bir Sergi, Bir Iimge: “Bir Yol Hikéyesi: Esik”

1. GiRiS

Sanatin insan hayatinin bileseni olarak belirmesi insanlik tarihi kadar eskidir. Avlanmak istenen hayvanlarin
magara duvarlaria resmedilmesi bir gii¢ gostergesi veya sonraki siirecler i¢in kolaylastiric bir durum olarak
diisiiniilmiistiir. Dogadaki nesnelerin taklit edilmesi seklinde belirmeye baslayan sanat iiriinleri zamanla kendine
ait bir form kazanmstir. Uretimler; zaman icerisinde renkler, taslar, madenler iizerinden daha farkli nesnelerle
gesitlenmistir.

Sanatsal eserlerin deger gérmeye bagladig: ilk zamanlarda ait olunan medeniyete ait kiilt unsurlarin, 6liimsiizliik
diisiincesiyle, kigisel alanda/ sanatgr muhayyilesinde yeniden sekillenmesi sanata kimlik kazandiran temel
durumdur. “Imgelerin olanakli kildig1 diinyalara duyulan baghiligr” (Burnett, 2018, s. 77) belirginlestiren sanatsal
diisiiniis, zaman icerisinde bir gelenek insa ederek gelisimini siirdiiriir. “Sanat olgusunun siirekli devinimi devam
etse dahi sanat alaninda tarih boyunca siiregelen bir¢ok {islup ve bigim anlayisi, yapim teknikleri (6rnegin tas
yontusu) ve de sanat alanindaki bir¢cok tema her daim gegerligini korumakta ve giinlimiizde de halen
uygulanmaktadir” (Sari, 2018, s. 132). Buradan hareketle denebilir ki maddi bir ihtiyacin simgesi/ araci olarak
goriiniirlik kazanan zanaat, zaman icerisinde ger¢ek kimligini kazanarak sanat/ amag haline gelmistir.

Insanin gizme pratigine dair iiretim ge¢misi soze dair iiretim gegmiginden daha eskiyse de soziin varligiyla gizim
pratigi ve diger zanaatlara dair iiretimler genelleserek sanatsal bir form kazanmustir. “Iyi boyanmis bir havug
resminin bir devrimi kazanmak i¢in yeterli olabilecegini sdyleyen Langlois’dan bir elmayla Paris’i sasirtmak
isteyen Cezanne’a kadar bircok sanatci bu yaklasim tizerinden degerlendirilebilir” (Umay, 2016, s. 1009).

Platon’a gore sanat, mimesis/ yansitma iken Aristo’ya gore ise taklittir. Sanatin ne olduguyla ilgili bir¢cok tanim
yapilmistir. Sanat; sanatg1 eli ya da muhayyilesiyle bir nesne ya da diislincenin estetik bir kaygiyla bir nesne, s6z
ya da isitsel bir formla insa edilmesidir. Sanat¢1 da sanatsal kaygisi dolayisiyla diger insanlardan farkli, olagandisi
bir duyarlilik iklimine sahip insandir. Onun duyarliliklar1 olagan olmasa da insanidir, evrenseldir. Bir eser,
mekandan bagimsiz olarak, olusturulduktan/ bittikten sonra bile yeni giizellikler ve yorumlarla kesfedildigi i¢in
sanat eseri unvani almaktadir. Bu da sanatin “sadece yaratim degil ayn1 zamanda iletisim” (Read, 2020, s. 75)
oldugunun da gostergesidir.

Sanatsal her aktivite, temelde sanatginin ortaya koydugu iirlinle anlam kazanan bir eylemdir. Sanatin eylemsellik
hali, sanat¢inin icsel halinin digariya aksi {izerinden yapilanarak goriiniirliik kazanan bir durumdur. Burada
alimlayicinin pozisyonu da 6nem arz eder. Tarih boyunca iiretilen tiim sanat tiriinlerinin hitap ettigi alimlayici bir
kitle olmustur. Tiiketen izleyici aynm1 zamanda iireten sanat¢inin imgelemine/diisiiniis bicimine de miidahale
etmektedir ve siire¢ bu karsilikli etkilesim iizerinden sekillenmektedir. Izleyici, sanatsal iiriiniin artik 6nemli bir
bilesenidir. Hatta “modern sanat yaklasimlarinda, esere sadece sanatcinin degil, izleyicinin de imza attifi
sOylenebilir (Dilay & Tiirkdogan, 2022, s. 129). Siiphesiz ki bu durum, sanat, sanat¢1 ve izleyici arasinda bir
etkilesimi zorunlu kilmistir.

fletisimin dogal bir sonucu olarak izleyici, sanat eserinde kendisini etkileyen nedenlere odaklanarak bunlari
anlamaya c¢alisir. Anlamlandirdigi her olgu, bir yandan kendisini zenginlestiren bir nedene doniigiirken sanat
eserine de derinlik kazandiran bir olguya doniisiir. Sanat eserindeki bu ortiik zenginligin agiga ¢ikmasi igin de
sanat alimlayicisinin yiiklenmesi gereken bazi sorumluluklardan s6z edilebilir. Bunlarin en basinda onun “siyasal
ve kiiltiirel meselelere tarafsiz bir gozle bakabilmesi” (Uca, 2017, s. 29), ekonomik bagimsizliga sahip olmasi
gelmektedir. Zira sanat alimlayicis1 olmak zorunluluktan ziyade bir tercihi ifade eder. “Sanata ilgi duymak ve
sevmek bireyin kendi tercih ettigi 6zgiirliik bicimidir” (Erdiren, 2021, s. 79). Tiim bu olgularin bir araya gelmesiyle
sanat adina bir ‘deger’ olgusundan soz edilebilir. Bu deger de; “tiim karsit kavramlarin, insanin algiladig1 ve
algilatmaya galistig1, yapita yiikledigi, sanat¢1 ve izleyicinin uyumlu birlikteligi ile” (Boztas & Diiz, 2013, s. 2)
0zgiin bir kimlik kazanarak gerceklesir.

Sanatsal yaratim; diisiiniis biciminden ele alinan konunun igerigine, kullanilan malzemeden uygulanan teknige pek
¢ok pratigi icine alan ¢ok yonlii bir {iretim bigimidir. Her sanatsal tiiriin kendisine gore ayirt edici bir tarafi vardir.
Tarihsel siirecte sanatsal iiretim bigimlerindeki degisimin temel belirleyeni ise sanat¢1 muhayyilesini etkileyen i¢
ve dis faktorlerdir. Sanat¢inin duygu ve diis diinyas: gibi i¢ faktdrler kadar i¢inde yasadigi cografya, o cografyanin
sosyo-kiiltiirel yapisi, ekonomik ve politik iklimi gibi dis faktorler de ortaya g¢ikan eserin bigimlenmesinde
belirleyici olmaktadir.

26.10.2022 tarihinde Bitlis’te sergilenen “Bir Yol Hikayesi: Esik”, Giilay Karakus’un yedinci kisisel sergisidir.
Sergi i¢in segilen mekén “sanat yapitinin ‘sanat’ olarak algilanisina engel olusturan her tiirlii 6geyi dislayan”
(O’Doherty, 2019, s. 30) bir karaktere sahiptir. Sergi i¢in 16. ylizyilda insa edilmis olan El-Aman Hani tercih
edilmistir. Bu han, yorede giintimiize kadar ayakta kalan ender yapilardan biridir. Hanin otantik havast ile serginin
vermek istedigi mesaj arasindaki geciskenlik yogun bir sekilde kendisini gostermektedir. Zira hanlarin yolculara
konaklik eden bir mekan olmasi, yol temal1 bu sergide mekan1 da sergiye dahil eden 6nemli bir unsurdur.
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Bu sergide farkli sanat pratiklerinden yirmi bir eserine yer veren Karakus’un, her bir eserini ‘Esik’ imgesi art
alanina yasladig1 goriilmektedir. Imgenin tasidigi anlam bagntilari, yapiti siradan bir gorsel olmaktan Steye
tagiyarak farkli okumalar sunar (Karakus, 2022, s.35). Bu ¢aligmada ‘Bir Yol Hikayesi: Esik’ adl kisisel sergide
izleyicinin imge diinyasina yansiyan izdiigiimler, analitik bir yaklasimla incelenmeye ¢alisilmistir.

Gérsel 1. Giilay Karakus, “Isimsiz-6", 2020, Pleksi Gorsel 2. Gillay Karakus, “Isimsiz-6", 2022, Foto
iizerine dijital baski, 100x 100 cm, (Yiizlesme blok lizerine dijital baski, 100x 120 cm, (Bir Yol
sergisinden). Hikayesi: Ikonik Kirilmalar sergisinden).

Giilay Karakus’la 26 Aralik 2022 tarihindeki bir soyleside, ‘Bir Yol Hikayesi: Esik’ sergisinin ¢ikis noktasi
sanatgmin 2020 yilinda gerceklestirmis oldugu “Yiizlesme” (Gorsel 1) adli sergisinin igeriksel olarak devami
niteliginde oldugunu belirmistir. Kendisine ait Tomografik Portre goriintiilerinden olusan ‘Yiizlesme’ sergisi,
bireyin varlik sorunsali lizerine yogunlasir. Ardindan Mayis 2022°de yine merkeze kendini konumlandirdig: ‘Bir
Yol Hikayesi: Ikonik Kirilmalar’ (Gorsel 2) sergisi ile ayn1 konuya farkli bir perspektiften yaklasan Karakus, bu
defa varligin duygu ve diis diinyasinda yasanan kirilmalar ve kopmalara yogunlasir. Ust iiste bindirilmis fotograf
goriintiileriyle farkli zamanlarda farkli mekanlarda farkli hallerinin bellegindeki izdiigiimlerini yansitan Karakus,
varligin degisim ve doniisiim dongiisiine vesile olan kirilma anlarina odaklanir. ‘Bir Yol Hikayesi: Esik’ sergisi
ise bu kirilmalarin ardindan yasanan doniisiime génderme yapan islerden olusur.

Gérsel 3. Giilay Karakus, Sergi mekdnindan detay, Gorsel 4. Gtilay Karakus, Sergi mekanindan detay,
2022, (Sanatg¢min Arsivinden). Bitlis. 2022, (Sanat¢min Arsivinden). Bitlis.

Sergi mekani, her iki yaninda kii¢iik alanlarin bulundugu bir biiyiik avlu ve bes kiigiik oda ihtiva etmektedir. Biiyiik
avluda Karakus’un bebekliginde ¢ekilmis bir fotograf, tuval bezi iizerine komiirle (Gorsel 7) yorumlanmistir. Bu
¢izim Oniinde seksek oyunu performansi gergeklestirilmis olup oyundan geriye kalan nesneler (Gorsel 3- Gorsel
4) sergi boyunca izleyiciye sunulmustur.
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Gorsel 5. Giillay Karakus, Sergi mekdanindan video Gorsel 6. Giilay Karakus, Sergi mekdnzn'da.n detay
enstalasyonu (detay), 2022, (Sanat¢inin (tuval ¢alismasi), 2022,. (Sanatglnln Arsivinden).
Arsivinden). Bitlis. Bitlis.

Bu genis avlunun iki yaninda yer alan mekéanda video isleri (Gorsel 5) ve tuval resimleri (Gorsel 6) sergilenmistir.
Karakus’un farkli zamanlarda farkli mekanlara farkli yolculuklarmi yansitan video isleri hanin duvarlarma
dogrudan yansitilirken mekanin 16. ylizyildan beri taniklik ettigi yol hikayelerine bir yenisi eklenmistir. Bes kii¢iik
odanin her birinin esigine cam kiriklarindan olusan ve gegisi engelleyecek al¢i kaliplar yerlestirilmigtir. Cam
kiriklar ‘esik’ten gegcisin yaralayan, kanatan, acitan, iz birakan yanlarini diisiindiiriir. Burada ‘esik’ imgesi insan
yasaminda kirtlma yaratan énemli doniim noktalarina gonderme yapar. Karakus, her odaya gerek kendi bireysel
hayatinda gerek genel anlamda insan yasaminda 6dnemli doniistimlerin yasandig: ‘esik’lere gonderme yapan birer
nesne yerlestirmistir. Bu makalede ‘esik’ imgesi baglaminda sergide yer alan besik, tabut, bavul nesnelerinin
kullanildig1 enstalasyonlarin yani sira tuval bezi lizerine komiirle ¢izilmig eski bir fotograf yorumu ve seksek oyunu
performansi lizerine yogunlagilmstir.

2. BiR IMGE OLARAK ESIiK

Bir Yol Hikayesi: Esik sergisi, mekanin birer pargast olan ‘yol’ ve ‘esik’ imgeleri iizerinden kurgulanmustir.
Insanm varolus hikayesi, mekandan bagimsiz degildir. Mekan, insanin en énemli biitiinleyenlerindendir. Hatta
mekan, varligiyla insan1 sekillendiren bir role de sahiptir. Mek&nin bu doniistiiriicii etkisinden dolay1r mekansal
kavramlar insanlik icin, bazen gercek bazen de mecaz anlamda, bir ‘esik’ gorevi gorebilmektedir. Serginin
gerceklestigi tarihi han, kollektif bellegin izlerini tagtyan miisterek kullanim alani olmasi itibariyle mekani serginin
temel unsuru haline getirmektedir.

Esik, neredeyse her kiiltiirde bir sekilde kendisine yer verilen, dnem atfedilen bir kullanima sahiptir. Daha ¢ok, ev
ile iligkilendirilerek diisiiniiliir ve anlam kazanir. Bu yilizden de “esik, bir giivenlik siniridir. Cogu zaman kilitli
kap1 benzeri bir nesne ile ikame edilmektedir. Iceriyi disaridaki tehditlerden korur. Esigin ice bakan tarafi insana
giiven ve huzur ilka etmektedir” (Gokgen, 2019, s. 131). Her ne kadar esik, belirgin bir sinir hatt1 anlami tagisa da
bir gecis anlam1 da tasir. Bu gecis, bir karar anina da gondermede bulunur. Kisinin esik hattina yaklagmis olmasi
artik dncesi ile sonrast igin bir karar vermesi anlamina da gelmektedir. “Igerisi ve disaris1 arasindaki smirin eridigi
mekansal pratik olan esik; pek c¢ok hareketi, sosyal karsilasmay1 ve algi cesitliligini barindiran mimari bir
bulaniklik halidir” (Tung, 2015, s. 27).

Sosyolojik anlamda bir¢ok géndergesi olan esik, sanatsal liretimlerde de karsimiza ¢ikan bir forma sahiptir. Tipki
reel gerceklikte oldugu gibi sanatsal gerceklikte de esik, ayristiric1 bir anlama sahiptir. Ozellikle tasidig1 yogun
imgesel anlama binaen sanatta da dongiisellik {izerinden bir form kazanir. Giilay Karakus da esik olgusu iizerinden
sanatsal gergeklik arayisini yansitmaya calismistir. Tam adi “Bir Yol Hikayesi Esik” olan sergi, yine esik
ekseninde izleyenleri yogun bir imge diinyasina davet eder. Esigin mekansal retorigi sanatsal formun kiskirtici bir
nesnesine doniistiiriilmeye ¢aligilmistir denebilir. Esigin yol ile olan iliskisi ¢ok boyutlu sezgisel bir denklemin
yansiticist olarak okunabilir. Zira esigin ev ile iliskilendirilen giivenlik endisesini yansitma boyutu yol ile
iligkilendirilerek bir arayisin ifadesine doniismiistiir. Yol da bagli basina bir arayis imgesi iken bu durumun esik
ile iligkilendirilmesi esigin ice doniik olan giivenlikli alan1 ile disa doniik olan tehlikelere yakin alani arasinda
belirsizlik tizerinden bir ¢atigma durumunu akillara getirir. Zira yol ve yolculuk imgesi ¢evresinde esige yapilan
vurgu, kalmanin mi1 yoksa gitmenin mi daha giivenli olacagi ¢atismasi s6z konusu edilmistir. Bu ¢atisma halinin
belirmesi bile esigin asildigini ve yolculugun basladigini imler.

Karakus, serginin géndergelerine dair 2020 yilinda yazmis oldugu ‘Simurg Soyleni Uzerine Gérsel Anlatilar’
baslikli tezinden alint1 yaparak giris mahiyetinde kaleme aldig1 metinle izleyicileri kendi hikayesine tanikliga davet
eder:
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“Bir yola ¢ikmak, o yolda olmak, yiirimek, diismek, kalkmak, durmak, bir yerlere varmak ya da higbir
yere varamamak basli bagina “ben’’in varolussal meselesidir ve dogrudan yagsami imler. Bir gezgin misali
yaptigimiz i¢ ve dig yolculuklarla yasami ve kendimizi kesfetmeye cabalariz. Spermin yumurtaya
yolculuguyla baglayan “ben’’in hikayesi fiziksel ve tinsel boyutta varolugsal sancilarla evrilirken birey,
i¢ ve dis yolculuklariyla kendini gergeklestirir. Oyle ki; yolun basindaki “ben”’ ile varilan noktadaki
“ben”’ artik ne madden ne de manen ayni1 degildir. Temas ettigi her gerceklik varilan noktada onu
bambaska bir seye doniistiirmiistiir. Yasami bir yolculuk olarak diisiindiigiimiizde dogumdan 6liime kadar
gegen siirecte gerceklestirdigimiz doniisiim bizim bu diinyadaki yol hikdyemizdir” (Karakus, 2020, s. 27).

Karakus’un da ifade ettigi gibi hayata dair bir ‘derdi’ olan i¢in yolculuk kagimilmazdir. Tam da bu noktada sanat,
hayatin yogun dongiisiinde hayata ragmen/ hayat i¢in yeni bir alan insa etmek, hayati daha yasanilir kilmak i¢in
bir yolculuk olarak diisiiniilmelidir. Sanatsal iiretimde {iriin, sadece bir an’1n degil topyekin bir yasanmisligin bir
ana sigdirilmasidir. Bu durum sanat yapitini zamansal dongiiniin digina ¢ikaran énemli bir gostergedir.

3. BIR RESIM, BiR OYUN, iLK ESiK

‘Bir Yol Hikayesi; Esik’ adli sergi, bir ¢ocuk oyunu performansiyla agilir. Performans, bir yiizey isi 6niinde
gerceklesir. Tki farkli sanat pratigini gocuk ve oyun birlikteliginde izleyiciye sunan Karakus, tuval bezi iizerine
komiirle yapmis oldugu aile fotografi (Gorsel 7) ve bu fotografin dniinde oynanan seksek oyunu performansi
(Gorsel 8) ile kendi icinde farkli anlamlar barindiran bu isleri yeni bir anlam iiretmek {izere bir araya getirir.
Boylece, 6znel bir yorumlamanin iiriinii olan yapitin1 somut bir okumaya agar (De Bolla, 2020, s. 37).

Gorsel 7. Giilay Karakus, Isimsiz, 2022, Tuval Uzerine Kémiir, 250 x 200 cm (Sanat¢min Arsivinden). Bitlis.

Karakus’un 2021 yilinda kaybettigi babasina ithaf etmis oldugu bu sergide babasina ait nesnelerin (kasket, tespih,
fotograf) ve imgelerin kullanimi dikkat gekmektedir. Gorsel 3’deki tavana misinalarla tutturularak sergilenen tuval
bezi iizerine komiir ¢alismasi anne, baba ve ¢ocuk imgelerinin yer aldigi bir ge¢mis zaman fotografindan
yorumlanmigtir. Serginin merkezi noktasina yerlestirilmis olan bu c¢alisma, hemen Oniinde ger¢eklesen
performansla (seksek oyunu) ve sergideki diger tiim islerle dogrudan diyalogdadir. Karakus’la yapilan réportajda
bu ¢alismada fotografin belge ve tanik olma dzelliginden faydalanildigini gérmekteyiz (Erkilig, 2009, s. 78).
Karakus’un c¢aligmay1 siyah-beyaz olarak yorumlamasi, bir zamanlar yasayan babasini siyah bir siliiet olarak
betimlemesi bellekte iz birakan gegmise gonderme yapar.

“Baba, en genis anlamiyla kural, diizen, soy ve soyun devamini, bilinci, tarihi ve atalari1 simgeler. Baba,
aydinlik bilincin mitik ge¢misi ve deneyimlerin dinamik enerjisidir. Bu enerji, insan1 gecmisten simdiye,
simdiden gelecege tasiyarak islevsel bir baglayicilik gérevi iistlenir ve kisinin ruhsal anlamda kendi i¢inde
oturmasini, diinyaya tutunmasini ve tarihsel siireci tamamlamasini saglar. Baba bu ydniiyle insanin
diinyadaki genetik ve kokensel agilimidir” (Sahin, 2009, s. 49).

Bebek Karakus, yasayan anne ile 6lmiis baba arasinda adeta yasam ve 6liim arasinda tekinsiz gibi goriinen ama
son derece konforlu bir yerden Oniinde oynanan ¢ocuk oyunu basta olmak iizere tim sergiyi (yasamini)
izlemektedir. Calisma siyah ve beyaz, yasam ve 6liim, baslangi¢c ve son gibi hayata dair tiim diialiteleri bir arada
sunar.
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Gorsel 8. Giilay Karakus, Seksek oyunu performansi, 2022, E1 Aman Hani. (Sanat¢inin arsivinden). Bitlis.

Karakus kendisiyle yapilan réportajda seksek oyunu performansiyla ilgili soyle der: “Cocuklugumda bu oyunu
oynarken attigimiz tasin bizi, astigimiz karelerin ise yasami simgelediginden habersiz, gocuksu bir umarsizlikla
oyunu kazanmak derdindeydim. Simdilerde ise asilan karelerin ardindan tekrar baslanan yere donmek fikri,
bilgelige giden zorlu bir yolculukla beraber sonsuz yasam dongiisiinii ¢agristirmaktadir. Yagamin baslangicini
hatirlatan bebek ben ve aramizda olamayisiyla 6liimii hatirlatan babamin ayni karede yer aldigi ¢izim, tipk: seksek
oyunundaki gibi baglangi¢ ve bitimi bir arada sunar. Bu diialite ise insana dair tiim zitliklari akla getirebilir. Tuval
bezi lizerine kdmiirle yapmis oldugum is igin sectigim malzeme tam da bu ¢eliskinin izlerini tagir. Kullandigim
komiir, yanmig bir odun pargasidir. Bu odun pargasi, yanarak yeni bir seye doniisen ve bu doniisiimiin ardinda
temas ettigi her seyde iz birakan agacin hikayesini de biinyesinde barindirir”.

Insanin erginlenme asamalarmin yerine de diisiiniilebilecek olan oyun, bireysel erginlenme siirecinin ancak yine
arayisla nihayete erebilecegine de gondermede bulunur. Hayat agaci tesbihi tizerinden bakildiginda seksek oyunu
bir biitiinsellige vurgu yapmaktadir siiphesiz. Oyunun en belirgin tarafi ¢izgilerle olugturulmus sinirlaridir.

Gorsel 7°deki ¢izimin insa siireci ile sanat¢i muhayyilesindeki zaman ustalikli bir sekilde anakronik bir diizleme
tasinmustir. Fotograf ¢cekimi esnasinda var olan baba figiirii, ¢izim esnasinda yoktur ancak sanat¢1 babaya iliskin
detaylar1 kaldirarak zamani daha ileri bir noktaya tasimigtir. Baba yokken dahi gorsel anistyla ¢ocugun koruyucusu
olmaya devam edecektir. Olmiis babanin koruyuculuk durumunun gercekligi olmasa da ¢ocuk agisindan babanin
“karaltis1” bile yetecektir. Zaten resimdeki baba figiiriiniin gélgesinin de ¢ocuga dogru simetrik bir sekilde olmasi
bunu gosterir.

Siliiet seklinde gosterilmig baba figiiriine ait detaylar betimlenmemisse de ¢izim yiizeyindeki keskin siyah leke
gibi babayla yasanmigliklarin izleri bellekte kayitli olarak kalacaktir. Cocugun cinsiyetindeki belirsizlik, onun
durumunun da belirsiz oldugunu sezdirir. Cocuk, siyah saglariyla babay1 animsattig1 igin erkek, yiiziiniin diger
kisimlarindaki flulukla da kizdir. Belirsizlik hali, ¢cocuk i¢in hayatin sonraki asamalarinda netlesecektir. Bu durum
¢ocugun hayatindaki en 6nemli esik olacaktir. Zira hayatin eril kosullar1 cocuk i¢in cinsiyetine gore sekillenecektir.
Hayatin kendisi eril bir yapiy1 ya da modern zamanlarin bireylerini yalniz bir hayata zorladigi tizerinden bir okuma
yapildiginda her iki durumda da siyah renk olumsuz bir diizene géndermede bulunur. Zira ¢ocuk, modern hayatin
yalnizlastirici dayatmasi karsisinda eril yapida kendisine en 6nemli dayanak olacak olan babasindan mahrum
olarak esikleri gegmek zorundadir.

Resmin perspektifinden ¢ocugun bakislariin izleyenlere doniik oldugu anlagilmaktadir. Dolayisiyla gocuk, hem
pozisyonu hem de bakislar1 itibariyle izleyicilerle etkilesim halinde olan en Snemli figiirdiir. Bu da hem yas
itibariyle hem de pozisyon itibariyle ¢ocuk ve seksek oyunu arasinda bir bag oldugunu imler. Dikkat edilirse oyun
alani siyah renkle olusturulmusken ¢izgiler beyaz renktedir. Oyun alani ya da zemin, siyah olmasi itibariyle hayati
ve hayatin barindirdig1 olumsuzluklart akla getirir. Oysa ¢ocugun gececegi esikler beyaz renklerle gosterilmistir.
Siyah zemin, ¢ocuk i¢in, esikler karsisinda dezavantajli durumlara karsilik gelirken beyaz ¢izgiler, asilan esiklerle
umut edilene yaklagma fikrini diisiindiiriir. Ancak yine de tiim esikler beyaz renktedir ve bu da her nasil olacaksa,
¢ocugun esikleri asma noktasinda ciddi bir sans1 oldugunu gosterir. Her beyaz esik agiminda karsisina yeni bir esik
cikacak ve sonrasinda baska bir beyaz esikle karsilagacaktir. Bu dongiide esiklerin onlari agma cesareti
gosterenlerce asilabilecegi izleyicilerin bilingaltina kodlanmis olur. Karakug’un siyah beyaz gibi iki ana renk
iizerinden bu denli imgesel bir goriintii olusturmasi oldukca dikkat ¢ekicidir.

B —————————————
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4. BESIK

Besik, hemen hemen her kiiltiirde karsimiza ¢ikan bir objedir. “Bebegin yatirildigt yataktir; sanatsal sembolizmde
ise ana rahmidir” (Kogak & Giirgay, 2017, s. 4). Cocugun daha giivenli, konforlu bir uyku i¢in igine konularak
genellikle uyutuldugu besik, sadece ¢ocuklarla 6zdeslestigi i¢in sempatik bir objedir. Bu objenin ¢ocukla
iliskilendirilmesi, kendisinden ziyade ifade ettigi anlamsal derinlikten kaynaklanir. Bu yilizden de kiiltiirlerdeki
varliginin yaninda sinema, tiyatro, resim gibi daha bir¢ok farkli alanda kendisine atifta bulunulmustur. Besik
iizerinden olusturulan anlamsal iliski, gecmisten beslenen simgesel degerlere de atifta bulunur. Cocuk, insanligin
gelecegini simgelerken besik de bu simgesel degerin mekanidir.

Karakus, sergisinde sadece belli bir kiiltiire ait degil biitiin insanligin ortak degeri olarak diigiiniilebilecek bir nesne
olan besige (Gorsel 9) yer vermistir. Bu yolla, insanligin gelecegini simgeleyen ¢ocuklarin sadece varliklartyla
bile insanliga dnemli bir esik atlatti§in1 animsatir.

Gorsel 9. Giilay Karakus, Besik, 2022, Ahsap, (Sanat¢1 arsivinden). Bitlis.

Sergide sadece tek bir besige yer verilmistir. Dolayisiyla burada besigin anlattiklarindan ¢ok anlatmadiklari
iizerinden bir okuma yapmak gerekir. Besik, ister sozciik ister gorsel bir nesne olarak diisiiniilsiin onunla ilgili ilk
akla gelecek olan anne figiiriidiir. Besik ve anne arasinda dogrudan bir iliski s6z konusudur. Tiim kiiltiir ve dinlerde
dogurganlig1 dolayisiyla kadin veya anne, 6liimsiizliigii simgeler. Kadimin bu 6zelligi, insan tiiriiniin devami i¢in
asilan en Onemli esiktir denebilir. Yine Karakus’un esik ve besik sdzciikleri arasindaki ses benzerligini de bu
amagcla ¢ok giizel bir sekilde yakalayip kurguladig goriiliir. Besikten gegen ¢ocuk/ bebek insanligi kirtllgan olan
en onemli esikten gecirmis olacaktir. Yine besik ve esik sozciikleri, hem anlamsal hem de yapisal olarak, “es”
sozcligiinii de akillara getirmektedir. Bu yolla basarili bir sekilde anne ve ¢ocugun yanindaki baba figiirii
diistindiirilmiistir.

Besigin merkeze alindig1 bu yerlestirmede ¢agrisim yapan bir diger husus da yerlesik hayata yapilan gdndermedir.
Genellikle kirsal kesimlerde ahsap ya da metalden yapilan sabit besikler yerine el dokumasi besikler kullanilir. Kir
yasami i¢in bu tiirden bir besik daha islevseldir. Ancak gorseldeki besik, ahsaptandir ve belli bir estetik hassasiyet
de barindirmaktadir. Bir biitiin olarak besik, orantili bir yapidadir ve kendine has bir karakter gosterir. Ayrica el
isciliginin bir iirtinii olan besigin fabrikasyon olmamasi da 6nemlidir. Fabrikasyon olan besik, besigin islevinden
ziyade “yaraticiligl yok ederek” (Ersoy, 2016, s. 118) ekonomik hiyerarsiye dair vurguyu one g¢ikarmaktadir.
Karakus, bir zanaatkar elinden ¢ikma besigi tercih ederek besik {izerinden ¢ocuk ve ebeveyn sicakligini ya da bir
aile i¢in ¢ocugun ne denli 6nemli oldugunu odaga almistir. Zira mikro 6lgekte de bir aile, kendilerinden sonra
¢ocuklariyla var olacaktir. Karakus, besigi bos gostererck bu olgulari zitliklar {izerinden basarili bir sekilde
diisindiirmiistiir.

Bos besik, aile olmak i¢in ¢ocugun ne denli nemli oldugunu imleyen bir esiktir. i¢inde cocuk olmayan besikte
yorgan ve dosek gibi besigin diger tamamlayici pargalarina da yer verilmemistir. Bu noktadan sonraki taniklik,
her izleyici i¢in degiskenlik gosterecektir. Kisaca Karakug ve eseri arasindaki etkilesimin bittigi noktada eserin
simgesel hikdyesi devam etmis ve boylece 6zgiin bir yapit ortaya ¢ikmistir denebilir.
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5. BAVUL

Cogunlukla “bavul, gidisin, yolculugun ve vedalagsmanin ilan1 gibidir” (Giilerce & Duman, 2021, s. 182). Bu
yiizden de bavul, simgesel olarak hiiziinlendiren bir esyadir. Hiiziinlii bir baglangicin bileti gibidir. Cogunlukla ait
oldugumuz kentten; mekéndan misafir ya da kalici olarak baska bir yere ya da mekéna gitmek i¢in kullandigimiz
bir egyadir. Kendisi bir esyayken i¢inde de bize ait, bizi temsil eden esyalar tasir.

| AT =

Gorsel 10. Giilay Karakus, Bavul, 2022, Ahsap, (Sanat¢inin arsivinden). Bitlis.

Serginin en garpici yerlestirmelerinden biri de bavuldur (Gorsel 10). Bizi bavul kadar kendisine ¢eken, kendisiyle
0zdeslestiren bagka bir nesne yoktur. Diger nesnelerin kimisi yasamimizda 6nemli bir karsiliga sahip olmayabilir,
eksikligi ya da ¢agrisim degeri ¢ok smirh bir diizeyde olabilir. Cagrisim degeri az dahi olsa bir anda bir bavul
karsisinda olmak, bizde bosluk duygusuna yol agmaktadir.

Giilay Karakus, imge yogunlugu maksimum diizeyde olan bir nesneyle bizi adeta esikleri gegmeye davet eder.
Bavul; kisiligimizin, kimligimizin tamamlayic1 bir pargasi olarak karsimizda durmaktadir. Siz mi bavulu yolculuga
hazirlamigsiniz yoksa bavul mu sizi yolculuga ¢ikarmakta? Bu soruyu/ sorunu ¢ok giiclii bir sekilde hissettiren
Karakus, yolculugun ya da esigi gecmenin neredeyse bir zorunluluk oldugunu duyumsatir. Bavul karsisinda/
bavula bakarken esigi gectiginizi, yolculuga basladigimizi ve ait oldugunuz mekindan uzaklasarak ona
yabancilagtiginizi hissedersiniz. Dolayisiyla bavul, hem fiziksel hem de metafizik bir anlama ve ikonik bir degere
sahiptir.

Bavula bakarken kim oldugumuzu sorgulama geregi hissederiz. Bavul, simdiye kadar neden yolculuga
¢tkmadigimizi, kaybettigimiz her ne ise onu aramak i¢in neden ge¢ kaldigimizi bize sorar gibidir. Zira o,
yapacagimiz yolculugun fiziksel bir yolculuktan ¢ok daha fazlasi oldugunu hatirlatan bir degere sahiptir. Clinki
bavulda gozle goriilemeyen farkli bir derinlik de vardir. Bavulda sadece kisisel anlamda esyalarin disinda bir de
kiiltiirel degerlerimiz de vardir. Bizi biz yapan maddi ya da manevi her seyimizi onun i¢ine koymak durumundayiz.
Yapacagimiz yolculuktan bir beklentimiz oldugunu bize hissettirir. Dolayisiyla bavul ayn1 zamanda umudun da
yerine gecer. Bize agilamaya calisti§1 umut; bizi ayakta tutan, bizi gegmisimize baglayan degerlerimizi simgeler.
Zira gececegimiz esikte gecmisimizle yegane bagimiz bavuldur. Kim bilir i¢ine koymak isteyip de, yer
olmadigindan, koyamadigimiz daha ne ¢ok seyimiz vardi! Karakus, icini géremedigimiz bavulda icinde olan
esyadan daha fazla i¢inde olmayan/ sigmayan esyalar1/ yasamlar1 diisiinmemizi saglayarak esigi gecmenin riskli
ve bir o kadar da kigkirtici oldugunu diigiindlirmiistiir.

Karakus, bavulu siginacak yeri olmayan bir insanin siginacagi bir mekan gibi diigiindiirmiistiir. Tipki ev gibi bavul
da igindekilerle bizi koruyacak emniyetli bir yere tasiyacaktir. Gittigimiz yerde bavuldaki esyalara ihtiyag
duymayacagiz. Ancak gittigimiz yerde yabancilik gekmemek adina bavuldakilere ihtiyacimiz vardir. Ciinkii bavul,
adeta bir sahsiyet kazanarak en yakin sirdagimizdir artik. Gittigimiz yerde yabancisi olmadigimiz, her zaman
yanimizda olmasini istedigimiz, géz 6niinde tuttugumuz yol arkadasimizdir.

Yol, yolculuk ve esik olgularini odaga alan ve bu olgularin zaman kavramiyla irtibatli oldugu gbéz Oniine
alindiginda Karakus’un gorseldeki bavulu zamanla irtibatlandirmadan sahneye yerlestirmis olabilecegi miimkiin
goziikmemektedir. Bavulun hazirlanmasi dar bir zamanda olmugsa muhtemelen o yolculuga eksik ¢ikilacaktir. Ya
da sabahin erken saatinde birilerinden kagarak, gizlice yola ¢ikilacaktir. Zaman kavramiyla irtibatlandirilan
anlamsal iliski cogunlukla hiizlinli bir hikaye ag¢iga ¢ikarmaktadir.
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Nihayetinde karsimizda bir doniis bavulu olmasi da ihtimal dahilindedir. O zaman da ¢ogunlukla kavugma, seving
ve 6zlemden beslenen coskun bir atmosfer s6z konusudur. Bavulun yolunu goézleyenler de muhtemelen beklenti
iginde olan, hayatlarini tiimden degistirecek umutlar1 olan akrabalardir. Dolayistyla fiziki olarak bavulun kendisi
umut olgusunu imlemistir denebilir.

Sergide bavul tizerinden kurgulanmis yogun simgesel atmosferden ¢ikmak/ kurtulmak i¢in bagka bir imgeye
yonelme geregi duyariz ancak hemen sonrasindaki gorselde esikte bizi bir siirpriz beklemektedir.

6. TABUT

Sergide yer alan diger bir nesne de tabuttur (Gorsel 11). Bilindigi iizere tabut, dogrudan dogruya 6liimii simgeler.
Diinyadaki hayatin bittigini, inan¢ sahibi biri i¢gin ise yeni bir hayatin bagladigimni ifade eder. Nasil algilanirsa
algilansin tabut, 6liimle esdegerdir ve iirkiitiicii bir gondergeye sahiptir.

Gorsel 11. Giilay Karakus, Tabut, 2022, Ahsap, (Sanat¢inin arsivinden). Bitlis.

Sergide ansizin bir tabutla karsilasiriz. Bu ani gelisen durum, 6liimiin de birdenbire gelecegini imler. Bakigimiz
aninda her ne kadar tabutun i¢inde degilsek de mutlaka bir giin bizi de i¢ine alacaktir. Dolayisiyla bu tabut
karsisinda izleyicinin kendi &liimiinii diisiinmemesi miimkiin degildir. Oliim ile ilgili oldukca garip diisiincelerin
kargisinda buluruz kendimizi. Kendi 6limiimiizli diisiiniirken aslinda canliyiz. Bu canlilik hali bile tirkiitiictidiir.
Oliim ile ilgili diisiindiigiimiiz higbir seyin gercekligi s6z konusu olmayacaktir. Ciinkii 6liim varken biz
olmayacagiz. Bunu bilmemize ragmen 6liim diislincesi, tabut karsisindayken tiim benligimizi esir almis gibi
hissederiz.

Hayatin her aninda, her agsamasinda adil olmayan durumlarin varlig1 bizi savunma pozisyonuna iter. Ancak tabut,
bize 6liim kargisinda herkesin esitlenecegini gosterir. En giiclii, en kudretli olanlar bile tabutun igine girecek ve en
fakir, en gariban insanlarla esitlenmis olacaktir.

Tabut; herkesin bireysel hikayesini, agmasi gereken esigi somut bir diizleme tagimaktadir. Bu, o kadar zorunlu bir
esiktir ki agmak ya da asmamak gibi bir tercih hakkimiz yoktur. Nihayetinde o esik asilacak ve biz de herkes gibi
hikayemizi noktalamis olacagiz.

7. SONUC

Sanat, kisisel hassasiyetlerin, duygularin 6zel bir ritimle harmanlanmasi neticesinde varlik bulan verimlerdir.
Kisisel olanin sanat eliyle evrensel bir nitelik kazanmasi durumu s6z konusudur. Bunun i¢in de bir sanat eserinden
etkileyici bir kimlige sahip olmasi beklenir.

Esik olgusu, her ne kadar giincel bir olgu olsa da sozciigiin nesnel anlami, yerini daha ¢ok mecaz olan anlama
birakmistir denebilir. Nesnel anlamdaki esigin modern hayatla pek bir bagi oldugu sdylenemez. Bu zitliga ragmen
Giilay Karakus’un, kisisel sergisine mekan olarak segtigi yerin tarihi bir han olmas1 dikkat ¢eker. Zira bir yagam
alan1 olarak han; aslinda kocaman esigiyle tamamlanan, yigmla tarihi hadiseye, hikayeye konu olan bir yerdir.
Dolayisiyla ‘Esik’ sergisi, sergilendigi yer itibariyle ve igerigiyle mesajini bagarili bir bigimde yansitmistir.

Karakus, “Bir Yol Hikayesi: Esik” adli sergisini, serginin adina uygun bir formla kurgulamistir. Esik olgusunu,
¢oklu bakis agistyla ele almis ve izleyicinin imge diinyasi iizerinden bir gergeklige ulagmaya caligmistir. Herkesin
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hikayesindeki farkliliklar, olgular1 degerlendirme perspektifini belirlediginden farkli gorsellerde paydashigi
yakalamak estetik bir duyarlilikla miimkiindiir. Karakus, her ne kadar isimlendirmeler {izerinden izleyicilere
duygudaslik yapabilecekleri bir kolaylik sunmussa da imgeler ve imgeler arasindaki derinlik tamamen izleyicilerin
birikimleriyle, yasadiklartyla biitiinleserek anlam kazanir. Bir baska ifadeyle gorsellerdeki imgesel derinlik,
izleyiciler i¢in kigisel bir alan birakmig ve izleyicilerin kendilerini sorgulamalarina, arayislarina, esikleri agma
azimlerine kap1 aralamistir. Hatta Karakus bu durumu, adeta bir zorunluluk olarak kigkirtmaktadir.

“Bir Yol Hikayesi: Esikte yasamin farkli donemlerine ait dnemli esikleri farkli imgelerle destekleyen sanatei,
hayatimizin kiyisinda kalan kimi olgularin aslinda her zaman yanimizda/ yakinimizda oldugunu sezdirerek igsel
yolculugumuzda yaslanmamiz gereken dinamikleri bize hatirlatmaktadir. Bunu kisisel hikayemizin basladigi
andan sonlandig1 ana kadar olan kesitleri hatirlatan sira dis1 imgelerle desteklemistir. izleyicilerin, hayatlarmin
sonraki donemlerinde sergideki nesnelerle yeniden karsilagmalar1 halinde temsiliyet giicii olan bu imgelere kars1
i¢ diinyalarinda bir kirilma yasayacaklari soylenebilir.

Giilay Karakus, kiiltiirel kodlariyla sekillendirerek/ yorumlayarak insa ettigi eserlerine yogun anlamlar yiiklemis
ve bu yolla izleyicileri kompozisyonun bir pargasi yapmay1 basarmistir.
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CALISMANIN ETiK iZNi

Yapilan bu ¢alismada “Yiiksekogretim Kurumlar1 Bilimsel Arastirma ve Yayim Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel Arastirma ve Yayimn
Etigine Aykir1 Eylemler” baglig1 altinda belirtilen eylemlerden hicbiri gerceklestirilmemistir.

Etik kurul izin bilgileri
Bu arastirma i¢in etik kurulu onay1 gerekmemektedir.

ARASTIRMACILARIN KATKI ORANI
1.yazarin aragtirmaya katki oran1 %100,
Yazar 1: Literatiir tarama, arastirma, bulgulama ve sonuglar

CATISMA BEYANI
Arastirmada herhangi bir kisi ya da kurum ile finansal ya da kisisel yonden baglant1 bulunmamaktadir. Arastirmada
herhangi bir ¢ikar ¢atigmast bulunmamaktadir.
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