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Ayta¢c OREN !

Oz

Cagdas Ingiliz edebiyatinin 6nemli isimlerinden Peter Ackroyd’un kurmacalarinda edebiyatla 6riilii
mekansal bir bellek 6ne ¢ikar ve mekan olarak kendi ge¢misi ile bir sehir ve onun yarattig
karakterler kurmacalarinda gegmis ile simdi arasinda kurulan bir bagla varlik kazanir. Bu baglamda
onun ilk ama ayni zamanda sonraki eserlerinin bir prototipi olan Londra Yamnwyor, farkli bolim
agilislari ile kiigiik hikayelerden ana bir hikayeye yol alir. Her boliimle her bir kurmaca karakterinin
Londra yasamu, bilingli bir sekilde mercek altina tutulur. Kitabin olay orgiisii, her bir olayin diger
bir olayla goriinmeyen veya 6nemsiz gibi goriinen etkili bir iligkiler biitiinii tizerine kurulur. Farkl
ve ilging karakterler, yiizyillar 6tesindeki yazar ve eserlerinin hala yankilandig1 Londra'nin gizemli
gecmisine kok salarak hayat bulmus gibidir. Bunlarin icinde Cambridge’de akademisyen Rowan
Philips, Ackroyd'un o&zellikle kurmaca iginde oynadigr ve boylelikle dikkat gektigi bir ana
karakterdir. Rowan, 1666 meshur Londra Yangini'nin hala sénmeyen bir atesi olarak okur karsisina
¢ikar ve goriinen kisiliginin gerisinde goriinmeyen giiglii bir iist kimlikle diger karakterler tizerinde
baskindir. Onun, her bir karakterin yasamina gizli ve dolayl1 ama ayn1 zamanda olumsuz ve kasith
bir etkisi vardir. Bir tarafta basarili, entelektiiel, alamina hakim ve gelecegi parlak akademisyen
Rowan diger tarafta da Londra’da cinsel hazlariin pesinde kosan, erkek diiskiinii, yalanci, farkl
rollere kolayca biiriinebilen, toplumsal sorumluluk ve merhametten yoksun, kisacasi insani
degerlerin yozlastig1 bir Rowan vardir. Rowan’in bu ikinci ama asil kisiligi, Cambridge’den daha
¢ok Londra’da depresir ve Londra gibi aydinhigin yarattign korkung karanligin temsilcisidir.
Ackroyd, bu siradis tiplemesi ile toplumda yer edinmis {iniversite ve akademisyen bakisini adeta
yikar ve onun yerine agik hava hapishanelerine benzettigi bir tiniversiteyi ve bilgiyi vampirce emen,
kendi haz ve doyumu igin her seyi yapa(bile)n bir tiplemeyi koyar. Edebiyatin aliskanlik kirma
islevini ustaca kullanan Ackroyd, giiniimiiz akademisyen kimligini farkli u¢ noktalara cekerek
sorgular ve kurmaca yoluyla insanlarin goziindeki saygin ve imrenilen akademisyen algisini

derinden sarsmaktadir.
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Academician Typology in The Great Fire of London by Peter Ackroyd
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Abstract

In the fictions of Peter Ackroyd, an important name of the contemporary English literature, a spatial
memory woven with literature comes to the fore, and a city with its past as space and the characters
it creates come into existence in these fictions. In this context, The Great Fire of London, his first novel
but also a prototype for his later ones, proceeds from small stories to a main story with different
chapter. The plot is based on an invisible effective set of relationships of each event with another
event. Different and interesting characters seem to have come to life, rooted in the mysterious past
of London, where its authors and their works have still resonated over the centuries. Among them,
Rowan Philips, a Cambridge academician, one of the main characters, appears before the reader as
the still unquenchable fire of the famous 1666 Fire of London, and with a strong upper identity not
appearing behind his visible personality. He has a hidden, indirect, but also negative, deliberate
effect on each character's life. On the one hand, there is a Rowan, a successful, intellectual, competent
and bright academician; on the other hand, there is another Rowan pursuing his sexual pleasures, a
man-loving, liar, easily taking on different roles, lacking social responsibility and compassion with
corrupted human values. Rowan is a representative of the terrible darkness created by the light like
London. With his Rowan typology, Ackroyd almost destroys the acceptance of universities and
academicians that have gained ground in the society, and replaces them with both open-air prisons
that absorb information mercilessly and a character that can do/does everything for his own pleasure
and satisfaction. Using the defamiliarization function of literature skillfully, Ackroyd questions
today's academic identity by pulling it to different extremes and deeply shakes the perception of
respected and enviable academicians in the eyes of people through fiction.
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Giris

Peter Ackroyd (d. 1949, Londra), giiniimiiz Ingiliz edebiyatinin en renkli, en verimli ve
en yonlii yazarlarindan biridir. Cambridge Universitesi nden mezun olduktan sonra Yale
Universitesinde ayrica bir siire egitimine devam etmistir. Kendini Londra ile
Ozdeglestiren, onun kiiltiir ve tarihine odaklanan postmodern bir roman ve biyografi
yazari olarak daha ¢ok dne ¢ikmasina ragmen farkli yan ugrasilari ile de tinliidiir. Mesela,
edebiyat ve film elestirmenligi, editorlitk ve radyo programcilig: gibi farkli kimliklere
sahiptir. “Kraliyet Edebiyat Toplulugu”nun bir {iyesidir. Spectator'in editorliigiinii ve
uzun bir siire Times dergisinin bas kitap elestirmenligini yapmustir. Birgok &diiliin de
sahibidir. Sasirtic1 sayidaki eserleri genis bir yelpaze sunar. Kurmaca kitaplari, kurmaca
olmayan calismalari, ¢ocuklara yonelik calismalari, tiyatro eserleri ve televizyon
belgeselleri ile Ingiliz edebiyat diinyasinda gok yonlii bir profil cizer ve ingiliz tarihi
zenginligini, 6zellikle edebi mirasin1 modern bir anlayisla yan yana getiren bir kisilik
olarak goze carpar.

Ackroyd'u digerlerinden oldukca farkli kilan edebi yani, neredeyse yazdigi tiim
kitaplarinda 6nemli tarihi bir olay1 o donemin taninan tarihsel bir kisiligiyle zamanimiza
aktarmasi, eskiyi yenide canlandirmasidir. Yagsanilan mekani kendi tarihsel dokusuyla ve
kendini olusturan gec¢misiyle okura vermesidir. Icinde bulundugumuz anin muazzam
ama goriinmeyen bellegine, bilhassa ingiliz edebiyatiyla i¢ ice gecmis Londra’nin carpict
tarihini vererek ilging bir pencere agar. Eserlerinde 6ne ¢ikan Londra ve Ingiliz edebiyati,
¢ok eski zamanlardan bu yana birbirlerini etkileyen ve sekillendiren iki ayrilmaz
kavramdir (Chalupsky, 2016, s. 17). Ackroyd, Londra'nin edebi temsillerinin, sehri hayal
etmede ve anlamada 6zellikle 6nemli bir yardimeci unsur olabilecegine ve “ayni zamanda
anlatinin uzamsal ve zamansal diizenlemeleri araciiiyla olusturulan bir dizi temsil”
(Ball, 2004, s. 19) olduguna inanir. Londra’nin biiyiik yazar ve eserleri sanki zaman
atlamis ve o ge¢miste yasanilanlar simdilesmistir. Gergek ve kurgunun birbiri ile siki1 bir
dokunusu vardir. Zaman, gegmisten simdiye bir koprii kurar. Mekan ise var olusunu bu
tarihsel koklerden alir. Yasamilan an, bizim farkina varamadigimiz ve iginde
kayboldugumuz biiyiik bir bellektir. Ackroyd, zamani Londra’nmin ge¢misi ile yan yana
getirir. Tarihsel olaylari, bu olaylarin icindeki Kkisileri, giintimiiz anlatimlariyla ve
gecmisine de isaret ederek kendine has tarziyla hikayelestirir. Londra, Ackroyd igin
biitiiniiyle kavranamayan yari tas yar1 beden bir labirenttir ve bu labirent siirekli bir
degisim ve genisleme halindedir (Acroyd, 2003, s. 2).

Bu bakimdan ilk roman1 Londra Yaniyor, Peter Acroyd’un nasil bir kurmaca yazari
oldugunun ve olacaginin ilk isaretini vermesi bakimindan ¢ok 6nemlidir. Londra’nin
hayat bulup sanki bir ana karakter gibi goriindiigii, bu yer bellegin tarihinde
yasanilanlarin dykii ve karakterleri dogurup yonlendirdigi, kurmacanin gergeklikle i¢ ice
gectigi, zamanin bulaniklastig1 ve yasanilanlarin mekanin kavranilmasi gii¢ belleginde
¢oziindiigii / ¢6ziinemedigi duygusunu uyandiran bir kurmacadir. Bu ¢ercevede, daha
onceki tarihsel olaylarin esrarengiz tarihsel yankilari ve karakterlerin yiizyillarla ayrilmig
goriinen tarih otesi kimlikleri goze carpar (Robinson, 2011, s. 31). Kitapta Charles
Dickens’in roman Kiigiik Dorrit’in filmini ¢cekmeye karar veren film yonetmeni Spenser,
Ackroyd'un Londra’ya bakisini andiran bir tarzda Londra’nin karanlik ruhunu ge¢misi
ve simdisi ile bir araya getirmeyi diisiiniir. Spenser gibi birbirinden farkli hikayeleri olan
ve hayat karsisinda kendini gergeklestirmede zayif kalmis karakterler, bir ana Oykii
etrafinda toplanir. Gegmis ile simdi, mekan ile insan, edebiyat ile gercek, insan igi ile dis1
arasinda kurgusal bir ¢catisma alani olusturulur. Bu alan i¢inde ana karakterlerden Rowan
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Philips, Cambridge’de Ingiliz Dili Edebiyati Béliimii'nde calisan, Dickens konusunda
uzmanlasmis Kanadali, escinsel, roman yazar1 ve basarili geng bir akademisyen olarak
okur karsisina ¢ikar. Ama bulundugu yerin ¢ok asagilarinda bayag1 ve igrenilecek bir
hayat: vardir. Rowan, Londra’da aldig: evle icinde sakli tuttugu ve frenledigi gercek
kimligini yasama pesindedir ve gercek Kkisiligi de gece 1siklariyla bir atese benzeyen
Londra’da, yanan degil yakan olarak ortaya ¢ikar. Londra Yaniyor'da Ackroyd, ¢ok farkl
bir karakter olarak sundugu Rowan tiplemesi ile okurun kafasinda olusmus ve olumlu
bir sekilde kaliplasmis akademisyen algisini kurmaca diinyasindan uzanarak altiist eder
ve okurdaki akademisyene yonelik gergeklikleri ¢ok farkli bir pencereden sorgular.

Rowan Philips ve Akademisyen Tiplemesi

Londra Yaniyor, Ackroyd'un ilk ama bundan sonraki romanlarinin ana hatlarini belirleyen
ve onlarm yol haritasim1 ¢izen romanidir. Ackroyd’un neredeyse tiim romanlarmin
niivesinde “giiniimiiziin gesitli endiselerini ele almak igin tarihsel ortamlarin besledigi
karakterler ve bunlarla mekan ve gegmis baglantilar1” (Keen, 2006, s. 176) vardir. Ge¢mis
adeta simdide, fark ettirmeden, biiyiik bir etki alanuyla devam etmektedir. Ozellikle
Londra'nin Dogu Yakasi mekan olarak one gikar ¢ilinkii Ackroyd’a gore sehrin dogu
kismi sehrin 19. yiizyil Ingiltere’sinin karmagik sosyo-politik ve ekonomik mikro
kozmosudur (Ackroyd, 2003, s. 665). Hem Londra hem de Ackyoyd'un Londra Yaniyor'u,
belirgin edebi dogasi, durmadan genisleyen metinlerarasi ve palimpsestik ag1 i¢inde
"mantiksal bir diizenlemeye sahip olmayan sonsuz bir metinler y1gmi" ve "herhangi bir
kavrayis bi¢iminin 6tesinde uzanan sonsuz bir ¢agrisimlar kiitlesi" (Murray, 2007, s. 7)
olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢agrisimlar sehrin sokaklarinda dolasmakta ve yasayanlara
niifuz etmektedir. Romandaki karakterler de Londra’nin mekansal belleginde ge¢mise ve
edebiyatina agilan sanki gizemli kapilar gibi durur. Simdideki bu gizemler, karakterlerin
acikli hikayeleri iginde ¢oziimsiiz kara noktalar olarak okura sunulur ve sehrin o
okunmaz gizemi bir riizgar gibi okura dokunarak ama ayni zamanda igine isleyerek
gecer. Londra Yaniyor'da Ackroyd’'un kendisini ¢agristiran ana karakterlerinden Rowan
Philips de bu esrarengiz karakterlerden biridir. Ancak o, 1666 Biiyiik Londra Yangini'nin
giiniimiizde devam eden adeta goriinmez bir atesidir.

Kitap, arka planinda Dickens, onun Londra'st ve Viktorya donemi ile giintimiiz sehri
arasindaki cesitli baglantilar altinda kurmaca karakterlerin hayatlarina odaklandig icin
alisilagelmis bir Ackroyd'u, "ge¢misi tanidik bir temaya veya fikirler agina baglama ve
ardindan beklentileri bozma aracimni" (Bardford, 2007, s. 82) ornekler. Bu karmasik ag
igerisinde Rowan Philips karakteri bariz bir sekilde 6ne cikar ve ana hikdyenin denge ve
merkez unsuru olarak durur. Otuz yasindaki erkek Rowan karakteri ile ilk kez kendisi
hakkinda genel bilgilerin verildigi dordiincii boliimde “irkilerek uyanirken” karsilasiriz
ve gecirdigi gecenin ardindan Rowan Philips’i 6zetleyen “yitirmek tiizere oldugu
kisiligine tutunmaya ¢abalarken” (Ackroyd, 2002, s. 32) buluruz. Dickens konusunda
uzmanlagsmis bu Kanadali, escinsel, roman yazari ve basarili geng akademisyen, sanki
Ackroyd'un parodik bir versiyonu olarak kurmacaya yansir (Onega, 1998, s. 27). Dickens
tizerine yazilarin dolu oldugu bir odada yasimi kendine siirekli hatirlatan Rowan,
Cambridge’de Ingiliz Edebiyati Boliimii'nde basarili bir akademisyen olarak gorev
yapmaktadir. Uzerinde calistigr Dickens’a yani “malzemesine” yakin olmak igin
Londra’da ev almis gibi goriinse de escinsel oldugu icin onu bu sehir kendine ¢ekmistir.
Yasaminin biiyiik bir boliimiinde sevgisiz kalan Rowan, olabildigince sik cinsel iligki
pesindedir ve Londra’da bu arzularinin pesinde daha 6zgiirce gidebilmektedir (bkz.
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Ackroyd, 2002, s. 33). Rowan’in ¢ocukluk ve gengclik yillarinda yasadiklarina, ne oldugu
agikca anlatilmayan ruhsal ve duygusal biiyiik sikintilarina sik¢a gondermeler, kitapta
yer yer gbze carpar ama bu ge¢mis Londra’nin karanlik yami gibi bir gizemdir ve
goriinmezdir.

Ackroyd i¢in karakter ve sehir arasinda son derece derin ve esrarengiz bir iliski vardir.
Sehrin elle tutulur varlig: kadar 6nemli bir sey de her karakterin her zaman sehre karsi
kisisel bir tepki icermesidir ve her karakter kendi gercekligini, kendi sehrini / Londra’sin
yaratmaya calisan kayip bir ruhtur (Wolfreys, 1999, s. 100). Kendini Londra’da arayan ve
sehre karsi kisisel bir tepkisi olan Rowan Philips buna tipik ama bir o kadar da olumsuz
bir 6rnektir. Kéken olarak Kanadali olan Rowan Philips, h’\gilizceyi farkli aksanlarda
kendini saklama ve baz1 seylerden kurtulma adina kullanir. Mesela, dordiincii boliimde
gliniinii bir taraftan planlarken bir taraftan da cinsel anlamda kendini tatmin eder ve bu
sirada dnceden beraber oldugu ve telefon numarasi verdigi bir geng onu aray1p goriismek
istediginde hemen acil durumlarda isine yarayan Ingiliz aksanina gecer. Cabukga
tiziintiilerini de dile getirerek yanlis numara oldugunu soyler. Adini bile hatirlamadigt
bir giinliik haz yasadig1 genci bir anda basindan savar ve kendini 6zgiir hisseder (bkz.
Ackroyd, 2002, s. 35). Yine Tim ile ilk karsilastigi zaman koyu Kanada aksani ile
konusmaya karar verir ve ona Marshalsea Hapishanesi'ni sorar. Bu sekilde arzularindan
armmis, kaybolmus bir turist gibi davranmir (bkz. Ackroyd, 2002, s. 39). Bir kimlik sorunu
ve ait oldugu yere kars1 kayitsiz bir ruh hali vardir. Edindigi her farkl kimlikle aslinda
tam olugsmamuis ya da yanlis olusmus bir sahsiyet, bir kisilik bozuklugu sergilemektedir.
Gegmisinin kendine sagladigi farkli kabiliyetleri kimlik degistirmek igin kullanmaktadir.

Freud’a gore cesitli diirtiilerinin veya cinsel ihtiraslarinin doyumundan kendilerini
yoksun birakmayan ve diger insanlar1 karsiiginda ceza gérmedikleri siirece yalan, hile
ve iftirayla incitmekte bir an bile tereddiit etmeyen sayisiz uygar insan vardir (Freud,
2016, s. 41). Rowan Philips de son derece uygar goriinen bu insanlardan biridir ve onda
cinsel diirtii ve buna bagh yalan birbirini tetikler konumdadir. Ciinkii yalan onu
maskelemekte, gercek duygu ve isteklerini gizlemektedir. On dérdiincii béliimde Tim’in
kiz arkadag1 Audrey ile yasadig1 sorunlar1 konusurken bile mevzuyu kendi bahsetmek
istedigi konulara hemencecik ¢eker. Ne Audrey’nin ne de Tim’in sorunu onun umurunda
degildir. O, artik Tim'i arzular ve bunun i¢in sozii ortak bir konudan kendi istedigine
getirir:

“ ‘Bak Tim, itiraf etmeliyim ki biiyiik bir ihtimalle ben de Audrey gibi biseksiiellim.’
Yalan soylityordu, Rowan bir kadinla yatmak soyle dursun, higbir kadin1 6pmemisti

bile. Yine de boyle séylemek daha yerinde goriinmiistii.” (Ackroyd, 2002, s. 102)

Yalan, Rowan’in ¢oktan alistig1 siradan bir is, hemen sapacagy bir kavsaktir. Yirmi ikinci
boéliimde Tim ona kizlarla bu isi hi¢ denedin diye sordugu zaman bir iki kez denedigini
sOyler ama yan masalardan onlar1 kimsenin dinlemediginden de emin olmak igin de
gevresini kolagan eder. Bundan hoslandigmi da ekler ama biitiin bunlar yalandir (bkz.
Ackroyd, 2002, s. 178). Rowan, hazlari ugruna her seyi miibah goren bir kisiliktir ve ona
gore yalan bir seyi elde etmenin ve gerceklerden kagmanin, gerceklerle yiizlesmemenin
en iyi yoludur. Ciinkii yalan kisiye dogrunun cevresinde dolanma imkani tanr,
nesnelerle acitk ve dolaysiz iliski kurma gii¢liigiinden hatta tehlikesinden korur ve bu
baglamda kisinin ruhsal agidan nesnelerin (6tekilerin) {istesinden gelmek igin bir
gereklilik, onlarin kiyisindan dolasmanin, kafa kafaya carpismaktan kurtulmanin bir
yoludur (Bilgili, 2017). Rowan igin gercek kendi igindeki koyu karanlik benligidir ve
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gerceklikten yalanlariyla kopardiklar: onu besler ama doyurmaz.

Rowan Philips, yasadig1 an igerisinde kendi dogalligiyla var olan bir insan degildir. O,
kendi igine saklanmus ve farkli bir biitiinliige sahip bir karakterdir. Olaylar karsisinda rol
yapma yolu onun i¢in ¢ok cazip ve dogaldir. Marshalsea Hapishanesi'nin yerini sordugu
adam, bu adda bir cadde oldugunu ama béyle bir hapishane olmadigini sdyler ve baska
bir hapishaneyi tarif eder. Buna karsin Rowan onu en neseli tavrini takinarak gegistirir
(bkz. Ackroyd, 2002, s. 38). Yine Tim, Rowan’1 yardimci olmasi i¢in Audrey’in evine
getirdiginde bir yazar olarak igeri girer. Bir kadiin yakininda olmasini istemez ama
roman yazari rolii hosuna gitmektedir ve bunu rontgencilige benzetir (bkz. Ackroyd,
2002, s. 49). Tim’e yakinlasmak i¢in onun problemleri ile ilgili konusmaya basladiginda
bilimsel bir eda ile konusur ve bu, onun ders verirken takindig: tavrin hafif bir provasidir
(bkz. Ackroyd, 2002, s. 100). Spenser ile film senaryo yazmas: iizerine goriismek onu
heyecanlandirir ve onun karsisina nasil ¢tkmasi gerektigini énceden diisiiniir ve planlar:

“...Spenser’in karsisma nasil cikacagina heniiz tam olarak karar vermemisti;
senaryolar, kameralar ve oyunculari diisiindiikce beti benzi atan, ama gonliiniin yavas
yavas kazanilmasina ses ¢ikartmayacak aragtirmaci mi, yoksa “medyaya alisik, uyanik,
dzgiivenli, uzman ve hatta kendini biraz agirdan satan bir roman yazart mi1?” ikinci
yaklagimin daha incelikli bir yorumunu oynamaya karar verdi ama bu yoruma ilk

yaklagimdan da bir seyler katacakti...” (Ackroyd, 2002, s. 120)

Rowan’in insanlarla iligkilerinde gercek kendisi yoktur, kullandig1 Rowanlar vardir ve
farkli bir role biirtindiirerek her insanin karsisina farkl bir Rowan ile ¢ikar. Adeta “bellek,
kimlik, duygu, davranis ve benlik duygusu ile ilgili problemleri igeren ve semptomlar1
da potansiyel olarak zihinsel islevselligin her alanini bozabilen bir kimlik bozuklugu”
(American Phsychiatric Association, 2016) yasamaktadir ve disarda bulundugu duruma
gore farkl ¢ok kisilik yansimasina biiriiniir. Ackroyd, Rowan'1 iiniversite digina, hayatin
igine alarak onu en net haliyle, akademik yanlar1 alinmis gercek Rowan’1 okurun 6niine
koyar.

Ackroyd, Londra: Biyografi’sinde William Wordsworth, Charles Lamb, Thomas Babington
Macaulay ve James Boswell gibi sehrin teatralligi hakkinda yorum yapan ve bundan keyif
alan bir dizi edebiyat¢idan bahseder, ancak bunlardan en dikkate deger olani, Londra'y1
"tuhaf dramlar ve ani gosterilerle hayal giiciinii dolduran bir sihirli fener” olarak
tanimlayan Charles Dickens'dir (Ackroyd, 2003, s. 142). Ackroyd gore Dickens, sehrin en
hassas / sasmaz gozlemcilerinden biridir (Ackroyd, 2004, s. 320) ve kurmaca boyunca
Dickensvari bir Londra bayag: bir hissedilir. Onun eseri Kiiciik Lorrit’deki kiz, 6ziinde
kay1p bir kisidir (Wolfreys, 1999, s. 109) ve Dickens ile beraber hala Londra’'nin benliginde
gomiiliidiir. Ackroyd, kurmacalardan, kurmaca karakterlerinden, Londra’nin mekansal
belleginden — burada ise kiigiik kiz Lorrit 6ne ¢ikar — kendi karakterlerini yaratir ve onlar
sanki sehrin kayip ruhlarmin birer temsilci gibi davranir. Mesela, Audrey, kayip kiz
Lorrit'in ruhunun kendisinde yasadigina inanir. Rowan ise her ne kadar Dickens tizerine
calismakta ise de o Londra’nin atesini temsil eder. Dirilten degil yakan, yikan, yok
edendir. Hayatta kalmaya odakli bir yasam sekli ve karsilastigi durumlara karsi buna
uygun hizli pratik tepkileri vardir. Mesela, dordiincii béliimde Dickens’in Kiigiik Lorrit
eserinde yer alan ama bir yanginda yok olmus hapishanenin yerini grmek icin sokak
aralarinda gezerken yanina bir geng yaklasir ve bu sirada Borrough Metro Istasyonu’nun
girisinde palyacolara benzeyen arkadaslari oturmaktadir. Geng, kendisinden kibarca
para ister ve sanki hakki olan bir seyi isteyen bir insanin sesidir. Rowan, her tiirlii
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catismadan, hatta bir tartisma ya da tatsizlik ¢ikacagina yonelik en ufak isaretten bile
nefret ettigi ve belki de korktugu icin cebinde buldugu gtimiis paray1 ona hemen verir ve
bunu yaparken delikanliya 6zveri ve dostluk duygularii ayni anda hissettirebildigini
umarak giiliimser (bkz. Ackroyd, 2002, s. 37). Ama asil orada bulunma sebebi olan
hapishanenin yerini ona sormaya cesaret de edemez. Oradan uzaklasirken 6niine bir
zamanlar Kiiglik Dorrit'in siginmak istedigi St. George Kilisesi ¢ikar ve Dorrit gibi o da
kiliseye siginmak ister ama yine Dorrit gibi kapist kapali oldugu igin igeri giremez.
Rowan, kendini riske atacak her hamleden, her girisimden uzak durur. Korkakligim
kendini koruyacak bir hale doniistiirmiistiir. Kendi i¢ benligi, disinda kendini her seye
ragmen koruyan bir kabuk Rowan yaratmastir.

Cocuklukken cinsellik, aile ve otorite gibi durumlar karsisinda Rowan Philips, her ne
yasamis ise i¢inde bunlar farkli bir sekilde kok salmistir. “Oedipus kompleksi ne kadar
giicliiyse ve otoritenin etkisiyle bastirilmasi ne kadar ¢abuk olduysa {istben de sonradan
vicdan ve sugluluk duygulari halinde ben {izerinde o kadar siddetle egemen olur” (Freud,
2001, s. 91-97) ifadesi belki de Rowan’in {istbenligini agiklar. Rowan'in gercek “ben”i
goriinenin arkasindadir, gizlidir, i¢indeki siddetli duygu ve hazlarmin karanlig:
altindadir. Bu karanlik yerde duydugu bedensel haz, birincil 6nceligidir. Onceleri cinsel
diirtiileri bastirmaya gabalamis ama sonra gittigi psikologun tavsiyesi ile homologunu
kesfetmeye baslamistir. Cinsel iliski kur sozleri Rowan igin tasa kazinmis gibidir ve
Londra’da bikmadan usanmadan cinsel iliski pesinde kosar (bkz. Ackroyd, 2002, s. 34).
Yakisikli her adama sevdalanir. Birini bulamadig1 zaman kendini cinsel anlamda tatmin
eder. Istedigi gibi gegmeyen bir giiniin olursa o giiniin sonunda giiniin acisini ¢tkarmak
ve bir erkek bulmak igin geceye dalar. Tam bir sapik ve sapkinligin 6rnegidir o. Oldukga
kiltiirlii bir edebiyat¢inin bu kadar 6l¢iisiiz ahlaksizligi ondaki dengesizligin gercekte bir
gostergesidir. Aslinda Rowan boyle davranmakla kendisinden kagar ve bu kagis icin
karanlik en uygun yerdir (bkz. Ackroyd, 2002, s. 104). Mesela, on dordiincii boliimde
girdigi bir barda bedenini sergiler, erkeklere giiliimser ve kendini, kendi bedenini, iginde
Londra ve Dickens ile beraber pazara sunar. Bir boyaci ile konusur ve adami1 begenir.
Konusmaktan sikilarak bacagini adaminkine yaslar, adam kendi bacagini cekmez, aksine
giiliimser. Anlasma imzalanmis gibidir ve artik yapilacak seyler asagi yukar: bellidir
(bkz. Ackroyd, 2002, s. 109). Adamin evinde onunla beraber olur. Isi biter bitmez oradan
¢ikar. Rowan zevklerini tatmin eder etmez bulundugu yerden ayrilan ama ayn kisi ile
de goriismeyen biridir. Tim, onun igin istisna olacaktir. Hayat1 cinsel diirtiileri ile goren
ve bakan bir karakterdir ve edebiyat, kitap diinyas1 ve {iniversitenin doyuramadig1 azgin
bir yaratiktir.

Cinsel doyum gergekten de Rowan Philips’de merkezi bir diirtiidiir. Tim’e yikilan
hapishanenin oldugu yeri gezdirmesi icin telefon eder ve telefon goriismesi bitince
Rowan, 6nce Tim'in telefonu kapatmasin bekler, onun solugunu dinler ve bu ona ¢ok
tatlt gelir (bkz. Ackroyd, 2002, s. 89) Ardindan Tim'i diistinerek kendini cinsel olarak
tatmin eder. Yine buna benzer bir seyi Tim’'le bulustugu giin yasar. Bulustuklarinda
Audrey gelmez clinkii baz1 sorunlar1 vardir. Rowan, bunlar1 hemen ona yakinlasma
firsat1 olarak goriir ve aslinda Audrey ile ilgili bir seyler bilmese de konusur. Boylelikle
Tim'le dost olmay1, ona yakinlagsmay1 basarir. Ayrilirken Tim'e telefon numarasini verir
ve onu yanaklarindan &per. Onunla o giin beraber olamamast onu bir erkege adeta
susatmistir. Sanatla ve {iniversiteyle ilgili bir kisi, igren¢ ve bayagi davraruslar
igerisindedir. Ackroyd, uglarda hayvanca hazlarin pesinde bir akademisyen tasvirini
Rowan ile 6zdeglestirerek aliskinliklar: kirar.
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Bununla beraber Rowan Philips ayni zamanda parasal konularda da biiyiik bir
doyumsuzluk igende oldugu goriiliir. Spender onunla senaryo konusunda goriigsme teklif
edince hevesle kabul eder ancak pek ¢ok giiclii duygusu gibi bunu da bastirir ve gizler.
“Dickens onun alanidir ve filmin kendisine para getirecegini, iyi bir gelir kaynagi
olacagin diistiniir” (Ackroyd, 2002, s. 120). Aslinda film isi ile doyumsuzlugunu biraz
bastirmak ve boylelikle Cambridge’te onu tutan her tiir bag ve sorumluluktan kagmay
ister (bkz. Ackroyd, 2002, s. 170). Film sektorii ve beraberinde kazanacag: para ona kendi
arzuladig1 hayata giden bir yol acacagini diisiiniir. Film setindeki kazadan sonra senaryo
degisikligi glindeme gelince Rowan, “Spenser'in Onerecegi her tiirlii degisikligi
tartismaktan son derece hognuttur ve bu cabas: i¢in fazladan para aldig siirece her tiir
yardima da hazirdir” (Ackroyd, 2002, s. 211). Rowan, akademideki rutin hayatin ona
sagladig1 kabugu kirmak, ondan kurtulmak ister ve i¢ine sinmis hazlarin1 doyurmak igin
paranin ne kadar gerekli oldugunun da farkindadir. Boylesi bir akademik tipleme
saskinlikla beraber okurda bir {irperti de uyandirir.

Insanlarla iliskisinde Rowan Philips, 6zellikle konusma tarzini ve kullanacagi kelimeleri
dikkatle olger. Spenser ile ilk bulusmasinda konuya ¢ok bilingli bir giris yapar:

“... ne tuhaftir ki bir giin evvel Marshalsea’nin cevresinde dolastim, sirf meraktan
sanirim. Orada ¢ok ilging insanlar var gibi geliyor bana. Filminiz igin o eski sokaklar1
kullanmay1 hi¢ diistindiintiz mii, Spenser?” Bu agilis climlelerini 6nceden tasarlamigti.

Rowan sozciikleri kullanmakta ¢ok ustaydi.” (Ackroyd, 2002, s. 123)

Edebiyatin kelimeleri kullanma giiciinii ¢ok iyi bilir ama onu insanlar1 kendine ¢ekmek
ve yonlendirmek igin kullanir. Boylesi yiiksek bir sanat bilgisini etkili bir dile dékecek
beceriye sahip bir insanin, davranis ve yasanti olarak o kadar asagida olmas: kitap
boyunca garip bir hava olusturur. Mesela Spenser ile bu goriismesinde onu konusurken
dikkatle izler ama Spenser ona baktig1 an gozlerini kacgirir (bkz. Ackroyd, 2002, s. 123).
Sehvetin disindaki temaslar ona korkung gelir ve kendi dogasina 6zgii bir hareketin fark
edilmesini hi¢ istemez. Spenser onun igin sadece arzuladig1 diinyaya kendini biraz daha
yakinlastiracak bir aractir, yoksa insan olarak goziinde bir degeri yoktur. Kurmaca
igerisinde akademi disindaki Rowan’a her odaklanis, okurda biiyiik bir hiisrana neden
olur.

Rowan Philips’in i¢inde nasil bir canavar barindigini en ¢abuk fark eden belki de film
yapimcist ve gozlem giicii keskin Spenser olur. Senaryo degisikligi gerektigi zaman
Rowan, hemen Spenser’in ruh haline girerek Dickens'n kendi ¢agdaslar: olmadig: i¢in
zaten bazi degisikliklerin gerekli oldugunu soyler. Yapmacik unsurlarin diizeltilmesinin
gerekliligini belirtir. Bu eksikleri sdylerken Spenser boylesi problemleri goriintiilerin
kapatacagini soyler ¢linkii “Goriintiiler asil dykiiyii anlatirlar” (Ackroyd, 2002, s. 212).
Spenser, Rowan’1 sozlerinden ¢ok onu goriintiisii ile algilamaktadir ve ¢ogu insan gibi o
da Rowan’in goriindiigii gibi biri oldugunu sanmistir (bkz. Ackroyd, 2002, s. 213). Oysa
goriintii asildir, yasanilan gergektir, konusulan ve diistiniilen degildir. Rowan’da kendi
gercekligini zannedilen imajinin 6tesinde yaptiklari ile gostermektedir.

Tim ise Rowan Philips’in gercek yiiziinii sonradan ancak yakinlasinca goriir ve onun
hakkinda belki de en gercekgi ve bir o kadar da en basit yorumda bulunur: erkek diiskiinii
(bkz. Ackroyd, 2002, s. 179). Bu, Rowan’in Tim’i Cambridge’e getirdiginde ve artik
iliskilerinin bilinmesini istedigi bir zamanda gergeklesir. Rowan'in planlamasi bu sefer
yerli yerinde yiiriimez. Lokantada Tim'in soyledigi bu son derece gercekgi ifadeye gok
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kizar: “Garson ¢ekildiginde Rowan’in utanct ¢oktan ofkeye doniismiistii. Bu ¢ocuga
bunca zaman ve ¢aba harcamasinin 6diilii demek “erkek diigkiinii” olarak nitelenmekti
ha?” (Ackroyd, 2002, s. 179). Tim, Londra’nin sade sehir sakinlerinden basit bir insandir
ve Rowan i¢in yaptig: iki kelime onu en dogru 6zetleyen bir ifadedir. Dahast bu yerli
yerinde nitelendirme, tiniversitede saygin bir konumdaki bir kisiye son derece sade bir
Londral: tarafindan yapilmustir.

Aslinda Audrey, Rowan’dan biraz kuskulanmis ve Tim’le baz1 seyleri paylasmistir. Ama
Tim, Audrey ile problemlerinin icinden ¢ikamadigindan, bunlar1 kendisi
¢ozemediginden Rowan'm destegine ihtiya¢ duyar. Bunun karsiliginda da Rowan’in
kendisini kullanmasina izin vermistir veya belki de daha dogrusu dogal olarak Rowan
gibi birisi bunu o6ngorerek olaylar1 yonlendirmistir. Rowan ile ayrildiklarin zaman
Audrey’e basindan beri hakli oldugunu ve bir genelleme yaparak yazarlarin nasil bir
insan oldugunu anlamanin gii¢ oldugunu soyler: “Evet, basindan beri hakliymigsin.
Yazarlarin aslinda nasil insanlar oldugunu anlamak gii¢. Bir an senin tizerine titriyorlar,
sonra bakiyorsun sirtlarin1 dénmiisler.” (Ackroyd, 2002, s. 194) Tim, Rowan’1 bir
akademisyenden daha ¢ok bir yazar olarak algilamaktadir ve zihnindeki yazar imaj: ile
diisinmektedir ama onunla isledigi giinahlar1 Audrey’e de agmaz, a¢gmaya cesaret
edemez. Rowan, insanlarin hayatlarinda kétii bir iz birakmaktadir.

Tim, Rowan ile iligkisine anlam vermekte zorlanirken Rowan, onun sadece bedenini
kullanmaz ayni1 zamanda SpenserIn ¢ekecegi filmin senaryosunu yazarken o mahallenin
bir sakini olarak Tim’i ve onun kendini ifade edis seklini de yazmakta oldugu kitabina
tasir. Kitaptan boliimleri Tim’e okurken, daha dogrusu kontrol ederken Tim kendi
soyledigi bazi sdzleri ve deyimleri Rowan’in kullandigini fark etmez bile (bkz. Ackroyd,
2002, s. 155). Rowan, insanlarin her seyini emme potansiyeline sahip insan dis1 bir
mahluk gibidir. Isi bitince onlar1 bir kenara cabucak da atabilmektedir. Bu tipleme ile
akademisyenin 6zdeslesmesi, oldukca aykirt bir durum gibi durur ve béylesi iki ug
kutbun bir araya getirilmesi ayni1 zamanda anlatiya bir farklilik katar.

Bununla beraber Rowan Philips de diger karakter gibi 6yle goriindiigii kadar giiglii bir
karakter degildir. Rowan da romanda hayat karsisinda geri kalmis, ideallerini
gerceklestirememis, yasami sekillendirmekten ¢ok ona gore sekillenen pozisyona ¢ogu
zaman girmistir. Tim’in hayata katilimc1 olmaktan ¢ok bir izleyici gibi kendini hissetmesi,
Spenser’in esinin hayatta kendini gerceklestirememis bir kisi gibi kendini gormesi ve
bunu yikma cabasmin intihar girisimine kadar onu gétiirmesi, Audrey’in ideallerinin
gerisinde kalmasi buna benzer 6rneklerdir. Spenser sikintih bir giiniin ardindan gece
disar yfiriiyiise ¢ikar ve birkag kilometre yiirtidiikten sonra kente doniip bakar. Kentten
yanstyan turuncu 1s1k, gokyiiziinii piril piril aydinlatir ve kent tipki dénerek yanan ve
degdigi her seyi yok eden ama ayni zamanda bir enerji ve 1sik kaynag: olan bir ocaga
benzer (bkz. Ackroyd, 2002, s. 210). Londra yanan ve yakan bir sehirdir ve romanin tiim
karakterleri onun atesi altinda erimektedir. Rowan da aslinda kendini hayat karsisinda
basarisiz ve aciz hisseder ama hem o bunun bilincindedir hem de bunu saklama
konusunda ¢ok hiinerlidir.

Film senaryosu Rowan Philips'i Cambridge’e yabancilastirir ve bitmek tiikenmek
bilmeyen bir ¢abayla bir pargas1 olmaya ¢alistig1 ve biiyiik bir hevesle katildig1 yazin ve
akademi diinyalar: artik ona kiiciik ve dar gelmeye baslar (bkz. Ackroyd, 2002, s. 170).
Ciinkii orast igine, kendi dogasina uymayan bir dis yasam alanidir. Universiteye bakisini
artik disa vurabilmektedir:
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“

... ‘Cambridge,” diyordu, ‘bilgiyi kendini beslemek igin arayan bir {iniversitedir,

vampir bir kurumdur.

‘Burada ileriyi gormeye ¢alismak,” diyordu gozde bir-iki 6grencisine, ‘gece yarisi harita

okumaya galismaya benziyor’...” (Ackroyd, 2002, s. 170)

Tim’i Cambridge davet ederek {iniversite ve {iniversite hayatina aslinda meydan okur.
Birbirinden ayr1 tuttugu, birbirinden farkli yasadig iki diinyay: ¢arpistirir (bkz. Ackroyd,
2002, s. 174). Ama bunu Tim ile yapamayacagini da tam burada anlar. Bu girisimi, istedigi
sonucu dogurmayacagi igin korkular:1 daha da artar ve Tim ile iligkilerini bitirmesine
neden olur. Biitiin bunlar olurken akademiden basarili bir karakterin yasamina yakin
odakli sahit olmak ve ahlaksiz ugraslarini izlemek, okura sarsici gelir. Ciinkii normal
sartlarda bir akademisyenin kurmacadaki tiplemesinden Kkitaplarla, Ogrencilerle,
dersleriyle ve bilimsel ¢alismalariyla iliskili anlatimlar beklenir.

Rowan Philips’i Cambridge ziyarette Tim ise {iniversite ve kampiis hayatim1 daha
yakindan gorme firsati bulur. Televizyonlarda izlediklerine benzer bir {iniversite
gorecegini umar. Clippeler giymis, ellerinde maskotlar1 olan ve kahkahalarla kirilan
binlerce 6grenci gorecegini diisliniir ama hayal kirtkligina ugrar ¢linkii tiniversite cansiz,
bos goriiniir, hayat yoktur (bkz. Ackroyd, 2002, s. 172). Rowan ile {iniversite bahgesinde
gezerken cani sikilir ve kampiisii kocaman bir agik hava hapishanesine benzetir. Rowan
ise onunla olaysiz ayrilma derdindedir. Oysaki Tim buna diinden razidir. Karakterlerin
bakis acisiyla anlatinin verilmesi okurda olaylara karsi bakislarin nasil da farkh
olabilecegi gercegini hatirlatir.

Londra’y1 yanan atese benzeten Spenser ile farkli beklentileri olan Rowan Philips’in
gelisen yeni sartlarda filmi gozden gecirmek igin bulusmasi sirasinda ¢ikan “yangin”
romanin farkli kii¢iik hikayeleri birlestiren ana hikayenin de dagilmasma neden
olacaktir. Yanginin rolii, sehrin dogas: gibi belirsizdir, temizleyici oldugu kadar yikicidir,
yikima neden oldugu kadar yeniden dogusa da yol agar, Ackroyd un en sevdigi bir imge
anka kusu benzeri bir sehir imajini ¢agristirir (Wolfreys, 2004, s. 14). Zaten Ackroyd,
kirmizinin Londra’nin rengi oldugunu, Boadicea sehri altinda kalan topragin kirmizi
oksitlenmis demir tabakasmnin, Thames’'daki iscilerin hosnutsuzlugunun bir simgesi
olarak bulduklar1 kirmizi bayragin, kanin ve en énemlisi 1666 Biiyiik Londra Yangini'nin
isaret ettigini ve Londra'nin atesle doviildiigiinii soyler (Kinnes, 2004). Dolayisiyla
kurmacadaki bu yanginla Ackroyd, Londra’min mayasina, onun 6ziine ve belki de
insanin icindeki karanliga bir génderme yapar. Ciinkii bu yangm, Rowan’in bagska bir
¢irkin yiiziinii ortaya ¢ikarir: Bagka hayatlar onun derdinde degildir.

Yangm, Rowan Philips’i tiim ¢iplaklig ile ortaya serer. Onun en carpici yani, ne kadar
merhametsiz ve diger insanlara karsi ne kadar kaygisiz olabilecegi, yirmi yedinci
boliimde goze carpar. Spenser, Rowan ile grev yiiziinden artik terk edilmis olan irmak
kiyisindaki kurulu setin cevresinde yiiriiyiise ¢ikar. Bu sirada Audrey, “yle uzun siiredir
gozardr edilmislerdi ki artik davranislarindan kendilerini sorumlu hissetmeyen”
(Ackroyd, 2002, s. 217) serserileri ikna eder ve terk edilmis bir binay1 atese verdirir. Ama
o bina, yangin setinin kurulu oldugu yerin hemen yanindadir ve haliyle hemencecik sete
sigrar. Rowan, bu isin uzamasindan alacag1 paray1 diisiiniirken Spenser seti kurtarmak
ister ve Rowan’dan yardim ister (bkz. Ackroyd, 2002, s. 218). Rowan, Spenser’i sadece
izler ve onun seti kurtarmaya c¢alisirken bir tentenin altinda kaldigm goriir. “Cabuk
hareket ederse Spenser’i tentenin altindan ¢ikarabilir” (Ackroyd, 2002, s. 220) oldugunu
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fark eder ama kimildamaz. Hatta oradan ka¢gmaya baslar. Audrey’in kahkahasini duyar.
Oysa Tim olanlar: goriip fark edince dogruca yangina kosar ve Rowan ile bir an karsilasir,
goz goze gelir. Rowan olay yerinden uzaklasirken o yangmin oldugu yere kosar ve
tehlikeleri umursamadan Audrey’i kurtarir. Spenser ise Kiiciik Dorrit’'in yikintilar:
arasinda yanarak oliir (bkz. Ackroyd, 2002, s. 222). Rowan’in daha korkung bir yan,
karanlik bir i¢ytizii ortaya ¢ikar: Her ne kadar bir akademisyen olsa da ve bilgi ile ugrassa
da yasadig1 toplum ve igindeki insanlar onun igin hicbir 6nemi yoktur, tamamen
degersizdir. Kendinden ¢aresizce yardim bekleyen bir insana, {istelik tanudig: bir kisiye
hi¢ acimadan, tereddiit etmeden ve vicdan azabi cekmeden sirtin1 dénebilir. Rowan, belki
de akademinin toplumdan ve insandan kopuk olusuna ¢arpici ve abartil1 bir 6rnektir ama
okur zihninde kalic1 kétii bir izlenim birakir.

“Viktorya Doénemi kurgusunun karakteristik ¢oklu olay orgiisiinii takip eden Londra
Yaniyor (Onega, 1998, s. 27) farkl1 boliim acilislari ile ve Dickens gibi eksantrik ve/ya tuhaf
karakterlerle kiiciik hikayeleri oldukca hassas ortak bir {ist hikayeye tasir. Ackroyd’un
diger kurmacalar1 gibi “dogatistii olaylar1 iceren ¢oklu diinya fantezileri, uydurma
hikayeler veya Gotik yinelemeler, daha 6nceki olaylarin esrarengiz tarihsel yankilar ve
karakterlerin yiizyillarla ayrilmis goriinen tarih 6tesi kimlikler” (Robinson, 2011, s. 31) ile
kurulu Londra Yaniyor bu st hikayeden kiigiik hikayelere aciklt ama tamamlanmamis
olarak biter. Sonugta Spencer’in her seyini verdigi film tamamlanamaz, ¢iinkii i¢inde
Dorrit'in ruhunu tagidigina inanan Audrey seti ve set ile beraber kendi hayatin1 da yakar,
Spenser burada yanarak oliir, intihar girisiminde bulunan Laetitia evde uyumakta ve
neye uyanacaginn farkinda bile degildir, Tim ise edilgen olusundan dolay1 hayatin
kendisini siiriiklemesini daha da izleyecek goriiniir, ve kurmacanin en sapkin karakteri
Rowan, akademinin kendisini pek de biiyiilemedigi diinyasindan ¢tkamamustir ve 6te
hayatini yine son derece bayagi siirdiirmeye mahkum kalir. Oriilen {ist hikaye boylece
yeniden pargalarina ayrilir ama bu sefer bu pargalar ilk bastaki parcalar ile ayni degildir.
Bu par¢alanmanin yegane sebebi toplumun birlestirici baglarindan olduguna inanilan bir
yerden, bilim kulesinden insanlarin yasamini diigsen atestir, yani Rowan’dir. Okur da
kendini saran bir yanginin tam ortasinda kalmus bir his icerisinde dylece kalir.

Sonug¢

Ingiliz edebiyatinin cagdas seckin yazarlarindan Peter Ackroyd, geri planinda yogun
olarak Londra, tarih ve ingiliz edebiyatini yerlestirdigi ve bunlari olay 6rgiisiinde sanki
kurmaca karakteri gibi kullandig1 Londra Yaniyor’da farkl kiigiik hikayelerle bir ana
hikaye orer. Kitabin “6ykiiniin bundan 6nceki boliimii” baslikli ilk kisminda her olaymn
diger olaylarla gizli ve dolayl: etkisine vurgu yapan ifadeleri, aslinda kurmacadaki olay
akis1 hakkinda okura 6n bilgi verir niteliktedir. Bu bilgilendirme ile Ackroyd, kurmacanin
belki de en belirgin yani olan aliskanliklart kirma o6zelligini olaylar ve karakterler
tizerinde ustaca sergiler. Romanin ana karakterlerinden Rowan Philips okuru sarsma
anlaminda buna Ackroyd’un kullandig1 tam da yerinde bir 6rnektir. Akademi diinyasi
ve akademisyen, halkin goziinde bilim yuvas: ve bilimsel arastirmanin temsilcisidir,
konumlar1 toplum nezihinde son derece saygindir ve yazdiklar ve séyledikleri bir o
kadar da kayda degerdir. Dolayisiyla akademisyen insani degerleri yiiksek 6rnek bir
insan modeli olarak goriiliir. Ama Ackroyd'un burada cizdigi Rowan karakteri bu algty1
kirmakta ve akademi ve akademisyen bakisini adeta yerle bir etmektedir ¢iinkii okurun
karsisina onu ¢ok farkli bir sekilde ¢ikarir. Toplumda bilgi ve degeri temsil eden
akademik bir kisiyi Londra’min karanliklarinda hazlar1 pesinde kosanlarin icinde
bulundugu asagilik bir yasamla yan yana getirir.
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Rowan Philips, Cambridge’de ingiliz Edebiyati Boliimii'nde akademik anlamda basarilt
geng bir akademisyendir ve gelecegi son derece parlaktir. Ama ge¢misinde her ne
yasamis ise bunlar hayatinda derin ve kapanmayan izler birakmis ve karakterinin
olusmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Ama kurmacada bunlarin izi siiriilmez. Rowan,
gorlindiigii ile yasadigl, yaptig ile diisiindiigii, disi ile igi son derece tezat bir kisiliktir.
Escinseldir ve dahasi cinsel anlamda doyumsuzdur. Bundan dolay1 Londra bir ev alir ve
hafta sonlarmni orada kendine gecelik bir erkek bularak gegirir. Insanlarla iligkilerinde
Kanadali oldugu icin kolaylikla aksan degistirerek farkli kimliklere biiriiniir. Yalan
soylemede ve kendini her tiirlii risk altindan kolaylikla cekmede hiinerlidir. Korkaktir
ama bu onu girdigi riskli ortamlardan kurtaran bir duygudur. Para ve farkli hayatlar
onun igin cinsel tercihini daha rahat yasamasi igin sadece bir aragtir. Uzun siireli bir
iliskiye girmek ve Cambridge’de yasam seklini ilan etmek ister ama olaylarin gidisini
kontrol edemedigi i¢in kendini yakistirilan s6zlere de 6fkelenir. Insanlarla konusurken
rol yapar ve onlar1 goz goze gelmeden, gozleri ile karsilasmadan gozlemler. Karsi cinsi,
kadinlar1 hi¢ sevmez ve hatta onlarla fiziksel bir temas ona korkung gelir. Cinsel susama
duygusu onda artik olagan bir haldir ve erkek bulamadig1 zaman kendi kendine tatmin
olur. Toplum ve toplumdaki insanlar onun umurunda degildir. Zor bir duruma diismiis
bir insana yardim etmez, aksine bdyle bir durumun yasandig1 yerden hizla uzaklasir.
Rowan, bir akademisyen olarak insanda olusan kabulii, normal beklentileri yerle bir eder.

Mekan baglaminda, Rowan tiplemesinin bir ucu {iniversiteye diger bir ucu da Londra’ya
uzanir. Londra, kimlik ve mekan arasindaki baglantinin sorgulandigi ve ayn1 zamanda
edebiyatin gondergesel kapasitelerinin arastirildigi bir yerdir (Head, 2002, s. 202). Londra
Yaniyor'da Ackroyd, bu anlamda canli bir Londra ile Dickens’in Kiigiik Lorrit karakteri
tizerinden insanlarin yasadiklarmin birbirlerini nasil olumsuz etkiledigini gostererek
karanlik bir anlat1 alan1 agar ve bu alan iginde toplumda algilanan akademisyen kimligini
Rowan ile sorgular. Universiteyi, Londra’da bir nevi yakar. Okur kargisma psikolojik
sorunlar yasayan, cinsel sapkinliklar1 olan, yalan sdyleyen, rol yapan, insan kullanan,
merhamet duygusu olmayan, ruhsal bozukluklar1 sahip, bedenini cinsel anlamda
pazarlayan son derece asagilik bir akademisyen g¢ikarir. Olaylarin sahidi ama
karismayanidir. Universite ise bilginin vampirce emilip topluma yansitilmadigi karanlik
bir mekan olarak ve sanki agik hava cezaevi gibi tasvir eder. Boylelikle Ackroyd, Rowan
Philips ile toplumun en seckin toplulugundan en saygin sayilabilecek kisilerden birini
toplumun en asag1 bir yerinde en bayag: bir halde tasvir eder. Mekan ve zaman olarak
¢oklu farkliliklar: bir arada tutarak ¢agdas 1ngiliz romaninda beklentilerin tersine son
derece olumsuz sapkin bir karakter ¢izen Ackroyd, akademi diinyasina degisik, sasirtict
ve sarsici bir 1s1k tutar.
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