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Oz

Arma biliminde, biiyiik bir kalkanin i¢indeki ayn1 nisanm tasiyan daha kiiciik kalkan tarif etmek i¢in
kullanilan “mise en abyme”in kelime anlami “sonsuz bir uguruma koymak’tir. Mise en abyme’i,
hanedan armalarinin gorsel diizenlenisindeki yansima ve derinlik etkisinden ilham alarak edebiyata
kazandiran André Gide, kavramin cercevesini “resim icinde resim” ve “oyun iginde oyun” gibi farkh
baglamlarla genisletmis, Kalpazanlar romaninda edebi bir teknik olarak mise en abyme’e 6rnekler
sunmugstur. Roman sanatina yeni a¢ilimlar kazandirmak isteyen Gide’in biitiinii temsil eden/yansitan
daha kiiciik birimleri anlatiya yerlestirmesi ve romanin yazilig siirecini bir tema olarak kurguya dahil
etmesi Yeni Romancilar ile postmodernist yazarlarin edebi goriislerini de etkilemistir. Claude-
Edmonde Magny, Lucien Déllenbach ve Marcus Snow gibi pek ¢ok arastirmacinin ¢alismalari ise mise
en abyme’in farkhh karakteristik Ozelliklerinin ortaya c¢ikmasini ve kavramsal gergevesinin
geniglemesini beraberinde getirmistir. Bu c¢alismada, Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi'nin
A’mak-1 Hayal romaninda, edebi bir terim olarak mise en abyme’in izi siiriilmiis, yapisi ve muhtevasi
itibariyle helezonik bir diizene sahip olan romandaki mikro yapilarin makro yapiyla baglantisi
incelenmistir. i¢ huzurunu arayan Raci'nin icine diistiigii inan¢ buhranindan kurtulmak iizere ¢iktigi
hakikat yolculugunu anlatan roman; yansima, tekrarlama, benzeme ve parca-biitiin iliskisi kurma
gibi mise en abyme’in farkli 6zellikleri g6z 6nilinde bulundurularak ele ahnmis, Ahmed Hilmi’nin,

A’mak-1 Hayal'in merkezine/kalbine yerlestirdigi yapilar ¢oziimlenmeye ¢aligilmistir.

Anahtar kelimeler: Mise en abyme, André Gide, Kalpazanlar, Sehbenderzade Filibeli Ahmed
Hilmi, A'mak-1 Hayal

“Mise En Abyme” in A’mak-1 Hayal
Abstract

In heraldry “mise en abyme” is described as a smaller shield bearing the same ensign inside the big
one, and it literally means “to put in the infinite abyss”. André Gide introduced mise en abyme to
literature inspired by the effect of reflection and depth in the visual arrangement of heraldic. He
expanded the framework of the concept with different contexts of “picture within a picture” and “play
within a play” and provided examples of mise en abyme as a literary technique in his novel The
Counterfeiters. Gide's placement of smaller units representing/reflecting the whole in the narrative

and his inclusion of the process of writing the novel as a theme in the fiction also influenced the
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literary views of the New Novelists and postmodernist writers. The works of many researchers such
as Claude-Edmonde Magny, Lucien Dillenbach and Marcus Snow have brought about the emergence
of different characteristics of mise en abyme and the expansion of its conceptual framework. In this
study, the traces of the term mise en abyme in Sehbenderzide Filibeli Ahmed Hilmi's novel A'mak-1
Hayal, are followed. The connection between microstructures and macrostructure in the novel,
showing a helispherical organisation in terms of its form and content, has been analyzed. The novel,
telling the story of Raci's journey to the truth to get rid of the crisis of faith into which he falls, is
analyzed by considering the different features of mise en abyme such as reflection, repetition,
resemblance and a part-whole relationship. The structures setting by Ahmed Hilmi in the

centre/heart of A’'mak-1 Hayal are analyzed.

Keywords: Mise en abyme, André Gide, The Counterfeiters, Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi,
A’mak-1 Hayal

Giris

II. Mesrutiyet Devrinin 6nemli fikir adamlarindan biri olan Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi,
A’'mak-1 Hayal romanin1 Osmanli toplumunda yeni yeni goriilmeye baglanan materyalist diinya
goriisiine kars1 bir cevap olarak kaleme almigtir. Yaratilisin gayesi, ruh ve kiinatin sirr1 gibi felsefi
meseleleri aragtirarak maddeci goriisiin sigligini ve insan1 mutluluga ulagtirmaktaki yetersizligini ortaya
koymay1 amaglayan Ahmed Hilmi, kdinatta olup bitenlerin anlamlandirilabilmesi i¢in “vahdet-i viictd”
fikrinin iyi bilinmesi gerektigini diisiinmektedir. A'mdk-1 Hayal, yazarin muhayyile zenginliginin
yaninda felsefe ve tasavvuf hakkindaki bilgi birikimini gostermesi ve fikirlerini yansitmasi bakimindan
da Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahiptir. (Birinci 1989: 555-556)

Eserin kahramanlari, hakikat arayisindaki Réci ve ona hakikati bulma yolunda kilavuzluk eden Aynali
Baba’dir. Dindar bir aileye mensup olan Raci, miikemmel derecede iyi bir egitim gormiistiir. Ancak
devre hakim olan Bati tesiri nedeniyle tiim deger ve inanclarindan kopmus genc bir aydin olarak hayatini
siirdiirmektedir. Bildigi her seyi hakiki anlamda bilmedigini fark etmesi tlizerine slipheye diiserek biiylik
bir buhranin i¢ine girmistir. Hakikati bulmak i¢in cesitli arayislarda bulunan Réci, tatmin edici cevaplar
bulamayarak bir sonuca ulasamadigi icin kendisini sefahat dlemine teslim etmistir. Giiniin birinde
sehrin mezarlhiginda kiiciik bir kuliibede yasayan ve kendini meczup kiyafetleriyle gizleyen bir miirsitle,
Aynali Baba ile tamigir. Bu tanigmanin ardindan Aynali Baba; ruh ve madde alemleri hakkindaki
siiphelerinden bahseden Raci'nin hakikati bulma gayesiyle ¢iktigi manevi yolculuklarin kilavuzu olur.
Cerceve yapmin bu sekilde tesekkiil ettigi eser Birinci Kitap ve ikinci Kitap bashkl iki béliime
ayrilmaktadir. Raci’'nin, hayalin derinliklerine dogru yaptig1 yolculuklar1 anlatan sembolik ve alegorik
mabhiyetteki hikayeler ise dig yapinin ¢evreledigi i¢ anlatilar1 olusturmaktadir.

Ahmed Hilmi, romanin yap1 taglarimi baglangictan sona kadar biiyiik bir titizlikle 6rmiis, gercek ile
hayalin, varlik ile yoklugun, “cerceve ile i¢”in birbirini biitiinledigi ¢ok katmanl bir anlati zemini
olusturmustur. Romanin baslangi¢ boliimiinde biiylik bir umutsuzluk igindeki Raci'nin énce Buda ile
daha sonra iki meczupla karsilastigi sahneler sembolik acilimlariyla romanin kurgu ve muhtevasini
mikro 6lgekte bir ayna gibi yansitma gorevini iistlenmigtir. Aynali Baba’'nin kiyafetine yapistirdigi ayna
parcalarinin, yiiziinii ona donen Raci'yi ve beraberinde okuru yansittig1 gibi cerceve hikayede yer alan
bu sahneler de Aynal Baba ve Raci arasindaki miinasebeti tekrar eden kaliplar olarak éne ¢ikmaktadir.
Ote yandan RAci'nin hayallerinin siralanisindaki helezonik yap1 bir sonsuzluk yanilsamasi olusturarak
hayalin derinliklerine dogru yapilan yolculugun yinelenebilirligini vargulamaktadir. Bahsi gecen tiim bu
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unsurlarin romanin biitiini igerisindeki 6nemi iizerine diisiiniildiiglinde ise mise en abyme teknigi
uygun bir anahtar olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Bir terim olarak edebiyat elestirisine André Gide'in kazandirdig1 mise en abyme, “bir yapitin icine aldigy,
yapitin tiimiiyle benzerlik iligkisi kuran bolim” sgeklinde tamimlanmaktadir. Anlati icinde anlaty,
gerceklikle kurmaca arasindaki iligkiyi ayna yansimasi biciminde degistirerek birincil derecede 6nemli
olaylarin 6zel bir sekilde okunmasini saglamakta, mikro anlatilar ile makro anlatilar arasindaki iligkinin
¢ozlimlenmesi okur icin yeni agilimlar yaratmaktadir. (Kiran & Kiran 2011: 349-350) Bir romanda mise
en abyme tekniginin varhigini tespit etmek, parca ile biitlin arasindaki organik bagi somutlagtirarak
anlatiy1 olugturan farkli katmanlarin anlamlandirilmasina olanak tanimaktadir. Bu ¢alismanin amaci,
Ahmed Hilminin A'mak-1 Hayal romanini mise en abyme perspektifiyle okumak ve romam
zenginlestirerek anlam alaninin genislemesini saglayan mikro yapilar: ¢oztimlemektir.

A’mak- Hayal tizerine

Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi (1862/3-1914), II. Mesrutiyet Doneminin 6nde gelen fikir
adamlarindan biridir. Siyasetin yani sira felsefe, tasavvuf ve tarih ile de istigal eden Ahmed Hilmi, siir,
tiyatro ve roman tiiriindeki kalem faaliyetleriyle edebiyat sahasinda da adindan s6z ettirmigtir.
Yazilarinda Bat1 taklitciligine karsi ¢ikmig, bilhassa Tanzimat Doneminde baslayan modernlesme
hareketi ile Osmanli-Islam kiiltiir ve kurumlar arasindaki uyumsuzluga dikkat ¢cekmistir. (U¢cman 2010:
424) Yazarin, temel yapisi varlik ile yokluk, diger bir ifadeyle ilahi olan ile beseri olanin ¢atigmasi tizerine
kurulu olan A’'mak-1 Hayal adl eseri (1908), dini ve metafizik konularin farkli ve olumlu bir gekilde ele
alinip islendigi ilk roman olma 6zelligine sahiptir. (Kocak 2021) A'mdak-1 Hayal; Buda, Zerdiist, Aristo
gibi onemli gahsiyetleri, din ile tasavvufu, hak ile batil dinleri, Dogu felsefesi ile Bat1 felsefesini,
peygamberler ile filozoflar: islamiyet’e uygun bir zeminde bir araya getiren/uzlastiran Ahmed Hilmi'nin
eklektik ve sentezci goriisiiniin edebi bir tezahiirii olarak ortaya ¢ikmigtir:

“A’'mak-1 Hayal, felsefi, dini-tasavvufi icerigi ve sembolik anlatimiyla Mesrutiyet donemi
romanlarimin olduk¢a disindadir. Sehbenderzade Filibeli Ahmed Hilmi, romanda, diger fikri ve ilmi
eserlerindeki konulari kurmaca diizeyinde ele almig, donemin pozitivizm, materyalizm gibi
akimlarina karsilik tevhid/vahdet-i viicidu savunmustur. Ahmed Hilmi, romanda Hinduizm,
Budizm, Zerdiistilik ve tasavvufun vahdet-i viictid, fena/6lmeden evvel 6lmek, agk gibi konularina yer
vermis, boylelikle tevhid esash dogu dinlerinin ortak 6zelliklerine dikkat ¢ekmistir.” (Noyan 2019:
208)

A’mak-1 Hayal'e “Birkac S6z” baglikli 6n sozle baslayan Ahmed Hilmi, hakikat endisesi tasiyan ve
metafizik sorunlarla meggul olan kimselerin bu eseri zevkle okuyacaklarini belirtir. Romanin
kahramani, bu milletin bir asirdir yetistirdigi pek ¢ok insandan yalnizca biridir: “Bu kitabi, endise-i
hakikatle me’lif vicdanlar, mebahis-i nihaiyyeyi seven insanlar, zevkle okuyabilirler. Bir asirdir, bu
muhit ve bu millet hayli Raciler yetistirdi ve daha birgoklar yetisecektir.” (Ahmed Hilmi 2014: 23) Yazar,
romanin muhtevasini olusturan hikayeler icin “Acaba hikaye mi?” sorusunu sorarak eserin otobiyografik
yoniine ya da okura bir hikdyeden daha fazlasim1i sunan hakikat arayisi temasma dikkat cekmek
istemistir. Bu esere ragbetin, ayn1 zamanda ciddi konulara ragbet etmek anlamina geldigini ve Hikmet
gazetesi okurlarinin zaten bu ayricaligi tasiyan kimseler oldugunu belirten Ahmed Hilmi’ye gore
Hikmet’in yayim hayatinin devamini saglayan tiim okurlar, hakikat endisesiyle miiteessir olan binlerce
hassas yiiregin varligini millete ispat etmigtir. (Ahmed Hilmi 2014: 23)

“Raci’min Hatirat1” baghikl Birinci Kitapin ilk boliimii olan “Aynali Baba ile Miildkat”ta Raci’nin yasadig1
ve yetistigi cevre ile i¢ine diistiigli buhran anlatilmaktadir. Bu béliimiin sonunda kahramanin, Aynal
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Baba ile tanigsmasinin ardindan kahve ve musiki egliginde hayallere daldig1 dokuz giin, dokuz ayr1 hayal,
hakikat yolunda dokuz asama olarak tertip edilmistir. Bu hayallerde Raci, hem kendi bilincine hem de
kisvesine biiriindiigii kisinin bilincine sahiptir. “Aynali Baba ile Miildkat” hayallere acilan gerceve
metnin ilk basamagini olusturmakta ve ben-oykiisel anlaticinin geriye doniislerle anlattig1 hatiralarin
kapisini aralamaktadir.

A A%

Birinci Kitap’ta, “Zirve-i Hi¢i” baglikl birinci giin, Nirvana’ya ulagsmak isteyen Raci, kendisini Buda'nin
saraymda bulur, ancak arzularini yok edemedigi icin zirveye ulasamaz. ikinci giin, Zerdiist'iin sarayinda
Ehrimen’le Hiirmiiz'iin arasindaki iyi-kotii savasinin sonsuza dek devam edecegini idrak eder. “Devr-i
Daim” baglikh iiglincii giin, Raci, insanin yaratilig anina yolculuk yapar ve nihayetinde her seyin
basladig1 noktaya donecegini 6grenir. “Meydan-1 imtihan, Mecma’-1 Arifain” bashkl dérdiincii giin,
arifler arasinda yapilan bir imtihan sayesinde hakikati gormenin ne kadar zor oldugunu idrak eder.
“Saha-i Azamet” baslikli besinci giin, alemlerin sonsuzlugunun Allah’in yiiceligi karsisinda bir hic
oldugunu 6grenir. “Kaf u Anka” baglikli altinc1 giin, biitlin yaratilanlarin essiz bir sirra, agk nuruna dogru
gittigini, bu devranin Oncesiz ve sonrasiz oldugunu anlar. “Ummaén-1 Azamet ve Girdab-1 Kibriya”
baslikl yedinci giin, ne kadar giizel olursa olsun diinyanin hep eksik olduguna kanaat eder. “Muamma-
y1 Ebedi” baghikh sekizinci giin, yoklukla varligin ayn1 manaya sahip oldugu gercegini kabul eder.
“Mahfel-i E’azim” baglikli dokuzuncu giin ise, Hz. Muhammed’in bagkanlik ettigi bir mecliste hakiki
saadetin, hayat1 oldugu gibi kabul etmekten gectigini anlar. Tiim bu manevi seyahatlerden sonra Raci
icin her sey yeni bir mana kazanir.

Ikinci Kitap’ta, “Manisa Timarhanesi” baghig1 altinda yer alan “Sami’den Raci’'ye Mektup”, arkadasi
Sami’'nin Raci’den haber almak i¢in yazdig1 mektuptan olusur. “Raci’den Sami’ye Mektup” ise Simi'nin
mektubuna Raci'nin yazdig1 cevabi icerir. Raci'nin timarhanede gecirdigi giinler, olgunlagsma siireci,
halihazirdaki ruh durumu ve Aynali Baba ile tekrar karsilagsmalar1 anlatildiktan sonra kahramanin
timarhane gozlemlerini naklettigi “Hirs-1 Cah Delisi”, “Cifte Hafizlar” ve “Deliligi Akilliligindan Daha
Ma’kill Bir Deli” bashkl boliimlere sira gelir. ikinci Kitap, Raci'nin hayal Alemine yaptig1 sekiz yolculukla
devam eder. “Ab-1 Hayatta oliimsiizliik suyunun pesine diisen RAci, diinyanin fani oldugunu idrakle
arayisinin bos yere oldugunu anlar. “Hiisn i Hayal’de Hizir'in rehberliginde varlik ve yokluk alemini
seyreder. “Ebedi Hayalet’te Olympos daginda mitolojik sahsiyetlerin konusmalarina sahit olur ve
insanin ulagabilecegi en yiiksek mertebenin Nirvana, yani hiclik oldugunu kabul eder. “Sa’y i Ceza”da
rizkin nasibe gore belli oldugunu 6grenir. “Zencir-i Murassa”da bedeninden kurtularak u¢gmaya baslar
ve “fenafillah™ tecriibe eder. Altinci hayalde bir karinca olarak beliren Réci, kainattaki diizenin
kusursuzlugu iizerine diisiiniir. “Leylali Mecnun”da “Elifin mi noktadan yoksa noktanin mi eliften
cikt1g1” sorusuna cevap veremeyerek heniiz keméle eremedigini anlar. “Leylasiz Mecnunlar’da ise
aradig1 sorunun cevabi bulur, elif ile noktanin bir oldugunu 6grenir. “Aynali’'nin Uzlet-i Ebedisi”
baglikli boliimde Aynali Baba’'nin vefat:1 anlatilir. Aynali Baba’nin kuliibesinde yagamaya baslayan Raci,
onun kendisine biraktig1 deftere yazdigi anilarim1 okur. “Saadet”te diinyada nasil mesut olunacagi
marangoz Hamdun iizerinden anlatilir. “Bir Kahve Alemi”nde, Aynali Baba'nin basina gelen bir olay
araciligiyla goriiniisiin yaniltici, deliligin goreceli oldugu nakledilir. “Iksir-i Sebab”da ise Aynali Baba'nin
geng ve ahlaksiz bir kizla evlenmek isteyen iyi bir adami nasil uyardig: hikaye edilir.

Ali Yildiz’a gore (2014) A’'mak-1 Hayal'in muhtevasi, eserin sekil ve iislubunu da belirlemistir. Madde ve
ruh, varlik ve yokluk, gercek ve hayal, somut ve soyut karsitligi dis diinyanin anlatiminda gercekei,
hayallerin anlatiminda sembolik ve alegorik bir anlatimi gerekli kilmistir. A’'mdak-1 Hayal'i geleneksel
anlatilardan ayirarak romana yaklastiran en onemli 6zellik ise yazarin hem dis diinyaya bakisindaki
realist tutumuyla hem de hayallerin ve gergeklerin anlatildigi boliimlerde fert ve cemiyet hayat ile ilgili
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meselelere temas etmesiyle ilgilidir. Bu baglamda bicim ve anlatimda gergeve yapinin iglevsel
kullaniminin romanin 6ne ¢ikan 6zellikleri arasinda oldugunu belirtmek gerekir:

“A'mak-1 Haydl'i benzersiz kilan temel 6zellik, onun bigimi ve anlatimiyla ilgilidir. Eserde biri
digerini ¢evreleyen iki ana cerceve vardir. Batil bir tahsil goren ve bunun neticesinde siipheye kapilip
imanini1 kaybeden Raci’nin Aynali Baba’yla tanigmasi ve onunla olan macerasi ilk cergeveyi, Raci’nin
Aynali Baba’yla birlikte iken hayal alemine dalmasi ve bu sirada bagindan gegenler ise ikinci ¢erceveyi
olusturmaktadir. Birinci cerceve yasanan hayat ve onun meseleleriyle, ikinci gerceve ise tasavvufla
ilgilidir. Bu iki ¢erceve, Raci'nin hakikat arayis1 etrafinda birlesir.” (Yildiz 2014: 14)

Tiirk anlati geleneginde kahramanin gerek soyut gerekse somut yolculuklara cikarak olgunlasma
siirecine girmesi siklikla tercih edilen bir izlektir. Leyla vii Mecnun, Mantiku’t-Tayr, Hiisn i Ask gibi
mesneviler, Asik Garip Hikayesi, Kerem ile Ash gibi halk hikayeleri ve daha pek cok anlatinin cekirdegi
yolculuk/seyr ii siilik kalib1 ile sekillenmistir. insani bir ihtiyacin sonucu olarak goriilmesi gereken
arayis izlegi roman tiiriinde de ele alinmig ve bu romanlardan biri olan A’mdak-1 Hayal hakikati bulmak
isteyen Raci'nin arayis yolculugu olarak tesekkiil etmistir. “Monomit kurami”n1 yolculuk metaforu
dairesinde sistemlestiren Campbell''m “ayrilma-erginlenme-doniis” formiilasyonuna uygun olarak
Réici’nin macerasinin da ii¢ temel evreden olustugu goriilmektedir: “Bir kahraman olagan diinyadan
cikip dogaiistii tuhafliklar bolgesine dogru ilerler: burada masalsi giiclerle kargilagilir ve kesin bir zafer
kazanilir: kahraman bu gizemli maceradan benzerleri iizerinde iistiinliik saglayan bir giicle geri doner.”
(Campbell 2013: 42) Monomitik yolculugun ilk asamasinda siradan bir diinyada yasayan Raci biiyiik bir
arayis icerisindedir. Aynali Baba Raci’yi bir maceraya davet eder ve boylece yola ¢ikis siireci baglamis
olur. Bu ¢agrimin ardinda hayati 6nem tasiyan bir amag, gerceklesmesi istenen bir arzu ya da tiim bu
sebepleri biitlinleyen bir fenomen olarak 6nlenemez bir kader vardir: Raci, “siiphe ejderhalarim” alt
ederek hakikati bulmak istemektedir. Raci’'nin olagan diinyadan ¢ikip dogaiistii tuhafliklar alanina
girmesi ve masals1 giiclerle karsilagsmasi ise hayaller ve riiyalar araciligiyla gerceklesir. Kahramanin
erginlenme agsamasini tamamlamasi i¢in zorlu sinavlardan ge¢cmesi gerekir; Raci, Aynali Baba’nin
yardimiyla dogaiistii yolculugun esiklerini bir bir asarak erginlenme siirecini tamamlar. Doniis,
yolculugun son asamasidir; bu evrede kahraman, yolculuk oncesinde hayatinda yer alan bosluklar
doldurmus, kendini gercgeklestirerek var olmayr 6grenmistir. Rici'nin gizemli maceralardan sonra
ulastig1 insan-1 kAmil mertebesi, arayis yolculugunda zafere karsilik gelen nihai noktadur.

Roman, bireyin hayatindaki i¢sel ya da digsal dengenin sarsilmasi sonucunda ortaya cikan catisma
esasina dayanan bir anlat: tiiriidiir. A’'mak-1 Hayal’de bireylesmis bir birey ve ayn1 zamanda ben-6ykiisel
bir anlatic1 olan Raci'nin trajik konumundan insan-1 kamil agsamasina dogru kat ettigi yollar modern bir
anlatma formu olan romanin ¢izdigi gerceklik cercevesi icine yerlestirilen sembolik ve alegorik muhteva
ile desteklenmistir. Bu cercevede, mektup, siir, hatira gibi edebi tiirleri roman zemininde bir araya
getiren Ahmed Hilmi, kahramanin hikayesine ¢ok katmanh bir derinlik kazandirabilmek igin farkli
unsurlar1 romanin biitiinlinii temsil edecek sekilde anlatiya yerlestirmistir. Bu noktada kelime anlami
“dipsiz/sonsuz bir uguruma koymak” olan mise en abyme teknigi, A'mak-1 Hayal'in ¢ok katmanh
yapisinin ¢oziimlenmesine katki saglayan islevsel bir anahtar olarak okurun farkli anlam egiklerinden
gecmesini saglamaktadir.

Mise En Abyme nedir?

Ik olarak André Gide, hanedanhk armalarinda armanin tam merkezine daha kiiciik bir kopyasinin veya
benzerinin yerlestirilmesi suretiyle olusturulan derinlik yanilsamasindan hareketle mise en abyme’i
“sanat eseri i¢inde, o sanat eserinin yapisinin bir temsili” olarak tanimlamistir. Gide’in giinltiglinde yer
alan asagidaki agiklamalar edebiyat elestirisinde mise en abyme’in ilk kaynag olarak kabul edilir ve
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daha sonraki tartismalarda da temel referans noktas: olarak ele alinir. Yazar, 1893 tarihli notlarinda
soyle sOylemektedir:

“Bir sanat eserinde, konunun sahislarin 6lciisiine gore aktarilmig olmasini gérmek olduk¢a hogsuma
gider. Hicbir sey eseri bundan daha iyi anlatmaz ve tiimiiniin nisbetlerini bundan daha kesin olarak
agiklamaz. Iste Memling’in veya Quentin Metz’'in bazi tablolarinda bulunan kiiglik ve karanlik tiimsi
ayna; kendi yoniinden ¢izilen sahnenin olup bittigi odanin icini aksettirir. Biraz farkl olarak aym seyi
Vélasquez’in Ménies tablosunda da goriiriiz. Nihayet, edebiyatta Hamlet’teki komedya sahnesi ve
bircok eserlerde buna benzer sahneler Wilhelm Meister'de kukla sahneleri veya satodaki eglence
sahnesi gibi. Usher’in Evinin Cokiisiinde Roderich’e okunan parcada ve saire... Bu 6rneklerden
higbiri mutlak olarak dogru degildir. Bunlardan daha dogru olan Defterlerimde, Narcisse’imde,
Tantative’'de ne aradigimi, ne diisiindiigiimii ifade edecek ve birincisinin ortasina veya yiiregine ikinci
bir tane yerlestirmekten ibaret olan (armalarda oldugu gibi) yaptigim kiyaslamadir.” (Gide 1997: 32)

“Resim icinde resim” Gide’e ilham veren en 6nemli gorsel tekniklerden biridir. icinde bir aynanin yer
aldig1 Hans Memling’in “Virgin and Child”, Quentin Matsys’in “The Money Changer and His Wife” ve
Diego Velazquez’in “Las Meninas” tablolarina isaret eden Gide, bu tablolarda yansima ile olusan derinlik
durumuna dikkat ¢eker. Gide’in bahsettigi Hamlet'teki “oyun icinde oyun” sahnesi ise elestirmenler
tarafindan “anlati icinde anlati”nin ideal bir 6rnegi olarak kabul edilmistir. Soyle ki Hamlet’te, oyunun
icerisinde yer almayan, Hamlet’in babasinin 6ldiiriillme bi¢imi, saraya davet edilen oyuncular tarafindan
“Gonzago’nun Oldiiriilmesi” ad1 altinda sahnelenmektedir. (Shakespeare 1983: 85-88) Goriildiigii iizere
Gide ressamlarin aynadan, Shakespeare’nin “oyun icinde oyun”dan istifade ettigi gibi belli noktalara
yerlestirilen “abyme”lerin olusturdugu yansima ve derinlik etkisiyle romanin anlam alanini genisletmeyi
tasarlamigtir.

André Gide, 1925 yilinda yayimladig1 Kalpazanlar romaninda ise yukarida 6zetlenen edebi goriislerini
uygulamaya koymustur. Romanda bir yandan olaylarin akisi devam ederken bir yandan da Edouard’in
yazmakta oldugu “Kalpazanlar” romani iizerinden romanin yazim siireci, islevi ve nasil olmasi gerektigi
anlatilir. Gide’in roman tiirii ile ilgili diisiincelerinin yansiticis1 olan Edouard, romana ait olmayan
ogelerden arindirilmis “ar1 bir roman” yazmak ister. (Boyacioglu 2006: 201) Kalpazanlar’daki Edouard
ve romani ile Gide’in bahsettigi Velazquez’in “Las Meninas” tablosundaki ressam ve tuvalini
iligkilendirmek miimkiindiir. Sanat tarihinin en 6nemli eserlerinden biri olan “Las Meninas”
goriintiiniin, cerceveyi asarak yeni boyutlar kazandig 6ncii bir resimdir. Michel Foucault’'nun Kelimeler
ve Seyler kitabinda tablo hakkinda yaptig1 aciklamalar, Gide’in roman sanatina mise en abyme teknigi
ile kazandirmak istediklerinin anlamlandirilmasi bakimindan énemlidir:

“Odanin hi¢ kimsenin bilmedigi dip tarafinda beklenmedik bir sekilde ortaya cikan ayna, ressama
bakan cehreleri gostermektedir (ressam, galisan ressam olma gibi nesnel hakikiligi i¢cinde temsil
edilmektedir); ama ayn1 zamanda ressama bakan figiirleri de gostermektedir (¢izgilerin ve renklerin
tuvalin iizerine biraktiklar: su maddi hakikilik halinde). Bu iki figiiriin ikisi de ulagilmaz niteliktedir,
ama farkh bigimlerde: birincisi, tabloya 6zgii bir kompozisyon etkisiyle; ikincisi, genel olarak biitiin
tablolarin varolusuna hiikmeden bir yasa yiiziinden. Temsil oyunu burada birini digerinin yerine
gotiirmeye, bu iki gortinmezlik bicimini istikrarsiz bir ¢akisma haline sokmaya -ve onlar1 hemen
tablonun diger ucuna tagimaya- iligkindir; bu cakistirma, en yiiksek dereceden temsil edilen su
kutupta olacaktir: tablonun bir derinliginin oyugundaki bir yansimanin derinliginin olusturdugu
kutup. Ayna, ayni anda hem tabloda temsil edilen mekani hem de onun temsil bigiminin bir pargasini
kesip alan goriilebilirlik icindeki yer degistirmeyi saglamaktadir; tablodan bakildiginda, zorunlu
olarak iki kere goriinmez olani, tablonun ortasinda gostermektedir.

Garip bir agiklama bigimi, ama tersine ¢evrildiginde, yash Pachero'nun Sevilla'da ¢alisan 6grencisine
verdigi 6giit agiga ¢ikmaktadir: ‘Goriintii ¢erceveden ¢ikmalidir.” ” (Foucault 2001: 34-35)

Benzer sekilde Gide de klasik gercekci romanin tek boyutlu gerceklik anlayisina karsi ¢ikarak mise en
abyme ile romanina yeni boyutlar katmak istemistir. Edouard’in romaninin yaninda Kalpazanlarin
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muhtelif béliimlerinde yer alan “Vincent’in Biyoloji Dersi” gibi pek ¢ok mikro anlati, roman boyunca
yankilanarak yazarin teknikle ulagsmak istedigi amaci desteklemektedir. (Boyacioglu 2006: 164) Gide’in,
romanlarin gergeklik yanilsamasi yaratma gayesine uymayarak romanin kendisini bir tema olarak
kurguya dahil etmesi ve anlatida parga-biitiin iligkisini gozetmesi Yeni Romancilar ile postmodernist
yazarlarin edebi goriislerini de etkilemistir.

Edebiyat elestirisinde mise en abyme kavraminin bugiinkii anlamina ulagsmasinda etkili olan en 6nemli
iki isimden biri Claude-Edmonde Magny, digeri ise Lucien Dallenbach’tir. Magny, Histoire Du Roman
Francais Depuis 1918 adli calismasinda, Gide’in fikirlerinden ve Kalpazanlar romanindaki
uygulamasindan hareketle roman ile onun kiiciik Olgekli komposizyonu arasinda sonsuz bir
anlamlandirma kiimesi olustugunu ifade etmektedir. Mise en abyme’i agiklamak i¢in basamakh ayna
metaforunu 6neren Magny, bu teknikle algilanan derinligi ayna yansimalarinin bitimsiz derinligi ile
iligkilendirmektedir. Magny, Gide’in parcanin biitlinii yansitmasi fikrini alarak ona hareket
kazandirmig, “hareketsiz ucurum”u, ayna metaforu sayesinde “sonsuz sayida tekrarlayan ugurum”a
doniistiirmiistiir. (Snow 2016: 10-11) Goriildiigli lizere Magny, mise en abyme’in yansima ve
tekrarlanabilirlik 6zelliklerini birlestirerek bu teknige yeni bir boyut katmistir. Lucien Dallenbach ise
The Mirror in the Text adli calismasinda mise en abyme’i “bir eserin icine alinmis ve onu iceren eserle
benzerlik gosteren herhangi bir yon” olarak tanimlamaktadir. (1989: 8) Edebi bir metinde parca ve
biitlin benzerligi fikrini ayna metaforu ile iligkilendiren Dallenbach’a gore anlatinin kendi {izerine
donmesini saglayan mise en abyme’in asil iglevi anlami ve bigimi ortaya ¢ikarmaktur.

Kiran & Kiran, “erken anlatim” olarak isimlendirdikleri mise en abyme’i makro metnin icinde yer alan
ve bu metinle iligkili olan mikro metinler olarak tamimlar. Arma icinde arma, para i¢inde para, resim
icinde resim nasil gorsel bir derinlik yanilsamasi uyandiriyorsa mise en abyme de edebiyatta uzaklik,
yakinlik, yansima ve bakis acisinin degisimi gibi etkiler yaratarak anlatiya yerlestirilmis bir boliimiin
ayna yansitmasi etkisiyle anlatinin tamamina gonderme yapmasini ve olaylarin 6zel bir bicimde
okunmasin saglar. Mise en abyme, bir climle ya da birkag sayfa olabilecegi gibi kahramanlarin adi da
basli basina mise en abyme etkisi yaratabilmektedir. Yine anlatinin mikro modelini sunan egretilemeli
bir olay ya da durum, kahramanlarin tavir ve hareketleri mise en abyme etkisi yaratarak anlatinin ¢ok
katmanlh bir yapida sekillenmesini saglamaktadir. (2011: 349-350)

Aktulum, “anlat1 icinde anlati-icanlati” baghg: altinda inceledigi mise en abyme’i Gide’in giinliigiinde
yer alan goriislerinden hareketle ve metinlerarasilik baglaminda ele alir. Metinde ayna islevi goren
sozcenin bagka metinlere ait olmas1 durumunda anlati icinde anlatiyr metinlerarasi bir s6zce olarak
degerlendirmek gerektigini belirten Aktulum’un bu bahiste dikkat ¢ektigi hususlar esasen metinlerarasi
olmayan mise en abyme’ler icin de gecerli kabul edilebilir. Aktulum’a gore mise en abyme’de alt-metin,
iist-metnin belirgin 6zelliklerini tasir ve benzer seyleri anlatan iki diizey arasindaki soylesim metnin
anlamina katkida bulunur. Iyi yerlestirilmis bir aynanin goriis alanmm disinda kalan noktalari
yansitmasi gibi bir metnin igerisine dahil edilen bir bagka metin de metnin arka planini aciga ¢ikarmaya
yardimei olur:

“Ayna benzetmesini yazinsal metne uyguladigimizda, metnin gerisinden bize yansiyan seyin
kapsayan anlatinin anlami oldugu goriiliir. Anlat1 icinde anlati, yapitin konusunu yineledigi gibi onun
anlamina daha da aciklik getirir. Yapisal diizlemde ise dolantiy1 yineler. Anlati i¢cinde anlati, yansima
ozelligi tasiyan, ilk anda ‘ayrisik’, ancak icerisine sokuldugu metinle bir benzesiklik iligkisi kuran
(izleksel ve anlamsal diizeyde), anlam iireten (kosut bir anlam) ve/ya metnin anlamini destekleyen
(yani ona daha fazla aciklik katan) bir sozcedir. ” (Aktulum 2000: 159-160)
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André Gide’den bu yana arastirmacilar mise en abyme’in anlagilmasina, hatta yeni anlamlar kazanarak
gelismesine katk: saglamis ve nihayetinde bir dizi karakteristik 6zellik ortaya ¢ikarmiglardir. Mise en
abyme; bir sifre veya yap1 (Magny, 1950), bir kompozisyon teknigi (LaFille, 1954), teorik bir yap1
(Morrissette, 1968), bir anlati metaforu (Ricardou, 1971), sembolik bir metafor (Dillenbach, 1977),
gostergebilimsel bir isaret (Dallenbach, 1980), bir figiir veya benzerlik (Ron, 1987), gomiilii bir fenomen
(Fiiredy, 1989), bir alegori ve parodi (Hutcheon, 1984), bir temsil (McHale, 1987: 124), gostergebilimsel
bir ikon (Bal, 1978, 2009), bir meta-gondergesel mecaz (Wolf, 2010) olarak tanimlanmus, her bir tanim
mise en abyme’in farkli yonlerine igaret etmistir. (Snow 2016: 101) Snow, Into the Abyss: A Study of the
mise en abyme bashkli calismasinda mise en abyme’i tanimlama sorununun hald devam ettigini ve
ozellikle yansitma iligkileri tizerinden yanhs anlamlandirmalarin yapildigini belirtir. Bu duruma ¢6ziim
olarak da mise en abyme’in modern kullanimlarini yadsiyarak onu koklerine dondiirmeyi teklif eder.
(Snow 2016: 12)

Gide’in, hem merkezinde/kalbinde minyatiir bir kopyasini bulunduran bir arma hem de tablonun icinde
bulunan bir ayna benzetmelerine doniildiigiinde her seyden 6nce mise en abyme’in gorsellikle iligkili bir
kavram oldugu goriilmektedir. Oyun icinde oyun, anlati icinde anlati gibi edebi teknikler de hep
arma/ayna metaforu etrafinda aciklanabilmektedir. Bu ¢alismada edebi bir terim olarak ele alinan mise
en abyme’in yansima, tekrarlama, benzeme ve parca-biitiin iligkisi kurma gibi farkli 6zellikleri g6z
ontinde bulundurulmus, Ahmed Hilmi'nin, A'mak-1 Hayal'in merkezine/kalbine yerlestirdigi mikro
yap1 ve unsurlar ¢oziimlenmeye ¢aligsilmistir.

A’mak- Hayal’de Mise En Abyme

A’mak-1 Hayal romaninda, “Réaci’nin Hatirat’” baghkl Birinci Kitap'in ilk boliimii olan “Aynali Baba ile
Miilakat”, eserin baslangic béliimiinii olusturmaktadir. Uc esikten olusan baslangic boliimiinde Raci'nin
hayat1 ve buhrani, arkadaglar ile gittigi bir sefahat alemi ve 6teden beri merak ettigi mezarliga girerek
Aynali Baba ile tanigmasi anlatilir.

Baslangicin ilk esiginde ben-6ykiisel anlatic1 yasadigi cevreyi gercekei ve elestirel bir tutumla tasvir eder.
Réci’'nin sehirden mahalleye, mahalleden kabristana dogru daralan perspektifinin durak noktasi roman
icin onemli bir mekana isaret eder: Zamanla sehrin i¢inde kalmas, etrafi saglam ve sanatkarane duvarlar
ve tunc parmakliklarla cevrili eski bir kabristan. Yalnizca hatiralarin ve oliilerin defnedildigi bir yer
degil, ayni zamanda degerli eserlerin bulundugu bir hazine olan bu kabristanda, mezar taglarindaki eski
hattatlarin kaleminden c¢ikmus siislii yazilar edebiyat, taglarin tepesindeki kavuk/kiilah/taclar ise tarih
cephesinden goriilmeye deger giizelliklerdendir. ilkbaharmn gelisiyle insan boyundaki otlarla ve 6lii
kokusu yaydig1 sanilan baldiranlarla kaplanan kabristana serviler ve yash agaclar garip bir heybet ve
korkulu bir letafet vermektedir. Karsisinda korku ile hayranligi ayni anda hissettigi kabristanin her giin
oniinden gecen Réci, her gecisinde buray: ziyaret etme arzusu duyar; ancak duvarlarinin intizam ve
metanetini takdir etmek icin bir dakikasim1 feda etmekten Gteye gecemeyerek ziyareti bir tiirlii
gerceklestiremez. Baglangi¢c boliimiinde, Raci’nin odak noktasinda mezarligin yer almasi, bu mekanin
anlat: i¢in kilit bir rol {istlenecegini gostermektedir. Mezarlik, kapaklar1 zamaninda ustalikla tezyin
edilmis, ancak artik bir kosede unutulmus eski ve gizemli bir kitap gibi tasvir edilmistir. Okurun,
kendisine hakikati vadeden A'mdak-1 Hayal romanini okumaya baglamasi gibi Raci de mezarligin hep
kapal gordiigii kapisindan igeriye girerek hakikat yolunda bir adim atmalidir, ¢linkii kilavuzu kapinin
ardindadir. Kahramanin, varligin izini siirdiigii macerasina, bir yokluk mekanm olan mezarlikla
baslamasi sembolik bir anlam tagimaktadir. Mezarlik, hakikati simgeleyen bir metafor olarak romanin
temasin1 mekan diizeyinde temsil eden en 6nemli unsurlarin basinda gelmektedir. Bu baglamda
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duvarlari, kapist1 ve igindeki Kkabirleriyle mezarligi, o6lim ile hakikat arasindaki baglantiy1
somutlagtirarak romanin ikili yapisina derinlik katan bir mise en abyme Ornegi olarak okumak
miimkiindiir.

Roman mekén tasvirleriyle agildiktan sonra ben-6ykiisel anlatici kendisini ve temsil ettigi insanlari
yasadigl zaman dilimine yerlestirerek anlatmaya baslar. Mezarli§1 nicin ziyaret edemedigini agiklayan
Réci, gecmis hali ve simdiki hali arasindaki zitligi; “Ahval-i evveliyemle ahval-i ahirem arasindaki tezadi
ifham edebilmek icin kendi hakkimda birka¢ s6z soylemek icap ediyor.” (Ahmed Hilmi 2014: 28)
ciimlesiyle ifade eder. Bu asamada Ahmed Hilmi; “Bir asirdir, bu muhit ve bu millet hayli Raciler
yetistirdi ve daha bircoklar yetisecektir.” (Ahmed Hilmi 2014: 23) dedigi gencler ve bu gencleri temsilen
kurguladig1 Réci tizerinden hem donemin toplumsal elestirisini yapar hem de kahramanin hakikat
yolculuguna ¢ikmadan 6nce yasadigl manasiz hayata 1sik tutar. Cok zeki bir geng olan Raci, mitkemmel
bir tahsil gormiis, malumat noktasinda arkadaglarindan iistiin konuma gelmistir. Mezun olduktan sonra
digerleri gibi kitaplar:1 bir koseye atmamis, okumaya ve arastirmaya devam ederek az ¢ok her konuda
bilgi sahibi olmugtur. Bunun yaninda, mensubu oldugu ¢evreden farkli olarak Raci’de annesinin gayreti
ile yerlesmis sarsilmaz bir din duygusu ve ahlak anlayis1 mevcuttur. Ancak bir giin vicdanini
yokladiginda kiifiir ile iman, inkér ile ikrar, siiphe ile tasdikten miitesekkil “garip bir halita”dan ibaret
oldugunu fark eden Rici, tim kati fikirleri “ejderha-y1 reyb”in darbesiyle sarsildig: icin diinyada
cehennem azabi ¢ekmeye baglar. Raci artik bedbaht bir “merdiim-giriz” olmus, rahati sarhos olup
kendinden gecmekte bulmustur. icki yiiziinden mahvolmak iizereyken tiim kuvvetini toplayarak
kendisini kurtarmaya ¢alisir ve siiphelerini yok etmek i¢in yeniden 6grenmeye ve arastirmaya koyulur.
Batini ilimlerle istigal eden Réaci, bu sirada kamil insanlara miiracaat eder, ancak ilimleri hayal ve
efsaneden ibaret olan bu kimseler arasinda onu i¢ine diistiigii ¢itkmazdan kurtaracak kisiye rastlayamaz:
“Beni, diistiiglim giriveden kurtarmak i¢in tekmil ma’limatimi cerh u mahv edecek ve iddia edilen
hakayiki re’yii’l-ayn gosterecek biri 1azim idi. Boylesine tesadiif etmedim.” (Ahmed Hilmi 2014: 29) “...”
sehrinde Bati ilimleriyle ugrasan Ispritizma ve Manyetizma cemiyetleriyle temas kuran Réci, onlarin
ileri stirdiikleri delilleri de yetersiz ve manasiz bulur; o tiim bunlarin “fevkinde” bir seyler aramaktadir.
Bu sekilde devam eden dort yilin ardindan beyni, birbirine muhalif diisiincelerin savastig1 bir meydan
haline gelen Raci, teselliyi tekrar sarhos olmakta bulur. Vicdanli ve namuslu olmakla birlikte, suh,
capkin ve lakayt olan arkadaslarinin reisi haline gelir. “Sefahat ve zevk perisine tabi” olan bu genclerin
bir kism1 tlizerinde ihtisas yaptiklar1 ilim ve fenle istigal edip “muamma-y1 mevcudiyet” hakkinda
diisiinmezler. Genglerin diger bir kismi da din ve felsefeden tamamen uzak dururlar. Réci, beynindeki
savagl nihayete erdirmek i¢in bu kisim genclere gipta eder; ancak sliphe ve sorgulama kabiliyeti ile dine
yakinlig1 onu ziimresinden ayirarak farkh kilar.

Baslangi¢ boliimiiniin ikinci esiginde Réci ve arkadaglar bir kir dlemi yapmak iizere sehirden ayrilirlar.
Tren seyahati sirasinda arkadaslar: etrafin giizellikleriyle neselenirken Raci, “Nereden geldik? Nereye
gidiyoruz?” sorusuna akil ve fenle cevap veremedigi i¢in biiyiik bir hiizne kapilir. Réci tabiata bir kez
daha baktig1 sirada biitiin giizellikler kaybolur ve her yer karanlik i¢cinde kalir. Bir an i¢in sanki hazin
tebessiimii ve sararmig ¢ehresiyle “Hic! Hi¢! Hig!” diyen Buda’y: ve biitiin dehsetiyle hakikati gormiis
gibidir:

“Kiire-i arz dedigimiz bu siikna-y1 muvakkati derin bir hiizne kapilmayarak seyretmek acaba

miimkiin mii? Nereden geldik? Nereye gidiyoruz? Bir akide-i safiyenin pek giizel cevap verdigi bu

suale akil ve fen cevap vermiyordu; bir kere daha tabiata baktim. Bu defaki nazarimin 6niinde bedayi’

gaib oldu. Isik sondii. Her tarafi zulmet istila etti. Gliya ki hakikat tekmil dehsetiyle gozlerime miinceli

oldu; bésire-i insam oksayan ¢imenlerdeki yesillikler ancak mel’abe-i ziyd! Mini mini kuglarin

cwviltisy, ihtizaz-1 heva! Alemleri kaplayan bu nur, temevviic-i esir, velhasil hepsi bir zarurete, bir emr-
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i kanuna esir; giiya karsimda Buda Gotama Sakyamiini tecessiim etti. Hazin bir tebessiimle sararmis
¢ehresiyle Hig! Hig! Hig! diyordu.” (Ahmed Hilmi 2014: 31)

Derinlere daldigini fark eden bir arkadasi neyi oldugunu sordugunda ona, “Hig!” cevabini veren Raci bu
kelime ile hem halini hem de kainati tarif ettigini diisiiniir. Raci'nin her seyin gelip gegici oldugunu
diislindiigii sirada gozlerinin online/aklina Buda’nin gelmesi makuldiir, ¢linkii Buda'nin 6gretisinde
hiclik anlamina gelen Nirvana 6nemli bir seviyeye tekabiil etmektedir. Romanin bu kesiti, kisi, olay ve
tema diizeyinde mise en abyme’e 6rnek tegkil etmektedir. Ahmed Hilmi’nin mekéan unsurundan sonra
anlatinin dip noktasina yerlestirdigi ikinci unsur; Siddharta oldugu donemdeki hayat: ile Raci’ye, Buda
olarak yasamaya devam ettigi donemdeki hayati1 ile Aynali Baba’ya benzeyen Buda ve sirr1 “hi¢”
kelimesinde sakli olan 6gretisidir. A’'mak-1 Hayal'de sik sik dile gelecek olan varlik ve hiclik meselesi ilk
kez baslangi¢ boliimiinde dile getirilmis, Buda ve 6gretisinin vahdet-i viiclid anlayisi ile miinasebetini
haber veren bu parcanin yarattig1 yansima ve derinlik etkisiyle romanin anlam alani genigletilmigtir.
Buda’nin Réci’nin gozlerinin 6niinde hakikat gibi “miinceli” olmasi ve “Hig¢!” nidasinin yankilanmasi,
yansimanin gorsel ve isitsel yoniinii gostermesi bakimindan dikkate degerdir. Nitekim roman boyunca
Réci bu hicligin pesi sira gidecek, maddeden soyutlanarak insan-1 kdmil mertebesine ylikselecektir.
Sonug olarak Raci ile Buda arasinda gecen bu mikro yapinin, kisi, olay ve tema baglaminda makro yap1
ile benzer ozellikler tasidigini, bu iki diizey arasindaki sodylesimin romanin anlamina katkida
bulundugunu belirtmek gerekir.

Baslangi¢ boliimiiniin ikinci esiginde Racinin arayis yolculugunun bir diger doniim noktasi yer
almaktadir. Raci ve arkadaslari, giizellik ve refah acisindan yasadiklar1 sehirden tistiin olan bir
kasabanin Subasi isimli mevkiine vardiklarinda pejmiirde kiyafetli “iki serseri/dilenci/sarhos/dervis”in
de orada oldugunu goriirler. Biri yagh digeri geng olan bu iki meczubun konusmalari Raci'nin dikkatini
ceker:

“Gariptir ki bu iki pejmiirdenin delice konustugu miibahase beni 6teden beri iggal eden seyler idi.
Yash deli, geng deliye diyordu ki:

-Bu dlemde her ne var ise benim sifatimdir. Ben olmasam, bir sey olmazdi. Ben hepim yahut hicim,
ben higim yahut hepim. Zaten hig ile hep ayn-1vahid, sey-i vahiddir! Lakin cehl, farkl bir seyi iki adla
yad ediyor...!

Miibahasenin atisi de buna kiyas edilsin. Miiteaccib oldum, bi-la-irade s6ze karistim:

-Acayip! Varla yok miisavi olur mu? Mesela ben simdi varim, yarin yok olacagim; bu iki hal arasinda
fark yok mu? dedim. Deli, bagini ¢evirdi. Kahkahay kopardi:

-Vay! Sen varsin ha! dedi. Acaba var misin?
(...) Deli ilave etti:

-Ancak ben varim zira ki hi¢im, yokum. Viichidum mutlaktir. Fena, mukayyede vardir. Mutlak,
viiciddur. Mevcuddur.

Bundan sonra deli sustu, her ne soyledimse cevap alamadim. Nihayet suillerimle bizér oldu.
Arkadagina:

-Haydi gidelim, bu hayvan bizi zevkimizden alikoydu, dedi. Kalkip gittiler. Ne garip hal! Miikemmel
tahsil gormiis olmak davasinda bulunan bir insana pejmiirde bir deli, hayvan diyordu!” (Ahmed
Hilmi 2014: 32-33)

“Insan var ise nicin yok olacaktir, eger yok olmayacaksa ruhu baki kalacak midir? Ruh nedir ve bedenden
ayrildiginda ne durumda olacaktir?” gibi sorulara 6teden beri cevaplar arayan Raci ise hakikat lisaniyla
konusan yagh meczubun soylediklerini idrak edemez, ¢linkii heniiz varlik ve yoklugu esit kilan vahdet-i
viicd mertebesine erisememistir. Raci, bu karsilasmadan sonra kasabada kaldiklari ti¢ giinii kendinden
gecmis bir halde ve hi¢c konusmadan gegirir. Trene bindiklerinde kendi kendine konusan Raci'nin
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iradesizce agzindan cikan climle “Acaba ben var miyim?” olur; onun bu durumunu komik bir ¢ilginlik
gibi goren arkadaslarina gore ise Raci'nin ilac1 ickidir. Iki meczup hem Aynal Baba ile Réci’yi temsil
etmeleri hem de romanin temasim1 konugsmalariyla yansitmalar1 bakimindan mise en abyme’e 6rnek
teskil ederler. Iki meczubun olusturdugu bu temsil hem cerceve anlatida hem de ic anlatilarda bir motif
olarak tekrar etmektedir: “(...) hayaller her ne kadar farkli sekillerde ortaya c¢iksa da esasen tek bir kalip
vardir ve bu kalip da cerceve anlatida Raci'nin iki meczupla karsilastigi sahnede verilmistir.” (Erkan
2016: 51) Raci’nin trende Buda’y1 gordiigii an gibi meczuplarin konugmalarina yer veren bu béliimiin de
akil ve delilik cizgisinde ilerleyen romanin mikro modelini olusturdugunu séylemek yanlis olmaz. Cilinkii
baslangicta yash meczubun bir muamma gibi goriinen s6zlerinin sirrin1 ¢ézmesi yani hakikat lisanim
ogrenmesi Raci'nin hakikat arayisini tamamlamasi ile miimkiin olacaktir. Bu baglamda Raci'nin Buda
ile karsilagsmasi sudaki ilk halka olarak kabul edilirse, iki meczubun konugmasi bu halkanin
kapsamindaki ikinci bir halka olarak goriilmelidir.

A’mak-1 Hayal'de baslangic boliimiiniin iiclincii ve son esigi, gezintiden doniildiikten iki glin sonrasina
tekabiil eder. Kahvehaneye gitmek iizere mezarligin 6niinden gecen Raci, her zamankinin aksine kapinin
acik oldugunu goriir ve iceriye girer. Kapi, Raci'nin hakikat yolculuguna ¢ikabilmesi i¢in agiktir. Metruk
kabirlerin, biiyiik agaclarin arasinda dolasan, 6lii kokusu yayan otlar ¢igneyen Réci, agaclardan birine
ilistirilmis, yaris1 hasirdan yarisi tahta parcasindan yapilmig bir kuliibe goriir. Tam kapisini acacagi
sirada iceriden eski piiskii seyler giymis bir adam c¢ikar. Elli yaglarindaki bu adamin yesil takkesi, kirk
elli kadar ayna pargasi ile siisliidiir. Yirtik ciippesinde de ayna ve teneke parcalar: bulunan bu adamin
gorliniisii insanda gililme hissi uyandirmaktadir. Ancak yumusak ve algakgoniillii bakisi, yiiziindeki
hazin donukluk Réci'nin ona dogru bir adim atmasini saglar. Kiyafetiyle tam bir tezat teskil eden
ciddiyetiyle ve yavas, hos sesiyle Raci’yi “Safa geldiniz nurum,” diyerek oturmaya davet eder, ardindan
yaktig1 ateste kahve pisirmeye baslar. Meczup goriintimlii kisi, pek ¢cok ismi oldugunu, her yerde bir isim
ve bir vasifla amldigini, burada da lizerindeki aynalardan dolay1 “Aynali Dede” ismiyle bilindigini s6yler.
“Amma sen istersen Adem Baba de,” diyerek ismin bir 6nemi olmadigim vurgular. Aynali Baba'nin
mecnun kiyafetine girmis bir bilge olabilecegini diisiinen Réci onunla ciddi meseleler hakkinda
konusmak ister ve “Sultanim sen viranede medfun bir hazinesin, ben ise miistak-1 hikmet bir avareyim.
Liitfen, istifide etmeme miisaade eder misin, ver elini 6peyim,” (Ahmed Hilmi 2014: 35) diyerek ondan
yardim ister. Aynali Baba, konusmanin ve s6zlin manasiz, harfleri bir araya getirmenin hikmeti anlamak
icin yetersiz, insanligin mahsulii olan ilmin ise hak ve hakikat yolunda degersiz oldugunu soyler:

“El 6pmek (taacciiple) nicin? Istersen konusalim, lakin sozden ne ¢ikar! Simdiye kadar kim bilim kac
hayvan yiikii kitap okudun, ne anladin? Hig, degil mi? Insanlarin malumati nedir? Ihtiyac-1 zevk ve
endiyetleri olan sanayia ait bulunanlar1 bir seydir. Lakin Hak ve hakikate dair ne bilirler? Ne
konusalim! Terkib-i hurif ile nokta-i hikmet bilinir mi?” (Ahmed Hilmi 2014: 35)

Mana aleminin sifresi mahiyetindeki bu sozler, Buda ile yasli meczubun sozleriyle “Hig!” kelimesinde
birlesir: Allah askiyla nefsini bir hi¢ mertebesine indirmek ve bu surette mutlak hakikate ulagsmak,
insan-1 kdmil olmanin geregidir. Aynali Baba kendini meczup kiyafetleriyle gizleyen bir miirsit, ismi
“rica eden, isteyen” anlamina gelen Rici ise miirittir. Raci'nin hakikat sirrim1 kegfedebilmesi icin bir
ayna/rehber islevi gorecek olan Aynali Baba, kahramanin ¢iktig1 mistik yolculugun, Allah’a doniisle,
“kesif’le tamamlanmasina yardim edecektir. Baglangic boliimiinde yer alan sonuncu mise en abyme de
Buda ve yash meczup ile benzer 6zellikler gosteren Aynal Baba etrafinda sekillenmigtir.
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Romanin baslangi¢c boliimiinde yer alan mise en abyme noktalarini su sekille gorsellestirmek
miimkiindiir:

Sekil 1. A'mék-1 Hayal Romaninda Mise En Abyme’in Gorsel Temsili

Makro anlati olarak isimlendirilmesi gereken A’mdk-1 Hayal romanm (A), gerceve anlati ve ig
anlatilardan olugsmaktadir. Birinci Kitap (B) ve ikinci Kitap (C)’ta anlatilanlar, mekan (mezarlhk), kisi
(Buda, Yash Meczup, Aynali Baba), olay ve durum (Buda, Yash Meczup ve Aynali Baba ile
karsilasma/konusma) diizlemlerinde icinde bulundugu eser ile benzerlik gosteren unsurlar
tagimaktadir. Romandaki tiim anlati birimlerinin kesisim noktasinda yer alan ve bir ayna islevi goren
bu mikro yapilar (D), romanin biitliniinii temsil etme ve temasini yansitma o6zelligine sahiptir.
Goriildiigi tizere, romanin baglangic boliimiinde hakikat yolculugunun esigindeki Raci’ye maddi alemin
otesindeki “gayb alemi”nin kapilarini aralayan mise en abyme noktalar1 Ahmed Hilmi’nin romani yazma
gayesini destekler niteliktedir. Bu noktalar: takip ederek rehberini -Aynali Baba’y1- bulan Réci gibi okur
da “abyme” haline getirilen bu noktalarin biraktig1 yankilarin ardina diiserek romanin anlamini ve
bicimini idrak etmektedir.

Sonuc

Her ne kadar ¢agdas yazarlar olsalar da André Gide ve Ahmed Hilmi'nin sanat ve hayat hakkindaki
fikirleri arasinda bir baglant1 kurmak giictiir. Bu durum her iki yazarin edebi goriiglerinin de farklilik
gostermesi sonucunu dogurur. Ancak romanlarim1 farkli gayelerle kaleme alan bu yazarlarin ayni
anlatim tekniklerini kullanmalarim1 dikkate deger bir durum olarak degerlendirmek gerekir. Anlatiya
yeni boyutlar kazandirma yollar1 iizerine diisiinen ve bu fikrini arma ve ayna metaforlariyla
gorsellestirerek ifade etmeye calisan Gide, mise en abyme kavraminin bir edebiyat terimi olarak
kullanilmasini saglayan ilk adimlar1 atmistir. Gerek glinliigtindeki agiklamalariyla gerekse Kalpazanlar
romaninda uyguladigi metotlarla Yeni Romancilar ve postmodernist romancilara ilham veren Gide’in
gozleri her seyden oOnce kurmaca diinyanin kendi gergekligine doniiktiir. Daha sonra bircok
aragtirmacinin calismalarinda farkli 6zellikleriyle ele aldiklar1 mise en abyme’in metinlerarasilik ve
iistkurmaca teknikleri ile baglantis1 da kavramin bu 6zelligini agiklar niteliktedir.

Stiphesiz ki Ahmed Hilmi, A’'mék-1 Hayal'i mevcut roman anlayisina karsi ¢gikmak i¢in degil materyalist
diinya goriisiiniin s1gligin1 ve insan1 mutluluga ulastirmaktaki yetersizligini ortaya ¢cikarmak i¢in kaleme
almistir. Romanin baglangicindan sonuna kadar gerek yasanan hayatin anlatildig: béliimlerde gerekse
hayal ve riiyalarin anlatildigi sembolik ve alegorik boliimlerde kainatta olup bitenlerin layikiyla
anlagilabilmesi i¢in vahdet-i viicid anlayisin telkin eden yazar, mikro parcalar1 olusturan mekan, kisi,
olay ve durumlarin makro yapiy1 temsil etmesine ve temay1 yansitmasina dikkat etmistir. Ahmed Hilmi,
André Gide gibi teori ve uygulama yapmamistir, ancak Dogunun cerceve hikaye tekniginden yola
cikarak romanin igerigini amacina uygun bir sekilde zenginlestirmeye calisirken mise en abyme
teknigine ulagsmistir. Bu calismada, A’'mdk-1 Hayal roman1 mise en abyme tekniginin sagladig
perspektif imkanlar ile incelenmis, romanin baslangic boliimiinde yer alan mikro yapilarin islevleri
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tespit edilmistir. Yazarin, A'mdk-1 Hayal'in merkezine yerlestirdigi bu yapilar, yansima ve derinlik
etkisiyle ayni kok temanin siireklilik yanilsamasiyla ¢ogalmasini saglamis ve mise en abyme cerceve
yapinin kapsadig biitiin anlatilar bir arada tutan iglevsel bir teknik olarak 6ne ¢ikmigtir.
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