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Tiirk edebiyatinin yenilesmesi ve gelismesiyle birlikte yeni yazinsal tiirler
ortaya c¢ikmistir. Fransiz edebiyatinin etkisiyle Tiirk edebiyatinda ortaya
¢ikan mensur siir, bu tlirlerden biridir. Mensur siir 6zellikle Mehmed Celal,
Mustafa Resid, Halid Ziya ve Mehmet Rauf gibi isimlerin eserleriyle 19.
ylizyilda gelisim gostermis ve pek ¢ok aragtirmaci tarafindan incelenmistir.
Tiirk romaninin en dnemli isimlerinden biri olan Halid Ziya’nin Mensur
Siirler ve Mezardan Sesler adli eserleri de bu baglamda onemlidir. Bu
calismada romantik bir bakis agisinin hakim oldugu Halid Ziya’nin Mensur
Siirler adli eseri incelenmistir. Ancak eser, anlambilim ve gostergebilimin
kavramsal alanindan hareketle ele alinmigtir. Bu noktada biiyiik ol¢iide
Greimas’in gorisleri takip edilmis ve Mensur Siirler’de yer alan anlamsal
yapilar su temel karsitliklar araciligiyla ortaya konulmustur: Yasam/6liim,
geemis/bugiin, hayal/hakikat, kir/kent, ses/sessizlik, yer/gok,
aydinlik/karanlik ve hareket/durgunluk. S6z konusu temel karsitliklarin
belirlenmesinin ardindan, Mensur Siirler’den 6rnekler araciligiyla anlamsal
yapilarin nasil olusturuldugu ayrintili olarak incelenmistir.
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With the renewal and development of Turkish literature, new literary genres
have emerged. Prose poetry, which emerged in Turkish literature under the
influence of French literature, is one of these genres. Prose poetry developed
especially in the 19th century with the works of names such as Mehmed
Celal, Mustafa Resid, Halid Ziya and Mehmet Rauf and was studied by many
researchers. The works of Halid Ziya, one of the most important names of
Turkish novel, called Mensur Siirler and Mezardan Sesler, are also important
in this context. In this study, Halid Ziya's work called Mensur Siirler, which
is dominated by a romantic point of view, has been examined. However, the
work has been discussed through the concepts of semantics and semiotics. At
this point, the views of Greimas were followed to a large extent and the
semantic structures in the Mensur Siirler were revealed through the following
basic contradictions: Life/death, past/present, fantasy/reality, rural/urban,
sound/silence, earth/sky, light/darkness and movement/stability. After the




determination of these basic contradictions, how the semantic structures were
created through examples from Mensur Siirler was analyzed in detail.
Keywords: Halid Ziya, poem prose, semantics, semantic structure

1. Giris

Anlambilimsel bir bakis acisiyla gerceklestirilebilecek metin ¢6ziimlemesinin, dilbilim ve
gostergebilimin kavramsal alanindan hareket etmesi yerinde olur. Bu baglamda belirli kavramlarin
iizerinde durmak ve bunlar1 tanimlamak gereklidir. Saussure’e gore gostergenin ikili bir isleyisi
mevcuttur. Bundan hareketle gosterge kavrami baglaminda gosteren ve gosterilen kavramlarmin
tammlanmas1 gereklidir. Isitim imgesi olarak tanimlanan gosteren, dilbilimsel bir diizlemde kavrami
imler. O hélde kavram, gosterilen olarak tanimlanir. GOsteren ve gosterilen arasindaki iligki ise gosterge
kavramini meydana getirir (1985, s. 70-71). S6z konusu iki kavram birbirilerinin varligini1 zorunlu kilar.
Greimas’m belirttigi gibi gosterilenin varligi, gosterenin varligini gerektirir ve ayni sey gosteren icin de
gecerlidir (1983, s. 8). Gosterge kavraminin iizerinde durulmasinin temel nedeni dilin bir gostergeler
dizgesi olusudur. Dil, bir gostergeler dizgesiyse metnin kendisi de gostergeler dizgesinden olusmaktadir.
Bundandir ki gostergebilimin kavramsal alanindan yararlanmak gerekir.

Tiim dillerin ve tiim anlam sistemlerinin teorisi olarak diisliniilebilen gostergebilim, kendi bilimsel
epistemolojisini ortaya koyar. Bu ylizden gostergebilimde dis diinya mutlak génderge olarak yer almaz.
Duyular yoluyla alimlanan anlamin ortaya cikisina gonderimde bulunur (Greimas, 1983, s. 19).
Greimas’m bu tespitleri gostergebilim ve anlambilim arasindaki iliskiyi de ifade eder. Ciinkii duyulur
diinya ile dogal dil arasindaki baginti, kelimeler ve seyler diizeyinde degil, onlarin eklemlenmelerinin
temel birimleri diizeyinde aranmalidir (1983, s. 21). Bu da anlamlandirma (ing. Signification)
kavraminin tizerinde durulmasini gerektirir.

Anlamlama ve anlamlandirma her yerde ve ¢ok bicimli bir sekilde var olmaktadir. O halde anlam
evrenleri kavramindan sz etmek miimkiindiir. Elbette bunu “dilsel gosterge” kavrami dahilinde
diisiinmek yerinde olur. Boylece gosterenler ve gdsterilenler arasindaki iligki 6ne ¢ikar. Bu iliskiyi daha
acik bir sekilde ortaya koymak adina iki diizlemden bahsetmek gerekir: Anlatim ve igerik (Yiicel, 2015,
s. 130). Anlatim diizlemi, gosterene karsilik gelirken icerik diizlemi gosterilene karsilik gelmektedir.
Metin incelemesi dahilinde bu durum, yerdeslik kavramimin 6ncelenmesini saglar. Ancak yerdeslik
kavraminin nasil igleyecegi lizerinde durmadan 6nce dizisel ve dizimsel iligkiler iizerinde durmak
gerekir.

Jakobson’un belirttigi gibi dil, segme ve birlestirme eksenleri dogrultusunda sekillenir ve bu durum
dizisel ve dizimsel kavramlarina génderimde bulunmaktadir. Dizimsellik, bir s6zce igerisindeki her tiirlii
bagintiy1 belirtir ve gostergebilimsel bir diizlemde bir siire¢ ya da sisteme gonderimde bulunarak
birlestirme kavramina karsilik gelir (Greimas ve Courtés, 1982, s. 328). Dizisellik ise c¢esitli dil
birimlerinin birbirlerinin yerini alabilecegi durumlarn ifade ederek se¢me islemine karsilik gelir
(Greimas ve Courtés, 1982, s. 225). Bu noktada yerdeslik kavramimi tanimlamak yerinde olur. Temelde
yerdeslik “bir s6ylemin belli bir diizeyinde bulunan birimlerin ayn1 anlam ekseni ¢evresine yonelmeleri
sonucu dogan uyum” (Rifat, 2013, s. 250) seklinde tanimlanir. Buna gore bir yazarin/sairin anlam
evrenini ortaya koymak i¢in dizisel ve dizimsel iligkiler baglaminda yerdesliklerin olugturdugu anlamlar
iizerinde durmak gerekir. Bu dogrultuda Halid Ziya’nin Mensur Siirleri binyesinde bulunan temel
karsitliklardan hareketle olusturulan anlam evrenlerini su sekilde aktarmak miimkiindiir:

Mensur Siirler

Temel Bir . Hayat | . Bir Heyha
» | Tahattu | Incizd | Miiteverri Aglan Y Intihar- t Bir
Karsithklar Haya mdir . ..
| r b m m N Miikerre | Riiya
) r 1di!
Yasam/Oliim + + + + +
Gecmig/Bugiin +
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Hayal/Hakikat

Kir/Kent

Ses/Sessizlik

Yer/Gok

Aydinlik/
Karanllik

Hareket/Durgunlu
k

+

Tablo 1: Halid Ziya’nin Mensur Siirleri’nde Anlamsal Yapilar 1

Mensur Siirler

Temel
Karsithklar

Bir
Kalp
ki Bir
Mezar

Yad-1
Hazin

San
Giil

Hande-i
Girye-
nak

Girye-i
Hande-
nak

Hatirlar
misin?

Ne

Demistin?

Coban
Kiz1

Yasam/Oliim

+

+

Gecmig/Bugiin

+

Hayal/Hakikat

+

Kir/Kent

Ses/Sessizlik

Yer/Gok

Aydinlik/Karanlik

Hareket/Durgunluk

+

+

Tablo 2: Halid Ziya’nin

Mensur Siirleri’nde Anlamsal Yapilar 2

Temel
Karsithklar

Mensur Siirler

Mazi

Raksian | Cevelan

Zevce

Bir
Hitab

Denizde

Sahrada

Seyyér-1
Feza

Yasam/Oliim

Gecmig/Bugiin

Hayal/Hakikat

Kir/Kent

Ses/Sessizlik

Yer/Gok

Aydinlik/Karanlik

Hareket/Durgunluk

+ +

Tablo 3: Halid Ziya’nin

Mensur Siirleri’nde Anlamsal Yapilar 3

Temel
Karsithklar

Mensur Siirler

Nessar-
1 Hayat

Selale-i
Miincemid

Feyyére-
i Atesin

Mezar Firtina

Cenk

Guriib

Girye-i
Tabiat

Yasam/Oliim

+

Gecmig/Bugiin

Hayal/Hakikat

Kir/Kent

Ses/Sessizlik

Yer/Gok

+

Aydinlik/Karanlik

Hareket/Durgunluk

+

Tablo 4: Halid Ziya’nin

Mensur Siirleri’nde Anlamsal Yapilar 4

Temel
Karsithklar

Mensur Siirler

Istigrak

Bir

Hatira Insan

Geng
Kiz

Hayat-
1 Fuhs-
alad

Diisiiniiyorum

Bir
Ihtiyac-
1 Ruh

Ziihre’ye

Yasam/Oliim

+

+ +

Gecmig/Bugiin

Hayal/Hakikat

Kir/Kent
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Ses/Sessizlik + +
Yer/Gok + +
Aydinhk/Karanlik + +
Hareket/Durgunluk + + + + + + +
Tablo 5: Halid Ziya'nin Mensur Siirleri’'nde Anlamsal Yapilar 5
Mensur Siirler
Temel . . O da .
Karsithklar Bir Levha-i Mezardan Sonra Kamere Sair Beni Sindver Bir
Bahar Kars1 - Gece
Seviyor

Yasam/Oliim +
Gegmis/Bugiin
Hayal/Hakikat +
Kir/Kent +
Ses/Sessizlik + + +
Yer/Gok + + T T
Aydinlik/Karanlik +
Hareket/Durgunluk + + + + + +

Tablo 6: Halid Ziya’nin Mensur Siirleri’nde Anlamsal Yapilar 6

Bir biitiince olarak Halid Ziya’nin Mensur Siirleri’nde su temel karsitliklarin anlami olusturdugu
sOylenebilir:  Yasam/0liim, ge¢mis/bugiin, hayal/hakikat, kir/kent, ses/sessizlik, yer/gok,
aydinlik/karanlik ve hareket/durgunluk. Olusturulan bu temel karsitliklarin temel ortak noktasi romantik
bir diinya algisinin hakim olusudur. Halid Ziya, Mai ve Siyah ve Ask-1 Memnu ile Tiirk edebiyatinin
onemli realist eserlerini vermis olsa da Mensur Siirleri’nde tamamen romantiktir. Nitekim Onsézde
Halid Ziya sunlan dile getirir:

“Mensur Siirler hayalhanemde agilmig birtakim nazik, narin fikirlerdir. Onlar bence pek
kiymetdardir. Cilinkii giryelerimi, nesvelerimi musavvirdirler. Ben onlar1 takdis ederim; ¢linkii
hissiyatimi, miitalaatimi natiktirlar.

Bunlar kimse i¢in yazilmamuistir, yazilmak i¢in yazilmistir, onun i¢indir ki sairlerinin takdiri, adem-
i takdiri onlar i¢in ehemmiyetsiz kalir” (2017, s. 26).

Halid Ziya’nin bu ifadelerinde ilk dikkati ¢eken sozciik “hayalhane”dir. O, kendi zihninin bir hayal
yeri oldugunu belirterek fikirlerinin nazik ya da narin oldugunun {izerinde durur. Bu yiizden sozciikler,
gbzyaslarini ve neselerini betimler. Bu durum Ara Nesil siirinin temelinde yer alan kiigiik hassasiyetler
(Kaplan, 2014, s. 25-29) ile de ortiiserek Halid Ziya’nin Mensur Siirleri’nin romantik diinya algisinin
bir eseri oldugunu ortaya koyar. Nitekim Halid Ziya, Kirk Y1/’da da benzer tanimlamalar yapar:

“(1) Mensur Siirler kisa, kiigiik, hemen sanih olduklar1 gibi kagitlarin iizerine ihmalkarane
atilivermis tahassiislerden, yolumun iistiinde toplandiklar1 gibi teklifsiz, tasnifsiz naksedilivermis
gibi ¢gizgilerden ibaret olacakti. Bir nevi miisvedde... (2) O kadar kisa, o kadar kiigiik olacaklard ki
uzun tasvirlere, miikellef vezinlere iftikar havsalalarinda ancak bir siir heyecani tagimakla iktifa
ederek, sanki gonliiniin helecan darbelerini iki elleriyle tutarak riiya firasindan sadece bir gémlekle
firlayan bir gen¢ kiz eda-y1 mahcubanesiyle, mahmur ve miitelasi, yart uykuda yari uyanik
cikivereceklerdi” (2014, s. 314).

Halid Ziya’nin Kirk Yil’da yer alan bu tanimi hem igerik hem de bicem agisindan mensur siiri
etraflica tammlar.’ iki sdzceye ayrilan bu alintinin ilk sdzcesinde mensur siir bigim agisindan tamimlanar.

! Mensur siir, Tiirk edebiyat1 arastirmacilari tarafindan gesitli sekillerde ele almmustir. {lk olarak Niyaz1 Aku, tiir
baglaminda mensur sgiiri “siirin ciimle yapisi ve ahengini muhafazaya calisan ancak vezne ve kafiyeye
baglanamayan diizyazi tiirii” (1986, s. 263) seklinde tanimlar. Halid Ziya’nin mensur siirleri iizerine yapmis
oldugu ¢alismada Andi, Yenilesme Devri Tiirk Edebiyati baglaminda veznin ve kafiyenin siir i¢in mutlak gerekli
olup olmadig1 meselesine gonderimde bulunur. Bu noktada Recaizade Mahmud Ekrem’in “her mevziin ve mukaffa
lakird1 giir olmak lazim gelmez.. Her siir mevzin ve mukaffa bulunmak iktiza etmedigi gibi” (1876, s. 10)
goriisiinden hareket ederek bu gibi fikirlerin mensur siir tiiriinii hazirladigini belirtir (2000, s. 86). Cetisli ise
“Mensur siir nedir?” sorusundan hareket ederek mensur siirlerin vezinsiz ve kafiyesiz olduklarii vurguladiktan
sonra mensur siiri nesir olarak tanimlar. Bunun ardindan tiiriin hareket noktasinin yazarin kendi beni oldugunu 6ne
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Bu baglamda mensur siirin hacmi 6ne ¢ikarilir ve Halid Ziya, eserinin diizensizligi tizerinde 6zellikle
durur. Onsdzde belirttigi gibi bu siirler, Halid Ziya’nin hayalhanesinden ¢ikmustir. Bunun belirtilmesinin
nedeni hayalin de kendi igerisinde bir daginiklik ve 6znellik ifade etmesidir ki bu yiizden Kirk Yi/’da
eser bir miisvedde olarak tanimlanir. Ikinci s6zcede ise 6zellikle segilen gdstergeler araciligryla mensur
siir formu igerisinde bir mensur siir tanimlamasti yapilir. Vezinsizligin 6ne ¢ikarildigi bu sézcede anlam,
ilk olarak “heyecan” iizerinde toplanir. Heyecan, siir heyecani olarak belirtilerek romantizme yaklasilir
ve ardindan son derece Oznel, dilin siirsel islevine basvurularak bir tanimlama gergeklestirilir.
Tanimlama dogrultusunda mensur siirler, romantik kadin imgesi aracilifiyla aktarilir. Anlatilan kadin
yar1 uyanik bir halde telagh ve mahmur, mahcup bir edayla riiya yatagindan ¢ikmaktadir. Bu sirada
gonliiniin o heyecanla ve hizli garpintilarini elleriyle hissetmektedir. Iste mensur siir bu kadindir ve bu
kadm bir riiya yataginda yatmaktadir. Rilya burada hayale karsilik gelerek tanimin da Halid Ziya’nin
tipkt Mensur Siirler’de oldugu gibi hayalhanesinden ¢iktigii gosterir. Uzerinde durulan bu tanimlar,
Halid Ziya’'nin Mensur Siirleri’nde anlamsal yapilarin ve bu baglamda siirlerde yer alan temel
karsitliklarin anlamlandirilmasina olanak saglar. Bu yiizden temel karsitliklarin nasil islendigi {izerinde
ayr1 ayr1 durmak ve temel yapiy1 ¢dziimlemek yerinde olur.

2. Yasam/Oliim

Yasam/oliim karsithigr 6zellikle 19. yiizyil Tiirk siiri i¢in son derece Onemlidir. 1885 yilinda
Makber’in yayimlanmasiyla birlikte Tiirk siirinin 6liyii degil 6limii ve Olimiin Stesini diislindiigii
bilinmektedir. Bu da klasik mersiye anlayisinin degisimine sebep olur. Ara Nesil sairleri ise 6liimii kendi
kiigiik hassasiyetleri ¢ergevesinde romantik biling dahilinde ele alirlar. Halid Ziya’nin yasam/6liim
karsithginin 6ne ¢iktigi mensur siirlerinde Ara Nesil siirine yakin bir siirsel bilincin varligi goriiliir.
Ornegin Tahattur’da yer alan su sdzceler bu bakimdan dikkati ¢eker:

“Hak-1 siifliye hafif bir temas ile asumana suid eden melekler gibi niirani bir sekil alan su agaglar o
gece beyaz kefenlere biiriinmiis mevtalart andirtyordu” (2017, s. 30).

Aydinlhik/karanlik karsithigina da gonderimde bulunan bu sozce, Oliimii benzetilen olarak
siirsellestirir. Bu baglamda yiikselis imgesi araciligiyla yorumlanabilecek agag sozciigii gostergeleserek
Oliimiin yliceligine gonderimde bulunur. Boylece “6liim” kavramsallasarak beyaz kefen, melek, nurani
gostergeleriyle bir yerdeslik meydana getirir. Olusturulan bu yerdeslik aydinlik/karanlik karsitligindan
hareketle 6lime karst kiiciik hassasiyetlerin gelistirildigini gosterir. Nitekim yanmetinsel bir unsur
olarak metnin bashg1 Tahattur da bu baglamda gostergeleserek gegmis/bugiin karsithiginm ifade eder.
Ciinkii Halid Ziya’nin mensur siirlerinin pek ¢ogunda GECMIS 1YIDIR ve GECMIS SIGINAKTIR
kavramsal metaforlar1 hakimdir.> Tahattur da bu kavramsal metaforlara génderimde bulundugu gibi
sOyle bir anlamsal yap1 meydana getirir:

Yasam _ Aydinhk _ Gegcmis

Olim ~— Karanlik ~ Bugiin

Yasam, aydinlik ve gecmisgle bir yerdeslik olustururken 6liim, karanlik ve bugiin ile bir yerdeslik
meydana getirmektedir. Bu yapiyla Ozellikle 1877-1895 yillar1 arasinda yayimlanmis siirlerde

¢ikararak mensur siirin tiirsel iligki baglaminda siirle olan yakinliklarini tespit eder (1986, s. 28-29). Gariper ise
mensur siir tlirlinii bir biitin halinde su sekilde tanimlamistir: “Mensur siir, duygu ve diislincelerin
yogunlastirildigi, ¢cagrisimlara agik, sairane ifadelerin yer aldig1 bir dil estetigi i¢inden siire gore daha rahat ve
serbest sdylenisi ve diizyazinin kuru mantik orgiisiinden gittikge uzaklasarak i¢ ahengi ve lirizmi kurmak
isteyisiyle daha ¢ok geng insanin yar1 melankolik ve kotiimser i¢ diinyasiin ifade alan1 durumundadir” (2006, s.
370).

2 Kavramsal metafor teorisi Kdvecses tarafindan kaynak alan ve hedef alan kavramlarindan hareketle su sekilde
tanimlanir: “Kavramsal metafora katilan iki alanin 6zel adlari vardir. Baska bir kavramsal alan1 anlamak adina
icinden metaforik ifadeler ¢ikardigimiz kavramsal alana kaynak alan, bu sekilde anlagilan diger kavramsal alana
ise hedef alan adi1 verilir. Bu nedenle, yasam, tartisma, ask, teori, fikirler, sosyal organizasyonlar ve digerleri hedef
alanlar iken yolculuklar, savas, binalar, yiyecekler, bitkiler ve digerleri kaynak alanlardir. Hedef etki alani, kaynak
etki alanim kullanarak anlamaya ¢alistigimiz etki alanidir” (2010, s. 4). iki alanin varligindan hareketle olusturulan
eslesme insan zihninde kavramsal metaforun alimlanmasina olanak sagladig: gibi siirdeki anlami genisletir.
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karsilagsmak miimkiindiir. Bireyselligin 6ne ¢ikmasi, siir 6znesinin ge¢miste yasamasina ve gegmisi
aydinlik gérmesine olanak saglamistir. Bununla birlikte Sliimiin bir siddet unsuru olarak yasam
karsisinda konumlandirildig: ve dehseti imledigi mensur siirlerle de karsilasilir. Bir Intihar-1 Miikerrer,
bu bakimdan dikkati ¢eker:

“Bir kadid-i dehset-engiz, bir meyyit-i hevl-amiz, bir cadi-y1 alev-riz gibi huzuruna ¢iksaydim. Onu
girye-nisar-1 teessiir gorecek yerde kahkaha-zen-i siirlr bulsa idim. Manzaramdan titreseydi.
Merhamet dileseydi” (s. 45).

Ask izleginin hakim oldugu bu mensur siirde yagsam/6liim karsitligi anlamin temel yapisini olusturur.
Bu noktada “kadid-i dehset-engiz” [dehset veren iskelet] ve “meyyit-i hevl-amiz” [iirkiitiicli bir ceset]
terkipleri {izerinde durulabilir. Oliiniin “dehset” ve “hevl” sozciikleriyle aktarilmasi, dliimiin beden
lizerinde yarattig1 tahribata gonderimde bulunarak oliimiin deneyimlenmesini One c¢ikarir. Ancak
buradaki 6liim, duygularin karsilik gérmemesini ifade etmek adina kurgulanir. Bu yiizden siirin 6znesi
romantik biling dogrultusunda sevgilinin karsisina 6li ve ¢liriimiis bir beden olarak ¢ikmak ister. Bunu
su sekilde ifade etmek yerinde olur:

Yasam _ Sevgili fhanet

Olim — Asik ~ Vicdan
Yasam, sevgili ve ihanet kavramlariyla bir yerdeslik olustururken 6liim, asik ve vicdan ile yerdeslik
olusturur. Asik [siirin 6znesi] burada 6liim {izerinden kendisini tanimlarken vicdani 6ne cikarir. Agsik
vicdanli oldugunu iddia ederek sevgiliyi ihanetle suglar. Sevgilinin ihaneti ve agig1 terk ederek yasamina
devam etmesi yasamin olumsuz bir kavrama déniismesine neden olur. Bdylece Bir Intihar-1 Miikerrer

baslig1 da anlamli héle gelir. Romantik bir unsur olarak degerlendirilebilecek intihar, asigin gostereni
seklinde konumlandirilir. Benzer bir durum Bir Kalp ki Bir Mezar’da da goriiliir:

“Ey ye’s-alid kalpler! Ey medfen-i siirir mezarlar!

Sizin tahayiilliiniiz beni girye-nak ediyor. Sizi diisliniiyorum. Size agliyorum.

Ey muzlim diinyalar, ben sizin hazin bir seyyarimizim; sizi temasa ediyorum. Halinizden lerze-nékin,
manzariniz bana iras-1 hasyet ediyor” (2017, s. 48).

Dilin ¢agr islevi ve anlatim iglevinin yogun olarak kullanildig1 bu s6zcede mezar, kalbin gostereni
olarak siirlestirilir. Ancak siirin 6znesi bununla kalmaz, mezar ve kendisi arasinda bir 6zdesim kurar.
Bu noktada tahayyiil, diisiin-, agla- temasa et- sozciikleri dikkati ¢eker. Mezarlar1 hayal etmek ve bu
hayalle aglamak dogrudan kiiciik hassasiyetlerin 6ne ¢ikarildigini gosterir. Mezarlan diistinmenin neden
oldugu aglama durumu mezarin temasa edilmesiyle devam ettirilir. Bu bakimdan siirin 6znesi varligin
otesiyle degil varligin kendisiyle ilgilenmektedir. Oliimiin gdstereni olarak siirlestirilen mezarin temasa
edilmesi dogrudan varligin kendisiyle iligkilidir. Bu da varlik/yokluk karsithigindan hareket edilmedigini
gostererek su anlamsal yapilari 6ne ¢ikarildigini gosterir:

Yagam __ Siirin Oznesi __ Tefekkiir

Olim ~  Mezar ~ Temasa

Yasamin bir pargasi olarak siirin 6znesi mezarlari diisiiniir ve tefekkiir etmeye galigir. Ancak mezarin
tefekkiir edilmesi burada yokluk kaygisindan kaynaklanmaz. Duygularn ifadesi olarak mezar tefekkdir
edilmektedir ve siirin 6znesi bu yiizden onlar temasa ettigini sdyler. Bu yiizden 6liim, mezar ve temasa
bir yerdeslik olustururken yasam, siirin 6znesi ve tefekkiir diger yerdesligin meydana gelmesine neden
olur.

Yasam/oliim karsithigi dahilinde son olarak Hayat mudir? baglikli mensur siir iizerinde durmak
yerinde olur. Ciinkii bu mensur siir, igerik diizleminde digerlerinden agik bir sekilde ayrilmaktadir:

“Soguklarda lisimek, yagmurlarda islanmak, topraklarda yatmak, titremek, donmak! Ne ig¢in?
Bagkalarinin istirahatin1 hustile getirmek i¢in! Yer altlarinda imrar-1 hayat etmek, hava-y1 nesimiyi
zehr-nak olarak teneffiis etmek, rutubette dmiir siirmek, giines gérmemek, beserken bir yilan gibi
yasamak, verem olmak, lmek! Ne i¢in? Olmemek icin!...” (2017, s. 42).
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Yukarida alintilanan sozcede yasam/Olim karsithigindan hareketle yasam miicadelesi
anlatilmaktadir. Insanin hayatta kalmasi icin her sartta calismasi bu mensur siirin temel izlegini
olusturur. Siirin 6znesi bu durum {izerinden bir geliski yaratir. Insanin bir yilan gibi yasamasi ve acilar
iginde dlmesinin temel nedeni 6lmemektir. O halde sdyle bir anlamsal yapidan s6z etmek miimkiindiir:

Yasam _ Emek

Olim — Uriin

Yasam, emekle ifade edilebilir. Ancak emegin ¢ok olmasi ve karsiliginin alimamamasi ortaya ¢ikan
liriinlin ihtiyac1 karsilayamamasina neden olur. Boylece yasam/6liim karsithgi emek/iiriin karsithigi
dahilinde farkli bir anlamsal yapiya biiriiniir. Cok emek harcamak oOliime sebep vererek insani
mutsuzluga siirliklemektedir. Clinkii verilen emek, bagkalarinin “istirahatin1 husiile getirmek”e yarar.
Bu da emekgiyi mutsuz ettigi gibi 6liimiine sebep olur. Bu bakimdan Hayat midwr? adli bu mensur siirin
digerlerinden acik bir sekilde ayrldigi goriilmektedir. Sosyal bir konuya temas ederek, kiigiik
hassasiyetlerin 6tesine gecen bu mensur siirin, Halid Ziya’nin Mensur Siirleri arasinda bir sapma da
meydana getirdigi sOylenebilir.

3. Ge¢mis/Bugiin

Yasam/oliim karsitliginin hakim oldugu mensur siirler dahilinde gegmis/bugiin karsitliginin da belirli
yonlerden anlami nasil meydana getirdigi belirtilmisti. Clinkli donemin yazininda romantizmin hakim
olmas1 ge¢misin bir sigmak olarak belirmesine neden olur. Bu baglamda ilk olarak Ydd-1 Hazin lizerinde
durulabilir:

“Ey arzin semavi melegi! Sen onlarin cevaplarina mi1 mecliib oldun?
Evet; heyhat! Sen timsali oldugun melekiyeti ihraza sitaban oldun.

(...
O gecenin hatirasi nazarimi bazen seyyar-1 sema eder. Siiphesiz ki gozlerim senin handene benzer
bir ziya-y1 necm arar.” (2017, s. 50).

Yasam/o6liim kargithginin goriildiigli bu s6zcede 6liim, gegmisi animsayarak asilir. Gegmisteki iyi
seyleri hatirlama arzusu, yukarida da iizerinde duruldugu gibi GECMIS IYIDIR ve GECMIS
SIGINAKTIR kavramsal metaforlarim agik¢a devreye sokar. Bu yiizden 6len kadim bir melek olarak
goriilerek tek bir ana doniiliir: “O gecenin hatirast”. Bu anda siirin 6znesi diger bir temel karsitlig
devreye sokar: Yer/gok. Gegmig/bugiin karsitliginin derinlestirilmesi bu baglamda 6nem kazanir:

Gecmis _ Gok _ Sevgili

Bugiin ~ Yer ~ Asik

Gegmise donmek ve gegmisi bir signaga ¢evirmek goge bakmakla ifade edilir. Bu ylizden siirin
Oznesi, o gecenin hatirasiyla gokyiiziinii seyreder ve orada sevgilinin giiliisline benzer bir yildiz arar.
Once gecmise giden ardindan gokyiiziine bakan siirin 6znesi, gecmis, gok ve sevgili arasinda bir
yerdeslik olusturur. Asik [siirin 6znesi] bu yiizden bugiin, yer ve asik kavramlarmin olusturdugu anlam
iligkisi dahilinde anlamlandirilir. Mazi’de de buna yakin bir durumla kargilasmak miimkiindiir:

“Ekseriya tahayyiilatim bir meftuniyet-i agikane ile maziye pervaz eder. Fikrim hatirat-1 1atifeyi havi
olan o0 mes’ud zamani diisiinmekten miitelezziz olur.

Mazi benim i¢in negvelere, handelere cilvegah bir sema-y1 ruh-perverdir. Kalbim darabat-1 kadere
hedef olduk¢a o semaé-y1 latifin bulutlar arasindan esi’a-riz olan hatiralarla teselli bulur; hissiyatim
o feza-y1 saadette tayeran eder, miisterih olur” (2017, s. 68).

Gecmige doniis ve gegmisi animsama yine ask ile iligkilendirilir. Siirin 6znesinin hayali, asikane bir
tutkunlukla ge¢misi hatirlar. Gegmis yine bir an olarak belirir ve sigmaga cevrilir. O an1 diisiiniirken
siirin Oznesinin miitelezziz olusu bundan kaynaklanir. Cilinkii hatiralar bir teselli kaynagidir. Burada
teselli siginagi1 imler ve su anlamsal yap1 agikca belirir:

Gegmis _ Si§inak

Bugiin ~ Miicadele
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Gecmis bir siginaga doniiserek siirin 0znesinin miicadeleden uzaklagmasina olanak saglar.
Miicadeleden kagis beraberinde duraganligi onceler. Boylece duraganlik, ge¢cmisin bir anlambirimcigi
olarak mensur siirdeki anlami genisletir. Gegmisin bir kagis olarak eylemsizligi beraberinde getirmesi
geemisi, neselerin ve giiliislerin bir uzami haline getirir. Bu ylizden bir kalp, kaderin ¢arpintilarina hedef
oldugunda 6zne kagmak ve siginmak isteyerek gegmiste teselli bulur.

4. Hayal/Hakikat

Hayal/hakikat karsitligi hem Tanzimat hem de Servet-i Fiinlin siirinde siklikla kullanilir. Hakikatten
uzaklasmak ve hayali bir siginak haline getirmek romantik bir duygu diinyasindan hareketle
gergeklestirilir. Halid Ziya’nin Mensur Siirleri’nde de bunun yinelendigi goriiliir:

“Gecenin siiktineti i¢inde aletlerin saf nagmeleri 1atif bir ahenk teskil etmekte, hayali beslemekte idi.
Gozlerim pisgahinda agilan manzaraya meftiinane istigrak ediyordu.
Hayél-amiz bir manzar, niirlar i¢inde raksan bir viicud goriiyordu” (2017, s. 70).

Dans, kadin ve hayal arasinda bir yerdeslik iliskisi kurulan Raksdan adli bu mensur siirde siirin 6znesi,
hayali adeta kadinin anlambirimcigi gibi kurgular. Boylece kadin, bir anlambirime doniistiiriilerek
hayali imler. Kadmi seyretmek hakikatten uzaklasmaya neden olur. Ayrica musiki de hayali
beslemektedir ve bu betimleme hayalle karisik bir manzara olarak adlandirilir. Yine romantik etkiyle
birlikte kadin, yar1 aydinlik bir diizlemde betimlenir. O halde sdyle bir anlamsal yapidan s6z etmek
miimkiindiir:

Kadin _. Hayal _ Musiki _  Hareket _  Ses
Siirin Oznesi ~ Hakikat ~ Temasa ~ Durgunluk ~ Sessizlik

Kadmin hayali beslemesi, musiki ve sesi de bir imgeye cevirerek yerdeslik meydana getirir. Siirin
Oznesi ise hakikat diizleminde hayali temasa eder ve bir sessizlik i¢erisindedir. Bu durum ses/sessizlik
karsithigina da géonderimde bulunarak mensur siirin temel anlamsal yapisini agik¢a ortaya koyar. Benzer
bir durum Bir Ihtiydc-1 Ruh adli mensur siirde de goriiliir:

“Kalbimde birgok kimselerin muhabbetleri mahfuzdur, bir¢ok kimseler vardir ki, benim igin
muhabbet duyarlar; fakat kalplerimiz sevisirse ruhlarimiz siikit ediyor. Beynimizde tayin
edemedigim, hakikatine vakif olamadigim bir seyin noksanin1 hissediyorum.

Diisliniiyorum ki bunlar muvakkattir, diin baglamis ise yarin bitecektir.

Ben boyle muhabbetle hulya ederim ki ebediyete kadar imtidad etmek {izere ezelden baslamis olsun”
(2017, s. 132).

Ask ve hayal arasinda kurulan hayal/hakikat karsithig 19. yiizyil Tiirk siiri i¢in bilindik bir izlektir.?
Bu mensur siirde de 6zne, aski tek bir ana sigdirmak isteyerek zamansiz bir simdiye gonderimde

% Nesir baglaminda diisiiniildiigiinde akla gelen eserlerden biri Ahmet Midhat Efendi ve Fatma Aliye Hanim
tarafindan kaleme alinan Hayal ve Hakikat (2014) adli eserdir. Bu eserde hayal, kadinin bir unsuruyken hakikat,
erkegin bir unsuru olarak anlamlandirilir. Boylece olusturulan karsitlik metnin temel anlamsal yapisim
olusturmaktadir. S6z konusu karsitlik baglaminda Tevfik Fikret’in Siiha vii Pervin’i de 6rnek olarak gosterilebilir:
“Ne soyliiyordum? Evet, pis-i ndzinizda sizin
Su hay u hliy-1 hayati, ba’id bir denizin
Telatumundaki miibhem siirida benzeterek,
Onunla §dyle uzaktan, giizelce eglenmek...
Bu en biiyiik emelimdir;
‘Daha ziyade takarriible’

Bu en biiyiik emelim
Bugiin siz olmasaniz bir hayal olur, giizelim!” (2017, s. 7).
Yukaridaki dizelerde siirin 6znesi hayalin temsilcisidir. Sevgili [kadin] ise hakikatin temsilcisi olarak
konumlandirilir. Siirin 6znesi hayattan [hakikatten] kagarak kendisi ve dalgalarin birbiriyle ¢arpmasi arasinda bir
seving iligkisi kurar. Burada uzak bir deniz, bir imgeye doniiserek hayal ve belirsizlige gonderimde bulunur.
Nitekim siirin 6znesi de uzaktan bir eglencenin pesindedir. Uzaktan bir eglencenin en biiyiik emel olusu hakikatten
uzaklagip hayale sigimildigini gosterir ki son dize de buna génderimde bulunmaktadir.
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bulunur. Bu yiizden hakikatini anlayamadig1 bir eksiklik duyar. S6z konusu eksiklik sonsuz ask olarak
belirir ve bdylece hakikat degil hayal dncelenir. Boylece “hulya et-" birlesik fiili anlam kazanmigtir.

5. Kir/Kent

Kir/kent karsith@r 19. yiizyll Tiirk siirinde romantik etkinin yogun olmasindan dolay:1 siklikla
kullanilir. 1879°da Sahra’nin yayimlanmasi ve bu eserde yer alan Hog-nisindan ve Belde-giizin siirlerinin
olusturdugu kir/kent karsitligi Ara Nesil sairleri basta olmak {izere pek ¢ok defa kullanilmistir. Halid
Ziya’nin da bu karsitliktan hareketle mensur siirler ortaya koydugunu séylemek yerinde olur:

“Sahra-nigin olsam:

Tul@’un hazin bir guribun temasasi beni miiteessir eder: Aglarim! Miinevver bir gecede kameri,
semanin arza kars1 bir hande-i istihzas1 gibi parlayan kevékibi seyrederim, nazarim amak-1 gayr-1
miitendhiyede miitehassirane dolasir: Aglarim!

(..)

Sehr-nisin olsam:

Sefaletin hal-i dii-talye ilka eyledigi bir ihtiyar, bir kdsane-i alinin pencerelerini ta’dad ile imrar-1
vakt eden melce’siz bir ¢ocuk, tebessiim-i masiimanesi buse-i sehvete feda olacak hamisiz bir kiz
miisadif-i nazarim olur: Aglarim.” (2017, s. 38).

Alintilanan bu mensur siirde kir/kent, olumlu ve olumsuz anlambirimcikleri yiiklenerek bir karsitlik
meydana getirmektedir. Anlam ise “aglarim” soézciligiiniin Oncelenmesiyle gergeklestirilir. Burada
aglamak, once temasa etmeyi ardindan tefekkiir etmeyi imler. Siirin 6znesi kirda bulundugunda tabiat
karsisinda duygulanir ve onun yiiceligi karsisinda mutluluktan aglar. Boylece kir, bir siginak olarak
konumlandirilir. Sehir ise sefaletin gostereni olarak miicadele yeri olarak gdsterilir. Miicadele,
cocuklarm igerisinde bulundugu hazin durum araciligiyla aktarilmaya caligihir. Bu durum kiiciik
hassasiyetlerin de devreye girmesine olanak sagladig1 gibi soyle bir anlamsal yapiy1 meydana getirir:

Kir _ Sifinak _ Yasam __ Olumlu

Kent _ Miicadele . Olim _ Olumsuz

Yasam yeri olarak one ¢ikarilan kir, bir si§inaga doniistiiriilerek olumlanir. Kent ise miicadele yeri
olarak mutsuzlugu ve 6liimii ¢agristirir. Bu ylizden olumsuz anlambirimciklerle yiiklenerek sefaletin ve
yalmzligin gostereni olarak konumlandirilir. Bu durum kir/kent karsitliginin son derece agik oldugunu
gosterir. Bununla birlikte kirin bir yasam ve agk uzami olarak kurgulandigi mensur siirlere de rastlamak
miimkiindiir:

“(1) Geng kiz ¢ayin kenarinda ¢imenlerin iizerine mithmelane atilmig dalgin dalgin geng¢ gobanin
giindiiz kulagina mirildandig1 sozleri diisiiniiyordu.

(2) Sahra kiz1 hayalatina istigrak i¢in bundan giizel bir mevki, bundan latif bir gece bulamazdi.

(3) Hafif hafif vezén olan riizgarin, asignin giindiiz sdyledigi atesin sozleri tekrar ettigini
hissediyordu.” (2017, s. 66).

Coban Kizi adli mensur siirden alintilanan bu sdzceler hem doga 6vgiistinii hem de doga yagaminin
giizelligini biinyesinde barindirir. Bu durum doga algisinin degistigini ve doganin bir dekor olmanin
Otesine gectigini gosterir. Tanpinar’in belirttigi gibi mensur siir “bizde yasanan hayat ve yakalamaga
caligilan tabiat etrafinda tesekkiil eder. Hakikatte, ne kadar iptidal olursa olsun, bu hakiki bir kesiftir.
Geng mubharrirler her tabiat manzarasina, adeta bir ar1 raksi gibi, kesfin nesesiyle hiicum ederler ve
birbirlerine bunu gosterirler” (2010, s. 253). Doganin kesfedilmesi ve bir uzam olarak siirde belirleyici
olmasi 1 numarali sézcede geng kizin ¢cayin kenarinda oturmasi ve geng ¢cobanin giindiiz vakti kendisine
sOyledigi sozleri diigiinmesiyle kendisini gosterir. Boylece bir giinlilk zaman diliminin devreye girdigi
goriliir. Ciinkii kiz, gece vakti diistinmektedir. Bununla birlikte sahra kizi tamlamasiyla adlandirilir. Bu
yerde sahra kizi, hayallerine dalar ve kir, hayallerin besleyicisi olarak ikinci sézcede belirir. Ugiincii
sOzcede kir ve ¢oban arasinda bir bag kurulur. Kirda esen riizgarlar sahra kizina ¢oban1 animsatarak
doga ve agk arasinda da bir 6zdesim iligkisi kurulur.
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6. Ses/Sessizlik

Ses/sessizlik karsitlig1 dogrudan romantik doga algisi tizerinden Halid Ziya’nin Mensur Siirleri’nde
goriiliir. Belirtildigi gibi romantiklerin “ortak bir yeni tin kavrayislar1 da vardir. Bu kavrayis, dissal
izlenimlerin alimlanmasindan ziyade yaratici faaliyete vurgu yapmaktadir” (Lowy ve Sayre, 2016, s.
13). Digsal izlenimlerin alimlanmasi doganin betimlenmesini 6ne ¢ikarir ve doga olaylar1 karsisinda
siirin 0znesinin duygulanimlan dile getirilir. Ses/sessizlik karsithigr da bu baglamda 6ne cikar ve
Fevvdre-i Ategin bashkli mensur siir 6rnek olarak gosterilebilir:

“Etrafta hiikiim siiren dehsetli siikiinet iginde ancak diinyay1 tufan-1 nara garkedecek kadar atesler
sacgan biirkanin mahtf sadalari igitiliyor.

Etraf piir-siikiin! Zannolunur ki mevcudat bu dehsete kars1 haif, lerze-nak siikiit ediyor” (2017, s.
90).

Bir volkan patlamasinin betimlendigi bu mensur siirde doga, sessizligin uzamiyken volkan sesin
gostereni olarak siirlestirilir. Yogun sessizlik durumu dehsetli sifatiyla belirtilir. Ancak volkanin
patlamasi diinyay1 bir ates tufanina gark eder. Ates tufan sessizlik dolu tabiat1 korkung seslerle doldurur.
Ancak ses de yine doganin sessizligiyle anlatilarak karsitlik olusturulur. Biitiin varlik alemi bu korkung
olay karsisinda korkarak susmaktadir. Doganin insanlastirildigi bu durumda sdyle bir anlamsal yapiyla
karsilagmak miimkiindiir:

Ses _. Felaket
Sessizlik ~ Doga

Benzer bir durumla Firfina adli mensur siirde de karsilasilir:

Miitevali, mfhis bir enin ormanin zuliimat-1 amikasi i¢inde dehsetli akisler hasil ediyor, riizgarin
hagyet-riz feryadlar1 bardnin yapraklara siddetle sukutundan miitehassil sadélarla igtima ederek
mehib bir ahenk teskil ediyor” (2017, s. 94).

Sesin devamhilig: sessizligi belirgin bir sekilde ortadan kaldirmaktadir. Fevvare-i Atesin’de volkan
patlamasi1 romantik bir etki yaratirken burada firtina romantik etki yaratarak duyus tarzim belirler.
Ormanin derin karanliklarindan korkung bir inilti duyulur. Boylece ses/sessizlik karsitligi agikca
meydana getirilir. Ancak bu duruma olumsuz bir anlam yiiklenmez. Doga ve doga olaylar1 karsisinda
duygulanma bir ilham kaynagi olarak gosterilerek yaratici faaliyeti imler: “Orman hey’et-i umumisiyle
inliyor... Bu iniltiler kalbimde latif bir hiss-i tehasi hasil etti” (2017, s. 94). Mevcut durum siirin
6znesinin kalbinde korkung bir his yaratir, fakat bu his “latif” sifatiyla nitelenir. Kamus-1 Tiirki’de 1atif,
“1. yumusak, miilayim, nazik, hos” ve “2. Giizel, hosa gidecek, sirin” (Semsettin Sami, 2015, s. 717)
sekillerinde tanimlanir. Bu tanimlamadan hareketle korkung hissin hosa gidecek sekilde betimlendigi
sOylenebilir. Siirin 6znesi korkung ve dolayli yoldan yiice olanin karsisinda bir haz duyarak mensur
siirin ortaya ¢ikmasinda rol oynamustir.

7. Yer/Gok

Yer/gok karsithgr Halid Ziya’nin Mezardan Sesler adli mensur siirinde ¢ok daha baskin olmakla
beraber Mensur Siirler’de de siklikla goriilir. Yer/gok karsithgr anlam ve imge arasinda iliski
kurulmasina olanak sagladig1 i¢in 6ne ¢ikarilir:

“Bir zaman gelir ki mesakk-1 hayat ile bi-fer gézlerde bir pertev-i iimid uyanir. Bu zaman ruhun
miiterakkib oldugu bir an-1 haléstir. Menazir-1 hayat bir sehab-1 kesife biiriiniir, lem bir ciiz’-i 1a-
yetecezza seklini alir. Ulviyet-i ihtizar azamet-i cihani istihfaf eder.

Iztirablar, mihnetler siikiit eder. Su anda kalp bir saadet-i ruhaniye, bir lezzet-i cavidaniye ile mali
olur.

Gozler alayis-i hayata atf-1 nazar-1 iltifat etmez. Semanin bir kismi agilmistir, onu temasa ile
mesguldiir” (2017, s. 116).

Yukaridaki alintida yer/gok karsitligi insan/yiice karsithgim vurgulamak amaciyla olusturulmustur.
Burada yiice ile kastedilen sey romantik yiicedir. Bu noktada Burke’iin goriisleri tizerinde kisaca durmak
gerekir. Burke i¢in “ac1 ve tehlike diisiincelerini harekete gegirmek i¢in uygun olan her sey, yani
herhangi bir sekilde korkung olan veya korkung nesneler hakkinda olan her sey yiice bir kaynaktir;
kisacasi yiice, zihnin hissetmeye muktedir oldugu en giicli duyguyu iiretir” (Turan, 2022, s. 274).
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Romantik yiicenin en yiiksek duyguyu liretmesi goksel degerlerin 6ncelenmesini saglar. Bu baglamda
insan yere, yiice ise goge karsilik gelir. Hayatmn sikintilariyla gozlerindeki 15181 kaybeden insan, 6liimlii
olmanin verdigi ulviyetle 6nce diinyanin biiyiikliigiinii kiigtimser. Burada bir paradoks yaratilarak insan
baglaminda ezel-ebet iliskisine gonderimde bulunulur. Ciinkii kalbin ruhani bir saadet ile dolmasiyla
gdzler, hayatin tantanasindan uzaklasarak gokyiiziinii, yani yiice olan1 seyretmeye baslar. Bu anda kalbin
ruhani bir saadetle dolmasi zihnin en giiclii duyguyu trettigine gonderimde bulunur. Bundan hareketle
sOyle bir anlamsal yapini bulundugunu sdylemek yerinde olur:

Yer _ Insan _ Olim

Gok — Yice _ Sonsuzluk

Insan, yer ve 6liimiin bir ifadesi olarak konumlandirilirken gok, yiice ve sonsuzlugun bir ifadesidir.
Bu da agik bir sekilde mensur siirdeki temel anlamsal yapimin olugmasina olanak saglar. Bu durum
dénemin siir ve sair anlayigiyla dogru orantilidir ki Halid Ziya’nin Sair baslikli mensur siirinde su
sozceler dikkati ¢eker:

“Séir; tabiatin bedayiini, nlrlar i¢inde galtdn safaklara, niiciim ile miiltemi’ semalara hiiziinlerle
giryan guriiblara karsi terenniim etmek icin yaratilmis; ¢igeklerin niicimun si’r-i sakitine terciiman
olmak {izere halk edilmis hayatin letafetlerine, meléllerine lisan vermek i¢in sahralarin, ormanlarin,
cemiyetlerin igine saliverilmistir bir mahliktur” (2017, s. 150).

Goriildiigii tizere sair, yine dogadan ilham alir ve doga igerisindeki yiiceyi anlamaya muktedir olur.
Burada da yiice, goksel degerlerle ifade edilir. Nurlar i¢inde yuvarlanan safaklar, parlak yildizli semalar
sairin ilhamidir. Cilinkii sair, hiiziinli bir sekilde aglayan giinbatimina kars1 sarki sdylemektedir. Burada
sarki, siirin gostereni seklinde yorumlanabilir. O halde siir, doga ve dolayisiyla yiice karsisindaki
duygulanimlarin anlatildig1 yazinsal bir tiir olarak belirir. Nitekim “sairin gozleri baska bir sema-y1
ulviye nazir, bagka cihanlara miistagraktir” (2017, s. 150). Burada baska bir yiice gokyiiziiyle ve cihanlar
ile kastedilen siir evreninin kendisidir. Ozgiin bir siir yazmak duyus tarziyla yakindan ilgilidir. Nitekim
bu durum 19. yiizyil Tiirk siirinin istiare zemininin* biiyiik bir kismma goénderimde bulunarak siirin
anlamin genisletmistir.

8. Aydinhik/Karanhk

Romantizmin ¢ok sik kullandigi temel karsitliklardan biri olan aydinlik/karanlik karsithgi yar
aydinlik bir uzam yaratmak ve siirin 6znesinin bireysel duygularini ifade etmek adina kullanilir. Halid
Ziya’nin da romantik bir duyus bigimiyle yazdig1 mensur siirlerinde bu karsitlikla siklikla karsilagilir:

“Giines, mevcudati veda-amiz ziyalarla selamlayarak ufukta i¢tima eden bulutlar arasinda muazzam,
dirahsan istitar ediyor.

Kainat1 hazin bir siikit istila etmisti. Etrafimda agaclar dallarini indirmis, nésir-i hayata ihtiramlarini
arz ediyordu” (2017, s. 102).

Giinesin ¢ekilmesi salt bir karanligin varligia degil yar1 aydinlik bir goriintiiniin ortaya ¢ikmasina
neden olur. Yar1 aydinlik goriintiiniin ortaya ¢ikmasi doganin haz ile temasa edilmesine olanak saglar.
Temasa sirasinda ise sesin karsisinda sessizlik cagristirilir. Beraberinde sessizligi getiren karanlik,
aydinlikla bir karsitlik olusturarak dogay1 duraganlastirir. Benzer bir betimleme Girye-i Tabiat’'ta da
goriilmektedir:

“Sema-y1 sahray1 kesif bir siitre-i matemi istila etmis, etrafi hazin bir zulmet kaplamis, derin bir
siiklit iginde baranin aheste aheste sukutundan baska bir sey isitilmiyor.

4 Osman Horata tarafindan benzetmenin ileri bir agamasi olarak goriilen istiareden hareketle “istiare zemini”
kavrami su sekilde tamimlamr: “Istiare zemini, beytin/siirin benzetme ve mecaz evreninin arkasindaki temel
kavramr/kavramlar1 ifade eder” (2012, s. 144). Bu kavrami anlambilimsel bir perspektifte yorumlamak
miimkiindiir. Siirin benzetme ve mecaz evreni, dogrudan siirde yer alan anlamsal yapilara gonderimde bulunur.
S6z konusu anlamsal yapilar, dncelikle temel karsitliklar {izerinden belirerek farkli kavramlari ifade ederler. Istiare
zemini kavrami, siir medyumunda karsitliklar tarafindan beliren temel anlamsal yapilarin anlambirimcik
¢oziimlemelerine olanak saglar, ¢iinkii anlambilimsel eksen iki anlambirimin eklemlenmesini ifade ederek ikili
karsitliklara gonderimde bulunur (Greimas, 1983, s. 27). istiare zemini kavrami benzetmeden yola ¢ikarak ve
benzetmenin yerdesliginden hareketle anlamsal yapilar arasindaki karsitliklar da ifade etmektedir.
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Sems bulutlar arasindan o derece kesif goriiniiyor ki bir perde-i sirisk altindaki gozleri andirtyor”
(2017, s. 106).

Karanlik, hiizne gonderimde bulunmak adina 6ne ¢ikarilmistir. Doganin igerisinde bulundugu
karanlik hal bir yas Ortiisiine benzetilmis ve karanlik, hazin sifatiyla nitelenmistir. Bu dogrultuda
karanlik, derin bir sessizligi de beraberinde getirmektedir:

Aydinhk _ Ses
Karanhik ~— Sessizlik

Aydinlik/karanlik karsithgr bir anlamsal yap1 teskil ederek gostergelesmistir. Bu noktada
gostergelesme cagrisim baglaminda ortaya cikar, cilinkii “her gosterge cagrisimsal bir uyarandir”
(Guiraud, 1999, s. 25) ve sozceleme Oznesi, “dilin ‘¢agrisim’ 6zelliginden yararlanarak, sozciikleri
gelistirebilir ve bir sdzciigiin anlamini bilerek bozup, baska bir sdzctigiin yerine, yeni (baska) bir sozciik
olarak koyabilir” (Arslan, 2006, s. 11). Boylece aydinlik sesin, karanlik ise sessizligin gostereni olarak
anlamsal yapiyr meydana getirir. Gosterilen diizleminde aydmligin sesi, karanlhigin ise sessizligi
cagristirdigim sdylemek miimkiindiir.

9. Hareket/Durgunluk

Halid Ziya’nin Mensur Siirleri’nde ele alinabilecek son temel karsitlik, hareket/durgunluk
karsithigidir. Bireyci bir ¢izgide ilerleyen mensur siirler, temasay1 kavramlastirdigindan durgunlugu 6ne
cikarir:

“Kayik akmtilarin cereyan-1 hafifine teba’iyeten giinesin son ziyalariyla tenevviir eden mevcelerin
iizerinden siiziilip gitmekte idi.

Kiirekleri ellerimden birakmisg, gurlibu miitehayyilane temasa edisini seyre dalmistim. Geng kizin
nazar1 hayal-cliyane sems-i garibin envar-1 hazinine cilve-géh olan kism-1 semaya istigrak etmis idi”
(2017, s. 78).

Dogayi seyre dalmak romantik diizlemde bir durgunlugun meydana gelmesine neden olur. Hareket
halinden durgunluga gecis bir karsithk yaratarak romantik bir doga algisimin meydana gelmesine
sebebiyet verir. Nitekim mensur siir, hareket halinde bir kayigin betimlenmesiyle baglar. Burada hareket
kismen 6n planda olarak durgunluk haline gegilecegini gosterir. Bu noktada siirde yer alan kadin,
romantik bir kadin imgesine gevrilerek tablolastirilir. Kadin gokyiiziinii temasa etmekte ve gokyiiziine
dalip gitmektedir. Bu durum “asikane bir levha” (2017, s. 78) olusturmaktadir. Levha dogrudan hareket
karsisinda durgunlugun 6ne ¢ikarildigini gosterir ve bu mensur siirde anlam durgunluk {izerinden inga
edilir. Benzer bir durum Kamere Karsi baglikli mensur siirde de gozlemlenir:

“Kollarm1 penceresine dayamis, nazarini ziya-y1 kamerin yapraklar arasinda tersim ettigi zerrin
dairelere salivermis oldugu halde, orada, gayr-i miiteharrik muntazir idi” (2017, s. 146).

Yukaridaki alintida da yine bir romantik kadin imgesi yaratildigi goriiliir. Durgunlugun romantik
kadin imgesinin yaratilmasindaki temel taglardan biri oldugu soylenebilir. Bununla birlikte
hareket/durgunluk karsitligi aydinlik/karanlik karsithigina da génderimde bulunarak sdyle bir anlamsal
yapinin meydana gelmesine olanak tanir:

Hareket _ Aydinhk
Durgunluk ~ Karanlk

Aydinlik/karanlik, ses/sessizlik karsithgm c¢agristirdigni gibi burada hareket/durgunluk ve
aydinlik/karanlik karsitliklar1 anlamin nasil insa edildigini agik¢a ortaya koymaya kayar. Romantik
kadin imgesi durgunluk ve karanlikla yerdes bir sekilde olusturulur. Karsitlari ise hareket ve aydinliktir.
Ciinkii hareket/durgunluk, aydinlik/karanlik karsithigiyla birlikte ask duygusunun meydana getirilmesi
icin kullanilir. Bu dogrultuda ask duygusu durgunlugun ve karanligin anlambilimsel agidan
oncelenmesine olanak saglar.
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10. Sonu¢

Halid Ziya’nin Mensur Siirleri’nde romantik bir bilincin oldugu agiktir. Incelenen biitiin mensur
siirlerin izlekleri agik bir sekilde romantik etki baglaminda olusturulmustur. Romantik etkiyi kavramak
ve anlambilimsel incelemeyi gerceklestirmek, metinlerin anlami nasil insa ettiginin agiklanmasina
olanak saglamaktadir. Bu noktada yasam/6liim karsithiginin 6ne cikarildigr agiktir. Yasam ve 6liim
arasinda giden, yasamdan ziyade 6liime yakin olan romantik biling, bu kargitliktan hareketle metinlerin
anlamsal yapisinin belirlenmesine yardime1 olmaktadir. Ciinkli Halid Ziya’nin Mensur Siirleri’ndeki
temel yapiy1 bir biitiince halinde ¢oziimlemek i¢in yasam/6liim karsithginin 6ne ¢ikarilmasi yerinde
olur. Yasam/6liim karsithginin 6ne ¢ikmasi diger karsitliklarin anlami belirlemesinde biiyiik bir rol
oynamaktadir. Nitekim yasam, genellikle aydinlik ve ge¢mis ile yerdes olur. Romantik biling bugiinden
uzaklagmak isteyerek gecmisi bir siginak haline getirmek ister. Gegmis bir siginak haline getirildiginde
karanlik, miicadeleyi imler. Boylece 6liim, karanlik ve bugiin kavramlariyla yerdes bir hale gelerek
Mensur Siirler’deki pek ¢ok izlegin nasil olusturuldugunu agikga ortaya koyar.

Romantik biling dahilinde Halid Ziya’nin Mensur Siirler’indeki diger temel karsitliklardan biri
hayal/hakikat olarak belirir. Hayal, donem igerisindeki anlayis geregi c¢ogunlukla kadmin
anlambirimcigi gibi kurgulanmustir. Asik ya da siirin  6znesi ise hakikat aracihgiyla
anlamlandirilmaktadir. Boylece hareket/durgunluk ve ses/sessizlik karsitliklari 6ne ¢ikarilmistir.
Hareketten durgunluga ve sesten sessizlige olan yonelim, kir/kent karsitligi dahilinde genisletilmistir.
Ciinkii romantik tabiatin Tiirk siirinde kesfedilmesi, doganin bir dekor olmaktan ¢ikarilmasina ve kirin
hayali bir uzam héline gelmesine olanak tamimistir. Bu yiizden hayal/hakikat karsithg diger
karsitliklarla kurdugu iliskiyle temel yapmin ¢dziimlenmesine olanak sagladigi gibi goriinenin
temasgasina, gériinmeyenin ise tefekkiiriine gonderimde bulunarak romantik bilincin anlamsal yapilarini
ortaya koymaktadir.

Cikar Catismasi Beyani
Makale yazari, makalede herhangi bir gikar ¢catigsmasi olmadigini beyan eder.
Aragtirmacilarin Katki Oram Beyan Ozeti

Makale yazari, makalenin tamaminda sadece kendi katkisinin oldugunu beyan eder.
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