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Ecofeminist Thought in “Giilizarlan Ninesi” by Yasar Kemal
Sener Siikrii YIGITLER”

Oz

Tuirk edebiyatinin en 6nemli isimlerinden Yasar Kemal roman sanatina damgasim vurmus bir
yazardir. Basta roman olmak tizere, deneme, derleme, roportaj, siir ve ¢evirinin yani sira oyktiler de
kaleme alan yazar, edebiyat sanatina ilk adimini atti1 6ykii tiirtindeki eserlerini Sart Sicak (1952) adlr
kitapta yayimlar. Bu tiirde vermeye devam ettigi eserlerini Biitiin Hikdyeler (1967) adiyla tekrar bir
araya toplayan yazar o tarihten sonra roman sanatina agirlik verir ve yeni oykiilerini kitaplarina
almaz. Kumbara adli cocuk dergisinin 1978 tarihli birinci sayisinda yer alan “Gtilizarlan Ninesi” adl
oykiisti, yazarin kitaplarma almadig, bugiin de baska bir yerde yayimlanmamus ve 6zellikle cocuklar
icin kaleme alinmasiyla ilgi ceken, yetkin bir 6ykiidiir. Anne ve babasindan uzakta, ninesiyle beraber
yasayan Giilizar adli kiigiik bir kizin hayatinin ve gegimlerini saglamak tizere ormana ¢igek toplamak
icin gittigi bir ginitin hikayesinin anlatildig1 bu oykiide gevre duyarligi, doga bilinci ve kadinin
bagimsizligina dair bir hikdye ve biitin bunlar i¢ ice geciren 6zgiin bir yaklasim okurun dikkatini
ceker. Bu incelemede, o yillarda heniiz Avrupa’da ilk kez duyulmaya baslayan ekofeminist

diisiincenin estetigini veren Yasar Kemal'in hi¢bir kitabinda yayimlanmamis “Giilizarlan Ninesi”
adl1 6yktisti ekofeminist diistince cercevesinden ele almmustir.

Anahtar Kelimeler: Yasar Kemal, Giilizarlan Ninesi, Ekofeminizm, Cevre, Kadin.
Abstract

Yasar Kemal, one of the most important names of Turkish literature, is an author who left his mark
on the art of novel. The author, who writes especially novels, essays, compilations, interviews, poems
and makes a translation, publishes his works in the genre of short stories, in which he took his first
step into the art of literature, in his book Yellow Heat (1952). After gathering his works together, which
he continues to give in this genre, under the name of Biitiin Hikdyeler (Complete Stories, 1967), the
author concentrates on the art of novel and does not include new stories in his books after that date.
The short story “Giilizarlan Ninesi”, (“Giilizar and her Grandma”) which is included in the first issue
of the children’s magazine Kumbara, dated 1978, is a competent story, which the author did not
include in his books, has not been published elsewhere today, and attracts attention especially
because it was written for children. Giilizar’s story attracts the attention of the reader with its original
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approach to environmental awareness, nature consciousness and woman independence. In this
research, Yasar Kemal's work, “Giilizarlan Ninesi”, which gives the aesthetics of ecofeminist
thought, is discussed from the framework of ecofeminism.

Keywords: Yasar Kemal, Giilizarlan Ninesi, Ecofeminism, Environment, Woman.
Giris

Insanligin giintimiizde yiizlestigi sorunlar, kadin haklar1 ve gevre koruma miicadelesini
hem goniillti hem zorunlu bigimde i¢ ice gegmeye sevk etmistir. Oy hakki, esit statii gibi temel
vatandaslik haklariin kazanilmasi igin ortaya ciktig1 zamanlardan feminist blog yazarlar1 ve
sivil toplum orgiitlerinin internet {izerinden orgiitlenerek kavramsal ve eylemsel aktivizmi
tesvik ettigi zamanlara gesitli dalgalar, yaklasimlar ve hareketler olarak varliginm stirdiiren
feminizmin 1970'lerden bu yana cevre bilincini, doga sevgisini de kusanarak ulastig1 diistince
sekli ekofeminizm olarak adlandirilir (Warren, 1997: 4). Pandemiler, epidemiler, kitliklar,
kiiresel 1sinma, istatistikleri alt {ist eden iklimsel kayitlar olarak ortaya cikan cevresel felaketler
ve bunlardan kaynaklanan ekonomik buhranlar, siyasal kriz ve istikrarsizliklar, gelir
adaletsizligi, gocler, savaslar ve kadin-erkek sekil degistiren tahakkiim iliskileri, feminist
teorisyenleri kadin miicadelesinin gevresel boyutunu dikkate almaya iter. Cevresel sorunlarin
koklerinin toplumsal cinsiyet esitsizliginde aranmasi gerektigini diistinen gevreci feministler,
insanligin erkek egemen tiretim ve dogayla iliski kurma bigimlerini yapisokiime sokmakta
ekofeminizmin elverisli araclar ve perspektifler sundugu gortistindedir.

Ekofeminizm, bir kavram olarak “edebi ekoloji” ibaresine yer verilen Jeoseph Meeker'in
1972 tarihli The Comedy of Survival: Studies in Literary Ecology (Hayatta Kalmanin Komedisi: Edebi
Ekoloji Calismalart) adli kitab1 ve William Rueckert’in “Literature and Ecology: An Experiment
in Ecocriticism” (“Edebiyat ve Ekoloji: Bir Ekoelestiri Denemesi”) baslikli makalesinde ilk defa
kullanilan ‘ekoelestiri’yle hemen hemen ayni yillarda ortaya ¢ikar. Edebiyat ve gevre arasinda
bag kuran disiplinlerarasi calismalari icinde alanini erken belirlemesiyle dikkat ceker. [k defa,
1974 tarihli La Féminizme ou la Mort (Feminizm veya Oliim) adh kitabinda kullandig
ekofeminizm kavramiyla feminist/aktivist Francoise d’Eaubonne, cevre ve kadin sorunlarinin
temelinde eril iliskiler agin1 goren bakis acisiyla dikkatleri tizerine ¢eker. “Kadinlara yonelik
bask: ve dogaya yonelik baski arasinda baglant kurulmus, hem kadin hem de dogamin 6zgiirliigiiniin
beraber olacagi” (Tong, 2006: 432) diisiincesini ileri stirtilen kitap, yayimlanmasinin tizerinden
fazla gecmeden benzer savlarla desteklenir. Shelia Collins’in ayni y1l yayimlanan A Different
Heaven and Earth (Farkl: Bir Cennet ve Yeryiizii) adli kitabinda, 1rk ayrimciligi, sinifsal somiirii
ve erkek egemen toplumsal yapiy1 cinsiyet esitsizliginin ve ¢evresel yikimin temel nedenleri
olarak siralar. Bunun gibi, Susan Griffin'in Women and Nature (Kadinlar ve Doga, 1978) ve
Carolyn Merchant'in The Death of Nature (Dogam: Oliimii, 1980) kitaplari ekofeminist
diistincenin teorik altyapisini kuran, giiclendiren ve biitiin diinyada ses getirmesini saglayan
calismalardir. Ne kadar sorunlu da olsa, ilkel toplumlarda goriilen kadin ve doga
Ozdeslesmesinden yola ¢ikarak, dogal kaynaklarin hizla tiiketilmesi veya esit bicimde
paylasilmamasi seklinde ortaya ¢ikan doga tizerinde kurulan otorite ve baskinin, dogrudan ve
dolayli olarak, kadinlarin da somiiriilmesi anlamina gelecegini savunan bu ¢alismalar, 2000’li
yillardan bu yana kapsamlar: ve ilgileri genisletilerek stirdiiriilmektedir.

Butiin diinyada 1970’lerin ortalarindan bu yana gii¢ kazanan Yesil Hareket'in itici
glctinii arkasma alan ekofeminizm (Porritt, 1988), sokaktan akademiye, kirsal metropole



kadinlarin oldugu her alanda sesini duyurur. Amerika Birlesik Devletleri'nde gerceklestirilen
“Kadin ve Diinyadaki Hayat: Seksenlerde Ekofeminizm” isimli kadin akademisyenlerin
oncilugini tstlendigi calistayla diinya glindemine yerlesir ve popiiler bir hareket hélini alir
(Arslan Ogal, 2011: 79). Bu tarihi asamadan sonra, kadinlarin dogay1 kotiiye kullanimdan ve
tahakkiimden korumak icin dayanisma iginde hareket ettikleri pek cok miicadele 6rnegi
sadece Bati'da degil, diinyanin pek cok farkli kosesinde goriiliir. 1970’lerin baslarinda,
ormanlar1 korumak icin sosyal, ekolojik bir hareketin semsiyesi altinda bir araya gelen
Himalaya-alt1 bolgesinde bir grup Hintli kadin ‘Chipko Hareketi'ni baslatir ve agaclarin
kesilmesini 6nlemek i¢in onlara ‘sarilma’ seklinde ortaya ¢ikan eylem bigimi kisa stirede biitiin
diinyada ses getirir (Banford ve Froude, 2015: 172). Yakin tarihte farkli cografyalarda ve
Turkiye’de bu tiir eylemlerin tekrarlandig1 cok sayida cevreci eylem yasanir: “Yakin donemde,
Sinop’un Gerze ilcesindeki termik santralin kurulmasini engelleyen, Soma'nin Yirca
mahallesinde zeytin agaclarin1 korumaya calisan ya da Rize’de HES'lere kars1 duran koyli
kadinlar da ‘Chipko Hareketi'ni animsatmaktadir” (Yilmaz Arslantiirk, 2018: 313).

Ekofeminist Hareket ve Edebiyat

Ekofeminizm, ¢evrenin/doganin somiiriilmesiyle kadinlarin tahakkiim altina alinmasi
arasinda dolayimsiz iliskiler ag1 oldugunu ileri stiren bir harekettir: 1970’lerin ortalarinda,
ikinci ve tigtincii dalga feminizminin ve yesil hareketin itici gtictiyle ortaya ¢ikan ekofeminizm,
feminizmin miicadele ettigi cinsiyetci anlayis1 hedefe koyarken doga ve ¢evre sorunlarinin da
¢ozimil icin ugrasarak feminizmi ve gevreci anlayisi ayni potada birlestirir (Mellor, 1997).
Ekofeminist diistinceye gore, ataerkil toplum yapisindaki somiirticti, baskici mekanizmalar,
Sanayi Devrimi'nden bu yana kapitalist ekonomik diizenin de destegiyle kadin ve dogay esit
derecede tahakkiimii altina almustir. Cevreci feministler, moderlesmenin baslangiciyla
imlenen iki yiizy1l1 askin bir stiredir devam etmekte olan ¢evresel talanin 6ntine ge¢mek, eril
tretim ve yonetim iliskileri iginde hayatin disina itilerek aragsallastirilan kadina ve dogaya
iade-i itibar etmek icin kuramsal ve eylemsel olarak miicadele i¢indedir.

Baslangicindan bugtine farkli perspektiflerle evrimlesen bir hareket olan feminizmin ilk
kusagi Fransiz Ihtilali'nin getirdigi esitlik, dzgiirliik ve insan haklar1 gibi temel konularin
kadin cephesinde miicadelesini verirken 1960'lardan itibaren kadinlarin érgiitlenme konular:
ve cinsiyet esitsizligi sorunlarinin dayanagimin degisime ugradig1 goriiliir (Dogan, 2008).
Kadin hareketinin orgiitlenmesine agirlik verilen bu doénemin ardindan, postmodern
diistincenin de destegiyle ve ozellikle 1rk, sinif, etnik ve cinsellik farklarina dayanan farkl
kadinlik hallerini 6ne ¢ikaran tigtincti dalga feminizmi 1980’1 yillara seklini verir. Son olarak
dordiincii dalga feminizmin kendini daha ¢ok internet ve sosyal aglar tizerinden insa ettigi ve
internet tizerinden devam ettigi goriiliir. “Dordiincti dalganin baslangici Facebook, Twitter ve
YouTube un kiiltiirel dokuyu saglam bir sekilde saglamlastirdig1 ve ‘Jezebel” ve ‘Feministing’
gibi feminist bloglarin web’de yayildigi 2008'li yillara denk gelmektedir” (Ozdemir &
Aydemir, 2019a: 1709). Ekofeminizm, cevresel konularin biitin diinyanin giindemine
yerlesmesinden giic alarak basili ve elektronik medyay1 en etkin bicimde kullanan feminist
yaklasimlar arasindadir.

Bu gevreci miicadelenin temelinde ise disil duyarlilik ve hassasiyet vardir. Cevreci
feministler bu hareket tarzini sadece teoride ve pratikte degil yazinsal alanda da stirdiirtirler.
Ucgtincii dalgada baglayan ve halen devam eden bu feminist yaklagim (Donovan, 2014: 350,



404), pek cok diistince akiminda oldugu gibi ‘ekofeminizm” adiyla anilmaya baslamadan ¢ok
once ilk edebi 6rneklerini verir. Birinci dalga (6rn. Jane Austen) ve ikinci dalga (6rn. Virginia
Woolf) feminist yazarlardan ve oy hakki i¢in miicadele eden aydinlardan farkl olarak (Uste,
2020: 35), ¢ok genis bir cografyaya yayildig1 goriilen ekofeminist edebiyat drnekleri arasinda
akla ilk gelen Afro-Amerikan edebiyatin en 6nemli isimlerinden Zora Neale Hurston"mn 1937
tarihli Gozleri Tanriyi  Seyrediyordu adiyla Tiirkceye cevrilen romamnidir. Hurston,
baskahramani Janie Crawford'in dogayla kurdugu iliski tizerinden gecirdigi dontistimii
derinlikle ve ustaca anlatir. Giiney kirsalinda yasayan bir siyahi kadin olarak Janie toprakla,
kendisini cinsiyetinden ve irkindan dolay1r baski altina alan toplumdaki konumuyla
tanimlanan bir iliski i¢cindedir; dogal felaket kapiy1 caldiginda bu iliski onu yok olusun esigine
getirir. Ancak kendini kesfetmesi, dogal diinyayla uzlasmasi ve dogaya dontistintin iyilestirici
potansiyelinin  kabuliiyle birlikte gelir. Bu, ana akim literatirdeki doganin
romantiklestirilmesinden temelde farklidir, ctinkii dogal diinyayz faillikten arindirmaz ve onu
insan duygularinin edilgen bir etkinlestiricisi olarak kabul etmez. Bunun gibi, Kamala
Markandaya'nin Nectar in a Sieve (1954, Elekteki Nektar), Margaret Atwood un Surfacing (1972),
Ursula K. Le Guin’in Miilksiizler (1974), Ntozake Shange'nin Sassafrass, Cypress and Indigo
(1982), Ana Castillo'nun So Far from God (1993, Tanri1’dan Cok Uzakta), Octavia Butler'in Parable
of the Sower (1993, Ekicinin Meseli), Barbara Kingsolverin Prodigal Summer (2000, Miisrif Yaz) ve
Amerikali cagdas yazarlardan Catherynne M. Valente'nin Orphan’s Tales (2006-2007,
Kimsesizin Hikdyeleri) serisi kadin ve cevre temalarmi i¢ ice ele alan, diinyaca bilinen
orneklerdir. Cevreci feminist bir diisiincenin ortak ftirtinleri olarak nitelenebilecek bu
romanlarin genelinde kadinlar tabiat unsurlariyla uyum iginde yasama yetenegine sahip
bireyler; ataerkil yapilar ise, ama erkekler degil, hem toplumsal hem dogal felaketlerin
sorumlular1 olarak temsil edilirler.

1980 oncesi Tiirk edebiyatinda feminist diistinceye yer veren eserler cogunlukla kadinin
toplum ve aile icindeki konumu, kadin emegi, cinselligi ve kadinin i¢ diinyasiyla ilgilidir
(Sengtil, 2019). Bu donemden sonra, ekofeminist biling ve duyarliga yer vermeye baslandig:
gozlenen Tuirk edebiyatinda, diinya 6lgeginde oldugu gibi, kadin yazarlar agirliktadir. Biytli
gercekgiligin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Latife Tekin'in Sevgili Arsiz Oliim (1983) romani
koyden kente go¢ eden bir ailenin kusaklar stiren tarihini masallar, ttirkiiler, maniler, halk
hikayeleriyle i¢ ice gecirerek anlatmasiyla 6ne ¢ikar. Bir ilk 6rnek olmasinin yani sira, kirdan
gecekonduya gecisteki sartlarin carpict degisimini verirken basta Dirmit olmak {izere kadin
karakterlerin i¢ diinyasin1 yansitmadaki basarist dikkat ¢eker. Dogadan uzaklasan kadinin
duyarlii, Anadolu kadinina 6zgti ilenmeler, 6zlemler seklinde zorlamasiz, yalin bir tislupla
anlatiya yedirilir. Kadin ile doga arasinda kurulan bu 6zdesim, kalip yargi kusuruna
diisiilmesi tehlikesine karsin, sonraki orneklerde de sikca tekrarlanir. Cevre ve kadin
konusunu isleyen kadin yazarlarin eserlerinde cevre ve kadin iliskisinin dogurganlik, tanrica
inanci, tabiat unsurlar1 tzerinden kuruldugu goruliir. Feyza Hepcilingirler'in Tanrikadin
(2002), Ayla Kutlu'nun Kadin Destani (2004), Latife Tekin“in Muinar (2006), Sema Kaygusuz'un
Yiiziinde Bir Yer (2009), Buket Uzuner’in Su (2012), Toprak (2015), Hava (2018) adh
romanlarindaki olay orgusii, karakterler ve motifler bu izlekler cercevesinde sekillenir
(Palabiyik, 2019: 111). Hepsi de kadin yazarlar tarafindan kaleme alindig: dikkat ¢eken bu
romanlarin baskahramanlar1 Defne Kaman, Umay Bayiilgen, Sahaf Semahat, Muinar, Ayse,
Liyotani, Fotograf¢i Gen¢ Kadin adli kadinlarin ortak ozellikleri giiclii bireyler olmalar1 ve



kisisel yolculuklarinda kimi zaman dogal, kimi zaman spiritiiel unsurlarin etkisiyle
kendilerini gerceklestirmeyi basarmalaridir. 1980 o©ncesi kadin baskahramanlardan
ayrilmalarini saglayan sahip olduklar1 bu belirgin cevre/doga bilinci -veya dogal farkindalik-
onlarin birer kadin olarak da kendilerini tamimalarini, ataerkil diizen karsisinda giglii
durmalarini saglar.

Yasar Kemal’in Oykiiciiliigiine ve Oykii Cografyasina Genel Bir Bakis

Edebiyata folklor derlemeleri ve siirle baslayan Yasar Kemal aymi yillarda oykii
denemeleri yapar. Sanatginin cgesitli yazilari, miisveddeleri ve derlemelerinden olusan sar1
defterlerini 1992’de armagan ettigi Alpay Kabacali, Yasar Kemal'in ilk oykiilerini 1944-45
yillarinda Kayseri'de askerligini yaparken kaleme almaya basladigini ifade eder. Ancak ayni
yazida, Kabacali'ya emanet edilen yazilar icinden cikan “Zeytinlik” adli dykiistinti yazarin
hatirladigma gore 1942 veya 1943 yillarida yazdigini kaydeder (1997: 13). Tlk basimi 1992’ de
Paris’te yapilan Yasar Kemal Kendini Anlatiyor bashigini tastyan Alain Bosquet'le yaptig1 uzun
soyleside “Zeytinlik”ten s6z etmedigi goriilen yazar, ilk dykiisti olarak “Pis Hikaye'den s6z
eder. Rahatsizlig1 nedeniyle nispeten rahat sartlarda yaptig1 askeri gorevi sirasinda vaktinin
bol oldugunu ve bu sayede dykiiler kaleme aldigini anlatan yazar, bunun ardindan “Kizamik”
adli ytiz sayfalik uzun bir 6ykii yazdiginmi kaydeder. “Kizamik” dykiistine ve Demir Carik adl1
bir romana ait dosyalarini jandarma baskinlarinda kaybeden yazar, 1948’de “Bebek” adli
oyktistint kaleme alir. O yillarda edebiyatla ilgilenen herkes gibi oykiilerini Varlik’a
gonderdigini anlatan yazar, derginin imtiyaz sahibi Yasar Nabi'den 6viicti bir degerlendirme
mektubu alir ancak politik sakincalarindan o6tiirti 6ykiintin basilamayacagini 6grenir. Hemen
ardindan, “Bebek” ve “Diikkanc1” 6ykiilerini gonderir; onlar icin de politik sakincalar soz
konusudur (Yagsar Kemal, 1993: 13). Oykiilerin dilini, zenginligini takdir eden Ziya Osman
Saba’nin da destegiyle “Bebek” 1951’de dizi olarak Cumhuriyet’te yayimlanir. Kisa stire iginde
diger oykiiler de dizi halinde ayn1 gazetede yayimlanir. Bir yil icinde yazarin biittin dykiileri
okurla bulusur. Biiytik yanki uyandiran oykiilerinden “Pis Hikaye” Salim Sengil tarafindan
Secilmis Hikayeler'de Turhan Selguk’un ¢izimleriyle yayimlanir. Yazarin dykiilerinden olusan
tek kitab1 Sar: Sicak 1952’de Varlik Yayinlari’'ndan ¢ikar (Yasar Kemal, 2003: 115-119).

Sart Sicak’in 1952 ve 1959'da yayimlanmasinin ardindan Yasar Kemal, 1965’ten itibaren
kaleme aldig1 yeni Oykiilerden bazilarini bu kitaba ekleyerek 1967'de Biitiin Hikdyeler adiyla
yayimlar (Ciftlikci, 1997: 111-112). Sonraki yillarda tekrar Sar: Sicak adiyla yayimlanan oyku
kitab1 2022 yil1 itibariyle 29. baskiya ulagmustur.

Oykiiye basladig1 yillardaki esin kaynaklarini ve yonelimlerini agiklarken, “[lk hikdyemi,
romanlarnm yazmaya basladigim 1946 yilina kadar dagarcigim epeyce doldurmustum. En cok da
Cehov’a hayrandim. (...) Beni Cehov'un sanat anlayisi, onun diinyaya bakisi ilgilendiriyordu” (Yasar
Kemal, 2003: 95, 114) diyen yazarin Sar: Sicak’ta yer alan 22 ¢ykiide oldukga basit ve sade bir
kurgu ve olay orgiistine yer verdigi goriliir. Bu oykiilerin 12’si giris-gelisme-sonug seklinde
kurgulanan Maupassant tarzinda; 10'u da bir durumu, duyguyu anlatan Cehov tarzinda
kaleme alinmistir. Giictinii tislubun geneline hakim yalinliktan alan bu 6ykiilerin kurgusu,
yine de, genel anlamda belli bir olaya veya bir olayin etkilerine dayanur.

Yasar Kemal'in romanlarinda daha genis bicimde ele aldig1 gortilen yoksulluk, siddet,
yasam ve doga sevgisi, yozlasma, cinsellik, insan-doga ve sinif catismasi, ezen-ezilen iliskisi,



isyan durtiisti gibi temalar 6ykiilerin de temelini olusturur. Hemen ¢ogu zaman bir olayla
veya degisimin sonucu ortaya ¢ikan durumla basladig goriilen dykiilerden kitaba adin1 veren
oykii “Sar1 Sicak”ta Osman adinda bir cocugun kiiciik yasina ragmen kiremit ocagi gibi zorlu
bir yerde ¢alismasi ve emeginin karsiligini alinca ¢ektigi biitiin zahmeti unutmasi;, “Bebek”te
karis1 dliince ortada kalan cocugunu yasatmak igin her tiirlii yolu deneyen Ismail’in trajedisini;
“Yatak”ta parasiz kaldiklar: icin 1slak yataklarinda bir gece gegiren ergenlerin gururunu;
“Diikkanc1”da Darendeli Mehmet Efendi’nin koytn biittin alisverisini, ticaretini kendi elinde
tutmak icin bagsvurdugu hileleri; “Stuptirge” de kilibik Veli'nin kdyden kente gocen hemserileri
karsisinda disttigti komik durum; “Keci”de yoksulluk icindeki Memed ile karisinin ellerinde
kalan tek keci ytiziinden yasadiklar:i aile i¢i cekisme; “Sinek”te cinsel arzularin
dizginlenemezligi; “Hanger”de iftiraya ugradigina inanan Hiiseyin'in yarim kalan intikamyi;
Beyaz Pantolon”da bir pantolon ve bir ¢ift kundura igin kiiciik Mustafa’'min katlandig:
dayanilmaz cile; “Halis Serkisof”ta bindigi esek karsiliginda aldig: saatin bozuk ¢ikmasiyla
amele cavusu Haci'nin irgatlar karsisinda dustugi gtiling durum; “Yesil Kertenkele”de
babasiz bir ¢ocuk [brahim’in baba 6zlemi; “Bana Bak, Kardas!”ta koyden kente goc eden
koyliiler arasindaki insani dayanisma; “Yolda”da kadin-erkek iliskilerinin degismeyen
dogasi; “Kalemler”de ¢opcii babasinin ¢opten toplayip getirdigi kalemler yiiziinden iftiraya
ugrayan Neriman'in gercegin a¢iga ¢ikmamasi pahasina egitimine son vermesi; “Turnalar”da
pamuk iscilerinin hayatindan bir kesit; “Avci”da bir kdyltiniin av tutkusu ytiziinden yasadig1
yikim; “Ekin”de gerceklesip gerceklesmedigi belirsiz bir cinayet; “Sahan Ahmed”de bir
koyltintin toprak sahibi olma miicadelesi; “Kavun Karpuz”da karpuz hirsizlig1 nedeniyle
yasanan bir cinayet; “Pis Hikaye”de koydeki cinsel yasam ve koylu ahlak: tizerine carpici bir
iliskiler zinciri; “Hirs1z” da 6diing parayla aldig1 sandalin borcunu 6deyemeyen bir balik¢inin
diirtistlik ve borcuna sadakat ugruna hirsizlik yapmasi ve “Agir Akan Su”da Kerem Usta’nin
ve ailesinin trajik hikayesi anlatilir (Yasar Kemal, 1975). Sart Sicak’in dokuz dykiiden olusan
ilk baskisinda yer alip sonraki baskilarindan ¢ikarilan “Memet’le Memet”te ise Yasar Kemal'in
otuz yil sonra Hiiyiikteki Nar Agaci (1982) adiyla yayimladig1 romaninin bir kismini akla getiren
konusmalar/durumlar vardir. Burada, bir umutla yola diisen kdyliilerin sofrasina oturduklar:
misafirperver bir adamla Cukurova’daki degisime ve hayatin zorluguna dair canli bir sohbet
ortami canlandirilir (Yasar Kemal, 1952: 100-111).

Yasar Kemal'in oykiictiliigii tizerine kapsamli yazilar kaleme alan Feridun Andag,
sanat¢inin Oykiilerini yansittiklar1 “gercekcilikler” ve “temalar” bakimindan ele alirken dort
kategori olusturur. Burada tespit edilen ozellikle “Cocugun Diinyas1” ve “Kdy Insanimn
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Gergegi” (Andag, 1989: 98-99) temalari, Yasar Kemal'in “doga-insan” iliskisi ve kendi basina bir
gerceklik olarak ‘doga’ temalarmni ele alis1 bakimindan bu calismanin konusunu dogrudan
ilgilendirir. Andag¢’in sanatciya dair yazilarini bir araya getirdigi bir diger calismasinda “ Yasar
Kemal’in anakarasi” seklinde bahsettigi Cukurova ve cevresi basta olmak tizere, Bati’da Ege ve
Istanbul, Dogu’da Agri, Van, Giiney’de Akdeniz havzasi, Kuzey’'de [stanbul-Bati Karadeniz
hatt1 ve 6zgiil olarak Mezopotamya yazarin anlat: habitatini olusturan, kuran ve ayni zamanda
“Yagar Kemal’in yazarak yeniden var ettigi” (2015: 21-29) mekanlardir. Nitekim Yasar Kemal igin
tek basimna Cukurova bile diger yoreleri, uzak iklimleri, yaratmasina yeter: “Cukurova tam bir
Akdeniz'dir; benim tilkemi Toroslar, yeni dogmus bir ay gibi cevirmistir. Ben hem ovali, hem dagli, hem
de denizli bir adamim. Bu Cukurova topragi benim kendi iilkem oldugu kadar, romanlarim igin

yarattigim bir iilkedir” (Yasar Kemal, 2003: 126).



Yasar Kemal'in dykiilerinde, ¢cogu iyi edebiyat eserinde oldugu gibi, doga bir dekor
olmanin 6tesindedir. Oykiilerde karakterlere ilk hareketlerini veren domino taglar1 gibi
islevsellestirilen doga, kurguda devinim saglar. Yaratilan atmosferi, anlatilan olayz iliklerine
kadar duyumsadiklar1 goriilen oyki kisilerinin iginde bulunduklari mekénla organik ve
dolaymmsiz bir bag kurmalarimi dogaya ait unsurlarin verilmesindeki ustaligina borcludur.
Dogayla insan arasindaki bu inandirici ve aracisiz iliski sayesindedir ki Yasar Kemal'in
oykiilerinde mekan unsuru anlatilan pek ¢ok durumun, olaymn zorunlu 6gesi haline gelir.
Ornegin, “Sar1 Sicak”ta kavurucu sicaklar kiigiik Osman’in yaptig1 isin degerini, biiytikligtint
pekistirirken “Beyaz Pantolon”da kiremit ocagi basinda gecen saatleri bir kat daha
dayanilmaz hale getiren ve boylece Mustafa'nin hakkini aramasindaki adalet duygusunu
gliclendirir. “Yatak”ta yagmur mevsiminde bir cat1 alt1 bulamayan iki gencin cilesi anlatilir.
“Sinek”te sicak kadar sivrisinek stirtileri de nefes aldirmaz, aman vermez. Gorultigti gibi, bu
oykiilerde toplumsal ve dogal sartlar birbirinden ayrilmaz bicimde i¢ ice ge¢mistir. Dogal
sartlar, fakirlik, sosyal baski ve esitsizlik altinda inleyen insanlarin trajedisini yazar su sozlerle
anlatir: “Benim cocuklugumda, bu diinyanmin en bereketli topraklarimin tistiindeki koyliiler inamlmaz
bir yoksulluk icindeydi ve sitmadan kiriliyorlardr” (Yasar Kemal, 2003: 82). Oykiilerde “kaplan girse
par¢alanmaz” ormanlar, gegit vermez batakliklar, batakliklarda kaynayan sivrisinekler, nefes
aldirmayan geceler adeta insan1 yok etmek tizere birlik etmis bir biiytik giictin parcalar1 olarak
temsil edilirler. Cukurova’da insan dostu, evcil, uysal bir doga soz konusu degildir; pek ¢ok
unsuruyla bu bakir cografya insan1 yok etmeye, dislamaya kararli gortintir. Sart Sicak adiyla
basilmis Oykiilerde insan-doga iliskisi “Sahan Ahmed” oykiistinde oldugu gibi insanin
zaferini kutlar. Ancak Yasar Kemal insanin doga karsisindaki durumunu tek yontyle ele
almaz. Onun baz1 Oykiilerinde ve o6zellikle romanlarinda anlatilan insan-doga arasindaki
miicadeleyi sonunda insanlar kazansa da bu zaferin bedeli agir olur; bu defa da amansiz bir
yozlasma ve insan 6ziine yabancilasma bas gosterir.

Eserlerinde anlatilan cografyay1 daha iyi anlamak ve bizzat gozlemlemek icin Cukurova
bolgesini iyi tanimak gerektigi goriistinde birlesen yerli ve yabanci arastirmacilarin bu yoreye
degisik zamanlarda geziler diizenledikleri goruluir. Turkiye'deki tiniversitelerde uzun yillar
misafir akademisyen olarak gorev yapan B. C. Tharaud, Yasar Kemal'in romanlarinda doganin
fiziksel sartlarinin bireysel varolusa denk geldigini, zorlu cografyalarin biiytik acilara dayanan
gliclii insanlar tirettigini 6ne stirer (2017:198). Yazarin dykiilerinde de durum boyledir: Birey
ve doganin birbirine miitekabil unsurlar oldugu, birbirini dengeledigi, var ettigi ve birinin
etkilendigi olumsuz kosullarin digeri i¢in de esit derecede kotii sonuglar dogurdugu goriiliir.
Genel anlamda, Cukurova’nin 1950’lerden bu yana yasadig1 hizli makinelesme, sanayilesme,
kentlesme ve yogun go¢ Yasar Kemal'in dykiilerinde hem dogayr hem insanlar1 benzer
bicimde etkiler. Bir diger Yasar Kemal aragtirmacisi O. B. Baskett, Yasar Kemal'in eserlerinde
anlatilan tarihsel donem iginde Cukurova’nin gegirdigi sosyal-dogal degisim igin sunlar1
kaydeder:

Cografyanin degismesi zaman boyutu ile dogrudan dogruya orantili oldugundan, zaman
degistikge bir¢ok toplumsal, siyasal olaylar, toplumun ve kisilerin davraniglarini ve
degerlerini degistiristir. Anadolu’da asayis iyilesmis, genel af, vs. ile daglardaki eskiyalar
inmis, koyliilere karismistir. Marshall Plan ile tarim makineleri gelip bir¢ok tarim isgisinin
yaptigl isi traktorler devralinca is¢i gereksinimi azaldi. Sanayilesme ile fabrikalar kuruldu
ve topraksiz koyli buralarda calismak tizere goc etti. Yani Yasar Kemal'in yazdig:



Dogu’dan Bati'ya gog, 1865'teki zorunlu iskandan beri, savaslar, sonra da sanayilesme
nedeniyle siirtip gidiyor ve Yasar Kemal de onlarin dramini1 yazmaya devam ediyor
(Baskett, 2003: 218).

Yasar Kemal anlatilarinda Cukurova bir 6lciit, bir mihenk tasi olarak kullanilir. Bu 6l¢iit,
ozellikle Cukurova’'nin gecirdigi carpic1 degisimin kayda gecirilmesini saglayan tarihsel sabit
sayesinde olusturulur. Yasar Kemal yasanan firtinali degisiklikler arasinda Cukurova’nin
biittinctl bir resmini ¢ikarmasindaki basarisindan s6z ederken kisisel tecrtibenin ve gozlem
yeteneginin roliinii ifade eder: “Bu yiizyilin olaganiistii olaylarimdan birini yasadim. Cukurova'nin
gecirdigi biiyiik degisimleri yasamak, daha sonra da bunlar: gozlemlemek ve yazmak firsatini buldum.
Kendimi seve seve, beraberinde getirdigi tiim sorunlariyla eski ile yeninin bir arada var oldugu bir gegis
déneminin tamg: olarak nitelendirebilirim” (1982: 9). Yasar Kemal'in eserlerinin buiytik kismina
degismez atmosferini veren Cukurova, Anadolu topraklarinda kapitalizmin en belirgin
bicimde koklesip gelistigi ve yasam sartlarini en hizli bigimde degistirdigi merkezlerin basinda
gelir. 19. ytizyilin ilk yarisindan baslayarak burada yetisen tirtinlerin pek ¢ogu, basta pamuk
olmak {izere, uluslararas: ticarete yon veren kiymetli mallar arasindadir ve bu ytiizden
degisim, son derece hizl1 ve acimasizdir. Toplumsal, ekonomik déntistim éntinde higbir engel
duramaz. Gogebe asiretler yerlesik diizene ge¢meye zorlanir, topraklar bir tiir asiretler
aristokrasisi elinde boltstiiriiliir ve agalar arasi hiyerarsiden s6z edilebilen bir tiir neo-
feodalite tesis edilir. Koyden kente goc eden topraksiz koyliler hizla proleterlesir;
fabrikalarda, tarlalarda is ve emek somiiriisii altinda emegine yabancilasan halk, kaybettigi
dogaya hikayeler, destanlar ve masallarla geri doner. Ideal ve adil bir boliistimiin oldugu
hayat1 sozlt bir dlemde kurmaya calisir. Yasar Kemal'in hayal giicliyle yarattig1 biitiin bu
romanlar, dykiiler, siirler o kay1p diinyanin hafizasidir.

Cukurova ne tiimiiyle hafizanin ne ttimiiyle hayal giictintin trtintidiir aslinda. Bunu,
yazarin romanlarindan farkl: olarak, 6zellikle 6ykiilerinde gormek mimkiindir. Onun dogup
bliyudugii yorede, onun eserlerinde anlatilan seslerden, kokulardan, goriintiilerden eser
kalmadigindan, onu var eden cografyanin kiictik ayrintilarinda bulunabilen bir “15:/t1” dan s6z
eden Andag’in (2015: 29) aksine romanct Nedim Giirsel “Yasar Kemal'in Cografyas1” baslikli
yazisinda, sanat¢ginin anlattig1 her unsuru yerli yerinde buldugunu ifade eder (2008: 11-35).
Giirsel, bu giiclii etkilerin nedeninin ¢ocuklukta aranmasi gerektigini dile getirirken aym
kitapta yer alan “Cocukluk: Yitik Cennet” baslikli yazisinda ¢ocuklugun ilk izlenimleriyle
doga arasinda kurulan siki baglara yer verir. Yasar Kemal'in ¢cocukluk yillarinin Cukurova’sinm
ifade etmek icin ideal bir tanimlama sunan “yitik cennet” imgesi cercevesinde “Giilizarlan
Ninesi” oykiistinii tahlil etmeye baslamadan ¢nce Yasar Kemal'in ¢evreci yoniinden ve
oykiiniin bazi dissal 6zelliklerinden kisaca s6z edilebilir.

Cevreci Bir Yazardan Cocuklar I¢in Yazilmis Bir Oykii

Abdiilhak Hamit Tarhan'in Sahra (1879), Ahmet Mithat Efendi'nin Bahtiyarlik (1885)
eserlerinde doga-insan uyumundan, insanin dogada buldugu huzurdan s6z edilse de dogal
glizelliklerin katledilmesinin yarattigy tiztintti, Tuirk edebiyatinda ilk kez Samipasazade
Sezai'nin Kiiciik Seyler (1891) kitabinda yer alan “Iki Yiiz Elli Kurusa Bir Asir” dykiistinde dile
getirilir. Bu duyarlik, daha giiclii bicimde Sait Faik’in “Son Kuslar”, “Ermeni Balikci ile Topal
Mart1” gibi oykiilerinde Milli Edebiyat anlayisiyla yazilmis eserlerin genel havasina alisan
okur karsisina yillar sonra tekrar ¢ikar. Yasar Kemal, 1950’li yillarda Sait Faik'in gevreci



duyarligini dikkatle ele alip stirdiiren, ona toplumsal bir boyut kazandiran en énemli isimdir.
Ornegin, “Giilizarlan Ninesi” dykiistiniin yayinlanmasindan uzun stire 6nce yazdigi bir
yazisinda, bu dykiide dile getirdigi konularla baglantili olarak sunlar1 kaydeder:

Oyle meselelerimiz var ki onlar1 savsaklamak bize ¢coga mal olacak Bir 6liim dirim isi bu.
Var olmak ya da olmamak. Ormansiz toprak olmaz. Birkag dikili agacimiz kalmis, onu da
bitirmek, tiiketmek igin biiyiik ¢abamizi goriiyor musunuz? El ele verip milletce
birlestigimiz tek sey ormanlarimizi bir an once yok etme cabasi degil mi? Koylii
topragmdan kopuyor, sehirleri gecekondular dolduruyor. Insanlar boyledir; daha iyi bir
yasama ge¢mek i¢in yerlerini terk ederler. Bizimkiler ¢lmiis, ¢oluklarini ¢ocuklarini
yasatamayan topraktan kagiyorlar. Arkanda toprak olmayinca ne kadar biiytik endiistri
kurarsan kur, onu stirdiiremezsin... Bu gidisle topraklarimiz tistiinde ag, sefil, ekmege, bir
dilim kuru ekmege muhtag siirtinecegiz. Bu memleket halkini gécebe olmaktan kurtaralim.
Daha o kadar elimizden ¢ikmus degil topraklarimiz (Yasar Kemal, 2018: 17).

Yasar Kemal’de smifsal bir boyut kazanan cevreci hassasiyet, dogadaki degisimlerden
en fazla etkilendigi kabul edilen kadinlar ve ¢ocuklara diger toplumsal gruplardan daha
yogun bicimde yonelir. Romanlarinda oldugu gibi, oykiilerinde de ¢ocuk karakterlere siklikla
yer veren Yasar Kemal i¢in ¢ocuklar adil, esit, temiz bir diinya insa etme yolundaki en biiytik
umut 1s181d1r. Eserlerinde cocuklar: genellikle masumiyetin ve miicadelenin temsilcileri olarak
gosteren yazar, Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca (1977) adli cocuk romani, cocuklara
zulme ve esitsizliklere karsi direnmeyi 6gtitleyen destans: bir hikdye anlatir. Bu yazida ele
alinan “Giilizarlan Ninesi” adli 6ykiisii, Yasar Kemal'in yukarida alintilan diistincelerini
‘cocuga gorelik” kriteriyle ve ustalikla kaleme aldig1, ancak dergi sayfalarinda kalmis bir
eseridir.

Yaym hayatina “Is Bankasi'nin Cocuklara Armaganidir” mansetiyle 1 Ekim 1978'de
baslayan Kumbara dergisi, Mico, Dogan Kardes gibi dergilerle beraber, cocuklar i¢in yapilan
yayincilikta 6nemli mecralardan biridir. Uzun yillar yayin hayatina devam eden Kumbara'nin,
ilk sayisinda Yasar Kemal gibi donemin en ¢ok konusulan romancisindan kiictik okurlar igin
bagka yerde yayimlanmamus bir dykiistinti almis olmas: derginin yayin hayatma gticli bir
giris yapma isteginin gostergesi olarak degerlendirilebilir. Ttirk edebiyatinin biiytik isimleri
tarafindan ¢ocuklar i¢in kaleme alinmus eserleri okurla paylasmayi daha sonra da stirdtirdtigii
goriilen dergi ilk sayisinda Yasar Kemal'in 6ykiuistint editor sayfasinin hemen arkasinda kisa
bir biyografiyle beraber okurlarina sunar. Editor yazisinda Yasar Kemal ve oykiisti hakkinda
cocuklarin ilgisini cekecegi diistiniilen bilgiler samimi ve rahat bir dille sunulur:

Diinyanin birgok iilkesinde yaymlanmis olan “ince Memed” romanimi kimin yazdigini
aranizda bilmeyen herhalde yoktur. Yasar Kemal, bildiginiz gibi, bircok kez Nobel
Odiiliine aday gosterilmistir. Yapitlar1 yabanc dillere gevrilen en tinlii Tiirk yazaridur.
Ozellikle bugiinlerde Fransa’da kitaplari satis listelerinin baginda gitmektedir. Iste boyle
inlii bir yazar sizin igin bir 6ykii yazdi: “Giilizarlan Ninesi”. Oykii biraz uzun ama,
seveceginizden kuskumuz yok. Bu 6ykiiy, sizin icin, Mehmet Sonmez resimleriyle stisledi
(Yasar Kemal, 1978: 1).

Basta Samed Bahrengi'nin Can Cocuk’tan ¢ikan Kiigiik Kara Balik baskisinin, Can Ydicel,
Yasar Kemal, Nazim Hikmet, Erdal Oz, Bekir Yildiz, Vedat Tiirkali, Orhan Kemal gibi Tiirk
edebiyatinin en onemli isimlerinin kitap kapaklar: ve Bodrum kartpostallar: serisi igin yaptigt
¢izimlerle bilinen ressam Mehmet Sonmez’in bir illiistrasyonunun ve biitiin sayfaya yayilan



cicek desenlerinin eslik ettigi oykii, zengin bir renk cesitliligiyle gorsel olarak desteklenmis;
ozellikle kii¢tik yas okurlar igin ¢ekici kilmmustr.

Bir “Yitik Cennet” Anlatis1 Olarak “Giilizarlan Ninesi”
Olay Orgiisii

Oykii, en yakin evin ii¢ saatlik mesafede oldugu bir dag koyiinde yasayan Giilizar'm
evinin kisa bir tasviri ve aile tarihinin verilmesiyle baslar. Giilizar'in babas1 Ali'yi, isci yazilip
Almanya’da calismaya gotiiren sebepler en bastan verilir ve yukarida deginilen Yasar
Kemal'in pek ¢ok eserindeki dogal ve toplumsal degisimin ic ice gectigi bir stire¢ masals1 bir
tslupla aktarilir. Koytin buittin evleri gibi Giilizar'in evi de bir goz toprak damdan ibarettir.
Evin bulundugu yer bir yayladir ve agaclarin kesilip tiiketilmesi nedeniyle burada hig toprak
kalmamais, onun yerini kizil kayaliklar almistir. Yasar Kemal’in genglik yillarinda yaptig1 farklh
isler sirasinda ve ozellikle orman koylerinde gerceklestirdigi roportajlar sayesinde edindigi
gercek hayat bilgilerinin 6ykiiniin tarihsel altyapisinin kurulmasinda islevsel héle getirildigi
goriliir. Yasar Kemal'in 6zellikle “Bu Diyar Bastanbasa” serisinin ikinci kitab1 olan Yanan
Ormanlarda Elli Giin’de (1955) yer verdigi orman koylerinde yasayip gordiiklerini 6z ve
cocuklara 6zgii bir tislupla aktardig1 dykiintin girisinde bir zamanlar kdyiin bulundugu yerde
¢ok fazla orman ve toprak oldugunu, koyliilerin agaclar1 kesip yaktigi, koklerinden sokerek
sattig1, acilan alanlar1 da stirerek tarlaya cevirdikleri anlatilir (Yilmaz, 2012). Agaclar
soktiliince, dogal olarak erozyona acik hale gelen tarlalarda toprak hizla asinmis, hizla yok
olan verimli orman toprag: yerini kira¢ ve kayalik araziye birakmustir. Bilingsiz ve acgozlii
kaynak kullaniminin yoksullastirdig1 kdyde hayat bir anda yok olma noktasina gelmis, tek
gecimlik kaynaklarini kendi elleriyle ortadan kaldiran koyliler fabrikalarda isci, Cukurova’da
irgat olarak calismak zorunda kalmistir. Bir kismi kdyti temelli terk ederken Giilizar'in ninesi
ve dedesinin yaptig1 gibi ¢ok az sayida insan sifacilikla gecimlerini saglayarak zorlu sartlara
ayak diremislerdir. Uzak daglardan kudret helvasi, kenger sakizi, ¢iris kokii, sifali otlar,
cicekler toplayarak gecimlerini saglayan ailenin kdyden ayrilmasina gerek kalmaz.

Ancak Giilizar'in babas1 Ali i¢in bu zor bir istir. Dag dag, kaya kaya gezerek ¢icek ve ot
toplamak hem zor hem de karsiz bir ugrastir. Sosyo-ekonomik sartlar burada da devreye girer
ve ailenin kaderini hizla degisen doga-insan iliskileri belirler. Eczanelerde eskisi gibi ilag azlig1
s6z konusu degildir; her hastaligin bir merhemi, hapi, surubu raflarda mevcuttur. Bunun
yaninda, insanlar da saglik veren ¢icekleri unuttuklarindan Ali'nin ¢icekleri para etmez. Baska
caresi kalmayan baba, cigek toplama isini birakir ve Almanya’ya isci yazilip gider. Bir yil
gectikten sonra Giilizar'in annesini de yanina aldirir ve boylece Giilizar, ninesi ve dedesi
toprak damli evlerinde yasamaya baslarlar. Cok yasli bir adam olan dede, Kir Ismail, 6liince
de Giilizar'la ninesi bas basa kalirlar. Boylece 6ykiiniin arka plani tamamlanir ve ‘anlatinin
simdiki zamani'na baglanilir.

Giris kismindaki uzun yillara yayilan ve biiytik hizla birbirini izleyen pek c¢ok
toplumsal, bireysel olaymn aksine, bu noktadan itibaren olay orgtisii ti¢ giinle kisitlanir ve
anlatim yavaslar. Giilizar'in maceras1 dogal bir nedene, dedenin Slimiiniin ardindan onun
yetistirdigi ti¢ kovan dolusu arisinin kovanlarini terk etmesine ustalikla baglanir: “Arilar da
cekip gidince nine bir giin hastaland:” (Yasar Kemal, 1978: 2). lyilesme umudu kalmayan nine,
son istegini Giilizar’a soyler ve oliince komsulari cagirmasini ve gomiilmek istedigi yeri onlara



gostermesini ister. Giilizar, “Sen dliirsen ben tek basima kayaliklarin ortasinda ne yaparim, ninem.
Sen ¢lme olur mu? O koyde bana kim bakar ki ninem, koyliiler zaten hep aclarindan ¢6liiyorlar. Sen
olmesen olmaz mi1?” deyince, nine 6lim doseginde hayiflanir; 6lmitis kocas1 yaninda olsa onun
cicek 6zlerini kaynatip kendisini iyilestirebilecegini soyler. Ninesinin bu sozleri Giilizar'in
aklina takilir. Sag olsa dedesinin yapacag1 bu isi kendisi tistlenir. Ninesinden bu cigeklerin
renklerini, kokularini, yerlerini 6grenir ve bir sabah erkenden ormanlarin, cigeklerin oldugu
dagin yolunu tutar.

Aksam olunca Giilizar ormanin kiyisina ancak ulasabilir. Karanlik ¢okerken bir duvar
gibi karsisinda yiikselen ormanin seslerinden, ugultularindan tirperen Giilizar ormana
girmeye korkar. Bir kayanin ucunda beklerken yildizlara seslenir ve onlarin koruyucu 1siklar
altinda gtivenli ve huzurlu bir uykuya dalar. Uyandiginda, yildizlarin yerinde, basucunda
rengarenk bir kus bulur Gilizar: Yeni koruyucu rehberinin o oldugunu anlar. Kus, Giilizar’
aviltili 6tiisleriyle ormanin icine gotiiriir, onu yolu izi olmayan yerlerden gegirerek aradigi
cicekli ovaya ulastirir. Giilizar bas dondiirticti gicek kokular: ve renkleri, ar1 viziltilar1 icinde
oradan oraya dolasir. Karanlik basinca yildizlar gelir, bir kez daha derin bir uykuya dalar.
Uyandiginda kusun tek tek isaret etmesiyle aradig1 cigekleri toplar. Geri doéntis yolunda kus
bir kez daha Giilizar'in imdadina yetisir. Ikisi, aksam olmadan beraber ormandan cikar. Bir
kez daha yildizlarla koyun koyuna uyurlar. Giin dogarken eve ulagirlar. Igeride nineyi
aglarken bulurlar. Giilizar onun icin topladig cicekleri gostererek onu iyilestirecegini soyler.
Nine, torununu seving gozyaslar: iginde karsilar, kusu gortince ici sevingle dolar. C)ykﬁm’in
mutlu biten sonunda Giilizar, yeni arkadasini ninesine su sozlerle tanitir: “Benim yol
gosterenim. Benimle burada kalacak. Bir de kus arkadasimiz var...” (Yasar Kemal, 1978: 25).

Kisiler
Doga Karsisinda Farkli Konumlar: Kadinlar ve Erkekler

Yasar Kemal'in eserleri genel olarak cinsiyet bakimindan esit bir dagilim gosterir. Kadin
ve erkek karakterler, “Giilizarlan Ninesi” dykustinde de goruldugi gibi, cogulcu ve esitlikgi
bir temsiliyete sahiptirler. Ekofeminist diistince bakimindan dikkat ceken bir dykiistinde de
Yasar Kemal’in sadece kadinlardan miirekkep bir kisi kadrosu olusturmamis olmas: bu savi
destekler niteliktedir.

Oykiideki ilk erkek karakter Giilizar'in babast Ali'dir. Ali, dykiiniin giris kisminda
koytin hem ekonomik hem ekolojik olarak ¢okiistinden bahsedilirken anlatinin odagindadir.
Bu da, dogrudan ifade edilmese de, Ali'yle koyde ve kiigiik olgekte Giilizar'larin evinde
yasanan yikimin okurun zihninde iliskilendirilmesine neden olur. Ancak Ali'nin dolayl: bir
bagdastirmanin kurbani oldugunu ve kdyde/evde yasananlardan sorumlu tutulamayacagin
iddia etmek de miimkiin goriinmez. Alj, ataerkil toplum yapisinin evdeki temsilcisidir ve yine
bu yapinn bir geregi olarak evin gecimini saglamakla ytkiimlii goriilen birincil kisidir. Bu
bakimdan, kdyde yasanan ormansizlasma ve bunun sonucu ortaya cikan siddetli erozyonun
sorumlular: arasinda oldugu diistintilebilir. Koyiin her bakimdan yok olusun esigine gelmesi,
doga dostu olmayan, erkek egemen bir toplum mekanizmasinin yasamsal durtiilerinin
sonucudur. Ali de insani, hatta erkegi, yasamsal piramidin en tepesinde goren ve boylelikle
sonsuz talan ve somiiriiyli mesrulastiran eril mekanizmanin sadece kiictik bir parcasidir.



Bununla beraber, Ali'yi kendi evinin diizeninin bozulmasina gotiiren siirecin en biiyiik
miisebbibi yapan etmenler, ilkine gore, dolaysiz ve apacik verilir. Onun sifacilig1 birakarak
Almanya’ya isci olarak yazilma karar1 Giilizar ve ailesinin yasadig1 ac1 ve mutsuzluklarin ilk
domino tasidir. Ali kdyden gider ve bir yil sonra karisini da yanina aldirir. Boylece aile hayatta
kalmak icin en 6nemli dayanaklarindan biri olan anneyi yitirmis olur. Giilizar'in bakimini
tstlenen yash ciftin tizerinde yiik artar ve cok gegmeden dede oliir ve boylece Giilizar’la ninesi
icin daha zor giinler baslar.

Son nefesini verene kadar torunu Giilizar ve esinin yaninda biiytik bir destek olan Kir
[smail, dogayla kurdugu iliski bakimindan, oglu Ali’den tiimiiyle farklidir. Ailenin, diger
evlerin yaptiginin aksine, kente goc etmeyerek ve kdyde kalip sifacilik yaparak gecimini
stirdiirmesinin ardinda, evin en yash erkeginin kararinin etkili oldugu diistintilebilir. Aile,
birkag evle beraber koyde kalir ve topraga bagli, dogal yasam seklini stirdiirerek, go¢ konulu
biitin Yasar Kemal romanlarinda goriildtigti gibi, buiytik sehirlerde veya Cukurovanin
acimasiz galisma sartlarinda kendilerini bekleyen kaginilmaz sondan kurtulur bir bakima:
“Koyliilerin kimisi fabrikaya, kimisi asagiya ovaya inmisler, yurtlarindan yuvalarindan, ak kopiiklii,
yarpuz kokulu pinarlarindan olmusglar. Perperisan da olmuslar. Ev bozup ev yapmak, kéy bozup kéy
yapmak, yurt bozup yurt yapmak kolay mu, iste bu koyliiler de darmadagin olmuslar (1978: 2). Ailesini
mutlak yok olustan, bilingli veya bilingsiz, kurtaran Kir Ismail, hem sifacilik yaparak hem de
ar1 besleyerek dogayla miikemmel uyum icinde bir hayat stirdiiriir. Yetistirdigi arilar gibi, o
da biittin hayatin gigeklere bor¢ludur; bir bakima hayatin 6ztinii ¢igeklerden aliyordur.

Ote yanda, dykiideki kadinlar daha renkli ve boyutlu karakterlerdir. Yasar Kemal’in ilk
romani [nce Memed I'deki (1955) Iraz’dan baslayip Ortadirek’teki (1960) Meryemce'ye ve daha
nicelerine kadar uzatilabilecek soy agacinda kadin karakterleri erkeklere gore daha incelikli
ve detayli ¢izdigi goriiliir. Kocas1 6ldiigiinde, Giilizar in ninesinin esinin ardindan “Aaaaah, o
cicekten bulabilsem de ona yedirebilseydim, daha ¢oook uzun yagsardi o,” (Yasar Kemal, 1978: 2)
diyerek hayiflanmasi, bu tiirden estetik bir ayrintidir. Ne kadar uyum icinde yasasa da, Kir
Ismail’in, bir erkek olarak, dogayla kurdugu iliski sinirlidir ve bir kadinin, esinin, sahip oldugu
erisilmez bilgiye sahip degildir. Giilizar'in ninesi hastalanip 6lim dosegine yattiginda
kendisini iyilestirecek bitkileri esinin de bildigini soylese de, Kir Ismail kendisini daha uzun
yillar yasatacak cicegin bilgisinden yoksundur. Kadinla erkegin dogaya karsi konumlarinm
ortaya koyan bu epistemolojik fark, iki cinsiyetin doga icindeki birbiriyle karsit varolus
sekillerinden kaynaklamir. iki cinsiyetin dogayla kurdugu ontolojik iliskiyle aciklanabilecek
bu farkliligi, nine, esi Kir Ismail’in sahip oldugu ii¢ kovan bal arisimin akibetini torunu
Giilizar’a anlatirken ortaya koyar: “Bu arilar var ya, deden oldii, diye kiismediler, burada orman,
cicek, ot bitince ag kaldilar, bal yapamadilar da, onun icin onlar da cigekli, ormanlikli, otlu, ak pinarl
daglara cekildiler gittiler” (Yasar Kemal, 1978: 2). Erkegin miilkiyet iliskisi icinde oldugu doga,
aslinda sahibinin kim olduguna aldirmadan ve boyle bir bilgiye sahip olmadan, kendi kendine
var oluyor ve yetebiliyordur.

Oykiinﬁn iki ana karakteri, Giilizar ve ninesi, kadinin dogal durumunu bu
epistemolojik / ontolojik iliskiyle aciklayan iyi drneklerdir. Biri kiigtik bir kiz, digeri yaslh bir
kadin, bu iki karakter dykiiniin disil zeminini olustururken kadinla doga arasinda zorunlu bir
bag kuran, bu ikisini basta ‘dogurganlik” olmak {izere, birtakim manevi/mistik benzesimler
tizerinden iliskilendiren yaklasimlarin disina ciktiklar1 gortiliir. Cocuklar icin yazilan



oykiintin genel masals1 tislubuna ragmen, oykii karakterlerinin davranislarinda belirgin bir
nedensellik ve rasyonalite vardir. Giilizar'in ninesi, esinin 6limiiniin ardindan ti¢ kovan
dolusu arisinin koyii terk etmelerini, yukaridaki alintida gortildugii gibi, arilarin kiistip
gitmesi seklinde yorumlamaz; bunun bilimsel/olgusal nedenleri vardir. Dogal hayatin yok
oldugu koyde a¢ kalan arilar 8lmemek icin yeni kaynaklara yonelmislerdir. Bunun gibi,
Giilizar'in yolculugu biitiin gercekiistii atmosferiyle bir riiyayr andirir ancak son derece
gercekci nedenlere de dayanir. Kiictik kiz, Yasar Kemal’in is bulmak i¢in koylerini terk eden
bir grup erkegin yola ¢ikis nedenlerini neredeyse unutarak tilsimli bir nar agacin1 aramaya
koyulduklar1 Hiiyiikteki Nar Agact romanindaki olanin aksine, herhangi bir cigek igin veya
buyili, tilsimh giicleri olduguna inanilan bir ¢icek icin degil, ninesinin hastaligini
iyilestirecegini soyledigi gicekleri aramak icin yola ¢ikar.

Gilizar'la ninesi, boylece, “dogayla, duygusal ve ézel olanla” (Davion, 1994: 9)
Ozdeslestirilen feminist yaklasimlarin disina ¢ikarak felsefi ve sosyolojik yonelimli
ekofeminizmlerin o6nerdigi kadin 6zerkligini temsil ederler. Ekofeministler ana akim ve
popiiler medyanin 6nerdigi kadin-doga iliskisinin dismna ¢ikar. Kadin-doga o6zdesliginin
ongordiigii ozcl diustincenin karsiti olarak, ekofeministler ‘kadinsi 6z" kavramiyla miicadele
eder. Ekofeminizm, kadinin dogasi geregi dogaya yakin oldugu soylemi gibi, tanriga kutsallig
ve anaerkilligi de hedef tahtasina koyar. Kisisel olanin ayni zamanda politik oldugunu
savunan feminizmin bu 6zgitin yorumu, kadin-erkek dualizmine diismeden, biitiin cinsler icin
esit haklar savunur.

Ekofeminist diistincenin biitiin diinya icin ¢ok yeni oldugu yillarda eserlerini veren
Yasar Kemal'in romanlarinda ve oykiilerinde bu iki farkli yaklasim arasinda gidip geldigi
soylenebilir. O, erkek ve kadinlar arasinda 6zcti karsit konumlar kurmaktan kaginir; erkek-
kadin karsithgindan ok, insan ttrtiniin dogayla uyum iginde oldugu anlatilar kurar. Bu
anlamda Yasar Kemal'in dogaya yaklasimi ‘insanmerkezci” degil, ‘insani’dir. Basta Ant Dergisi
(1967-1971) olmak {izere, edebiyat ve diistince dergilerindeki yazilarinin bir araya
getirilmesinden olusan Baldaki Tuz (1974), Zulmiin Artsin (1995), Bu Bir Cagridir (2012) gibi
eserlerinin toplamindaki dustinsel birikim degerlendirildiginde hiimanist ve dzgiirlestirici
yaniyla dikkat ceken bir Marksizm anlayisina sahip oldugu soylenebilecek Yasar Kemal'e
gore, emegin de doganin da somdiriisii esit bicimde insancil 6zii yok eden nihai felaketlerdir.
Ekofeminist diistincenin miinhasiran 6ne c¢iktig1 “Giilizarlan Ninesi” Oykiisti bir yana
ayrilirsa, yazarin eserlerinin biitintinde “Eko-Marksizm” (Garrard, 2016: 51-54) olarak
adlandirilan toplumsal ekolojiden yana bir tutum sergilendigi sdylenebilir.

Temalar
Insan ve Doga

Yasar Kemal'in 6ykiilerinde doga, yukarida ele alinan kisiler gibi kurgunun ayrilmaz bir
parcasidir. Doga bu dykiilerde, oncelikli olarak, insanlarin yasadig1 cevre olarak vardir. Kimi
zaman insanin miicadele ettigi tabii gtic (“Sinek”, “Bebek”, “Sahan Ahmed”, “Ke¢i”) kimi
zaman birtakim ahlaksal degerlerin simgesidir (“Turnalar”, “Yesil Kertenkele”, “Sahan
Ahmed”). Doga, onun oykiilerine bir biittin olarak estetik nitelik kazandiran unsurlarin
basinda gelir. Siirselliginin kaynagi tim zenginligiyle sergilenen Cukurova dogasinin
kendisidir (Moran, 2003: 167). Andag, Yasar Kemal'in Oykiilerini incelerken tespit ettigi



temalar1 ¢ocuk, kadm, doga ve digerleri seklinde smuflandirir (2015: 308-315). Bu
degerlendirmede ilk {i¢ temay1 birlestiren niteligin, “digerleri” olarak s6z edilen erkeklerin
somiiriisii karsisindaki savunmasiz durumlari oldugu iddia edilebilir.

Gergekten de Yasar Kemal'in “Giilizarlan Ninesi” ile ayn yil icinde yayimlanan Deniz
Kiistii (1978) ve Kuglar da Gitti (1978) romanlarinda doga sinirsiz bir somiiriiniin nesnesi
konumundadir. Deniz Kiistii’de, tipki H. Melville’in tinlti roman1 Moby Dick’teki (1851) balina
avlar1 gibi, yunus katliamlar1 ve denizlerdeki hayatin nasil tiikendigi anlatilir. Kuglar da
Gitti’de insanlarin hedefinde gokytiiztiniin kanatli canlilar1 vardir. Her iki romanda da doga,
korkung bir tahribat ve somiirii altindadir. Denizlere, gokytiziine, daga, tasa, etrafinda canlt
cansiz her seye adeta savas ilan etmis insanligin zulmii altinda doga can cekisir. Ayni yil
yayimmlanan Allahin Askerleri (1978) ise dogadan koparilmis, biiyiiksehrin sokaklarinda hayatta
kalma mticadelesine itilmis yoksul ¢ocuklarin somiirtisiinii anlatan gergek hikayeler sunar.

Bu iki romandaki gevreci tavra, “Giilizarlan Ninesi"nde, Yasar Kemal'in en sik yansittig1
gercekliklerden kadinlar ve cocuklarin toplumsal ve smifsal konumlar: eklenir. Eril ve
kapitalist bir ekonomik sistem icinde ezilen, garesiz birakilan bu iki grup, doganin
somiriisinden en fazla etkilenen kisileri olustururlar. Giilizar'in babasi Almanya’ya gitmis,
bir y1l gegince karisin1 da yanina aldirmistir. Oysa kiictik bir kiz olan Giilizar ve yash dedesiyle
ninesi hayatlarmi idame ettirecek kaynaklardan ttimiiyle yoksundular ve bu durumda tek
dayanaklari, yine erkek egemen tiiretim bi¢ciminin ortadan kaldirdigr dogamin kendisidir.
Kadinlarin, yok edilmis, idame ettirilemez hale getirilmis dogal sartlarda dahi, gecimlerini
saglayabilmeleri ve kendilerine yetecek kadar kazanabilmeleri ise kadin-doga arasindaki
uyumun bir kanitidir.

Coksesli ve Cokrenkli Mitsel Bir Diinya: Cigekler, Arilar, Yildizlar, Kuslar

Yasar Kemal'in doga icinde kurguladigi biitiin eserlerinde oldugu gibi “Giilizarlan
Ninesi”nde de ¢oksesli, cokrenkli, canli bir tabiat manzaras: okuru karsilar. Bu coskun pitoresk
icinde dogal unsurlardan bir tek kusun 6zellikle 6ne cikarildig: dikkati ceker. Tuirk ve diinya
mitolojilerinde 6nemli bir yeri olan kus sembolizmi genel anlamda o6zgtirliik, kutsallik,
bilgelik, yticelik gibi olumlu anlamlar ytiklenmistir. Kuslar, dini ve felsefi bakimdan manevi,
mistik, ilahi bir sembol olarak kabul edilirler. Bu goksel varliklar ruhun
ebediligini/kagiciligini, hayalin yiiksekligini sembolize ederler (Korkmaz, 2010: 795). Oykii
boyunca Giilizar’a rehberlik eden kii¢iik kusun oykiintin sonunda gelip onun omzuna
konmasi, Giilizar'm dogayla yakaladigr kusursuz uyum, ikisi arasinda akdedilen ebedi
anlasma seklinde degerlendirilebilir.

Kusun bu rehberligi, “Giilizarlan Ninesi”ni Yasar Kemal kiilliyat: icinde sikca goriilen
mit ve destanlardaki yapiya ortak kilar. Vahsi doga icindeki kadinin yani sira kadinin vahsi
dogasini anlatan mitler ve oykiilere yer veren kiilt eseri Kurtlarla Kosan Kadinlar'm, vahsi
hayatin biyolojisi tizerine yaptig1 calismalarin bir sonucu oldugunu kaydeden Estés, burada
i¢ ve dis dogayla uyum icindeki kadin “kalict ve i¢sel bir gozlemci, bilge, hayalperest, kihin, esin
kaynagi, sezgi sahibi, yapici, yaratici, mucit ve dinleyici” (2021: 20) vasiflariyla tanimlar. Yasar
Kemal'in oykiistindeki kadinlarin, bu niteliklerin hemen tiimiinti sergiledikleri goriiliir.
Torununa yol gosteren Giilizar'in ninesi hem kdhin hem esin kaynagidir. Vahsi doganin icinde
bir iz stirticti gibi hareket etmeyi beceren Giilizar ise, 6zellikle eve dontis yolunda ayni anda



vahsi ve bilge ve sevecen olmay1 6grenir. Yukarida deginilen kadin-doga arasinda vehmedilen
ozct distincelerden farkl olarak, vahsi doga icindeki kadina vakti geldiginde evin yolunu
bulmakta, yani “kendine doniis”te i¢guidiisel bir dogamin yardimci oldugu mitler ve
masallarda anlatildig: goruliur (Estés, 2021: 285-286).

“Giilizarlan Ninesi” dykiisiinde de olan tam olarak budur. Once yildizlar, ardindan
Giilizar'in yeni arkadasi kus ve tekrar ortaya ¢ikan arilar, Giilizar’a aradig; cigekleri bulmakta
yardim ederler. Bu manevi rehberlik Giilizar'in i¢ diinyasiyla dis diinya arasindaki kusursuz
uyumun icgtidiisel bicimde ortaya ¢ikmasiyla mumkiin olur. Gilizar'in nadir cigeklerin
oldugu ormanda kendinden ge¢mis bir halde oradan oraya kosturup rengarenk ve kokulu
cicekler iginde ar1 viziltilar1 ve kus civiltilar: esliginde uykuya daldigr sahne, kadinin vahsi
dogadayken kendi dogasiyla barismasinin basarili bir temsilini sunar; bagimsiz ve dzgtirdiir.
Bir bakima, “yitik cennet’ yeniden bulunmustur.

Ekolojik Yasam: Sifacilik

Yasam Kemal’in anlatilarinda doganin insanla ideal iliskisinin miilkiyet tizerinden degil,
ortak yasamla kurulmasi gerektigi mesaji vardir. Bunun en giizel 6rnegi de, geleneksel tiretim
tarzina ait mesleklerin icracilarinda goruliir. Toplu {retimin mimkiin olmadig el
tezgahlarinda, bir insanin giinliik ¢alismasiyla kisith bir zanaatkarligin oldugu bu pre-
kapitalist donem, Yasar Kemal anlatilarinda saf, dogal ve ideal caglar olarak yad edilir.
Yazarin pek cok eserinde modernlesme tncesi geleneksel tiretim ve yasam tarzimin ayrilmaz
bir parcasi oldugu goriilen loncalar ve ocaklardan demirciler ocagi, 6rnegin, Binbogalar
Efsanesi’'nde (1971) anlatilir. Romanin sonunda buitiin umutlar1 ve emekleri bosa ¢iksa da
Demirci Haydar Usta’nin kendi elleriyle yaptig1 kilicin biitiin yo6riik obasmi yok olustan
kurtaracagina safca inancy; usta isi bir kili¢ karsiliginda genis topraklarin armagan edildigi
zamanlarin kadim geleneklerine, arkaik yasam big¢imine duyulan 6zlem vardir. Burada,
demircilige ve diger el sanatlarina olagantistii giiclerin atfedildigi bir kozmolojiden s6z
edilebilir (Eliade, 2020). Bunun gibi, sifacihk da insanligin yerytiiziine ilk yayildig:
zamanlardan bu yana stirdiiregeldigi toplayiciligin en hayati seklidir. Yasar Kemal ocaklarin
onemini su sozlerle kaydeder:

Ocaklar ¢ok eskilerden gelen halk kurumlaridir. Demirci ocagr oldugu gibi hastalik
ocaklar1 da vardir. Ben ocaklilara ¢ok rastladim. Ornegin, Anadolu’da son yillara kadar
islerini stirdiiren bir Kirlangi¢ ogullar1 ocag1 vardi. Onlar biitiin Anadolu’yu dolasarak
katarakt ameliyatlar1 yapiyor, baska goz hastaliklarina da bakiyorlardi. Sitma ocaklari, ag
ocaklarina da rastgeldim. Bunlar islerinin ustalariydi. Bir aile ytiz yil, iki ytiz y1l, ti¢ yliz
yil, belki de bes ytiiz, bin y1l, bilinmeyen yillardan bu yana ayn1 isi yapiyordu (Yasar Kemal,
2003: 142-143).

“Giilizarlan Ninesi” dykiistinde anlatilan ocak tiyeleri, “attar” tarzi, iyilestirici 6zellikli
otlar1 ve ¢icekleri toplayip hazirlayarak insanlara ilag¢ olarak satan kisilerdir. Dogayla uyum
icinde, ekolojik yasami temsil eden bir meslek kolunun son mensuplar1 olduklar
sOylenebilecek bu aile, eczanelerde ilacin artmasi ve insanlarin eskisi gibi, alternatif
yontemlere itibar etmemesi yiiziinden kit kanaat geginirler. Modern tibbin ve kimyaciligin
ulastig1t son noktada, insanlar geleneksel yollardan sifa aramayi unuturlar. Bu gelenegi
surdiirenler de zamana ayak uydurarak ytizyillar, hatta bin yillar stiren bir aile gelenegini terk
etmeye baglarlar. Insanlar gelenekle modernin karsi karsiya geldigi bir yol ayrimindadirlar.



Giilizar'in babas1 Ali, nesilden nesle devam eden bir ocagin son icracisidir. Onun Almanya’ya
is¢i olarak gitmesiyle babadan ogula aktarilan bir bilginin devamlilig1 da son bulmus olur ve
gelenek, kadinlar tizerinden stirdiiriilmeye baslar. Ninenin torununa iyilesmesi icin gerekli
bitkilerin yerlerini tek tek soylemesi ve kiigiik kizin gidip bunlar1 bulmasiyla, ilk ¢aglarda
kadimnlarla baslayan toplayiciligin tarih boyunca geliserek ulastigi son evredeki sifacilik
ocaginin kadinlarla devam edecegi sezdirilir. Kadinlar, en bastan kendilerine ait olan geri
almislardir. Kadin ve doga, sonsuz dongiiyii boylece tamamlamuis olurlar.

Sonug¢

Yasar Kemal'in tek oykii kitab1 ilk baskis1 1952’ de yapilan Sar: Sicak’tir. Onun kitaplarina
girmeyen “Giilizarlan Ninesi” adli oykiisti Is Bankasinin ilk sayisini 1978'de cikardig
Kumbara adl1 cocuk dergisinin ilk sayisinda yayimlanmis ve derginin sayfalarinda kalmustir.
Bu yazida ele alinan dykii, kadin ve doga temalarmi ic ice ele almasiyla o yillarda biitiin
diinyada ilk defa duyulmaya baslayan ‘ekofeminist’ diistincenin erken bir temsilcisi olur.
Kendinden onceki feminist edebiyatin kapsadig1 sosyal, bireysel konulardan farkli olarak,
kadmin dogayla iliskisini ele alan ve ‘dogada kadin’-’kadinin dogas1” arasinda bag kuran
oyktntin, yayimmlandig: tarih itibariyle, yenilik¢i ve oncii bir eser oldugu iddia edilebilir.
“Gtlizarlan Ninesi” oykustintin yayim yili dikkate alindiginda, diinyanin pek cok yerinde
hentiz duyulmayan, entelektiieller ve arastirmacilar igin bile cok yeni olan edebiyat ile ekoloji
arasinda disiplinlerarasi iliski kuran ekoelestiriyi 1978 tarihli diger iki eseri Deniz Kiistii, Kuglar
da Gitti romanlarinda islevsel hale getirmesi, bu kavramsal altyapiy1 feminist bir yaklasimla
degerlendiren ekofeminizme cocuklar icin kaleme aldig1 oykiisiinde yer vermesi Yasar
Kemal'in Tiirk edebiyatindaki 6ncti roliiniin bir gostergesidir.

“Gtlizarlan Ninesi”, bugtine kadar kitaplasmamis olmasinin yar sira, diger pek cok
bakimdan da onemli bir oykiidiir. Kadimn ile doga arasindaki iliskiyi 6zct fikirlerin kalip
yargilarina diismeden, dogal sartlarin bireyin maddi ve manevi yasantis1 tizerindeki etkileri
arasinda dolayimsiz bir bag kuran dykii, 1980°'li yillardan sonra 6zellikle kadin yazarlar
tarafindan tiretilen feminist kiilliyatla kiyaslandiginda, son derece farkli ve 6zgtindiir. Bunun
yaninda, Yasar Kemal’in Ttirk ve diinya edebiyatlar1 icinde doganin, insan somdtiriisii altinda
btiytik bir yikim ve yok olusa dogru siiriiklendigini eserlerinde anlatan ilk yazarlar
arasimndadir. Ondan 6nce de pek ¢ok yazar ve sair doga sevgisini, cevre duyarliligini isleyen
eserler kaleme almis olsalar da bir biittin olarak doganin, baska deyisle ekolojik sistemin
biiytik bir tahribat altinda oldugunu ve yasadig1 dogal sartlarin yikiminin insani yok olusa
gottirecegini bu derece giiclii bir sesle dile getiren Tiirk edebiyatindaki ilk yazar Yasar
Kemal'dir. Yasar Kemal'in eserlerinde, doganin aggozlii, bilingsiz veya iktidar sahibi
erkeklerin elinde yok olusa stiriiklenmesiyle, toplumun ekonomik bakimdan en kirilgan
tiyeleri olan kadinlar1 ve ¢ocuklar: daha da gtivencesiz hale gelir. Boylece doga, cocuklar ve
kadinlar, -¢ocuklar i¢in kaleme alinmis “Giilizarlan Ninesi” oykiistinde oldugu gibi- cevreci
ve insani bir yaklasimin sonucu olarak ekolojik bir yasamu birlikte kurarlar.

Erkek egemen diizenle miicadele eden, kadinin bagimsizligini, emegini yticeltirken
dogayla uyumlu bir yasam tarzi 6neren ekofeminist diistincenin Batil1 {ilkelerde yeni yeni
dillendirildigi yillarda Yasar Kemal, doganin somiirtisiinii, kaynaklarin talanini isledigi bir
dizi eserini ard1 ardina iretmistir. Sanayi devriminden bu yana stiregelen bilingsiz tiiketimin
bir sonucu olarak bugiin insanligin kars1 karsiya kaldig: kiiresel iklim degisikligi, kithiklar,



hastaliklar ve daha pek ¢ok sorunun kaynaginda erkek egemen tiretim ve yasam sekillerini
goren ekofeminist diistince, Yasar Kemal'in caglar1 asan masals1 tislubuyla “Giilizarlan
Ninesi” adli 6ykiistinde evrensel bir mesaja dontismiisttir.
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