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PiYANO iCRASINDA STiL KAVRAMI

Mehriban MAMMADALIYEVA*
0z

Makalede piyano editimi ve icrasinda stil kavrami ayrintili bir sekilde
arastirlmis olup, sanatgilar, egitimciler, miizikologlar vb. tarafindan
yapilan yorumlar incelenmistir. Bu kavramin farkli dénemlerdeki tarihsel
gelisimi ayrintili sekilde agiklanmistir. Stil kavrami, taninmis piyano
egitimcilerinin yontemleri ve pedagojik tutumlari dederlendirilerek
incelenmis, kisisel gézlemlere ve séz konusu egitimcilerin deneyimlerine
dayanarak piyano icrasinda stilin anlasiimasi adina ¢alisma siirecinde
gerekli olan bazi kurallar ve éneriler makale sonunda sunulmustur. Piyano
icrasinda ustalasmak, miizikal kimligi kazandirmak ve miizik diistincelerini
profesyonel bir sekilde aktarmak adina yapilan bu ¢alisma ézellikle egitim
alaninda faydali olmasi diisiincesi ile gergeklestirilmistir.
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THE CONCEPT OF STYLE IN PIANO PERFORMANCE
Abstract

In the article, the concept of style in piano education and performance
has been investigated in detail, and artists, educators, musicologists, etc.
The comments made by The historical development of this concept in
different periods is explained in detail. The concept of style has been
examined by evaluating the methods and pedagogical attitudes of well-
known piano educators, and based on personal observations and the
experiences of these educators, some rules and suggestions necessary for
the understanding of style in piano performance are presented at the end
of the article. This study, which was carried out in order to master the
piano performance, to gain a musical identity and to convey musical
thoughts in a professional way, was carried out with the thought of being
useful in the field of education.

Keywords: Style, Piano, Performance, Music.

1. GiRiS

Piyano egitimi ve icrasiyla ilgili bilimsel c¢alismalarda ¢ok sik gorilen
kavramlardan biri muzikal stildir. Bu kavram olaganisti derecede karmasgiktir ve
cesitli uzmanlarin gorisleri geliskilidir. Giiniimizde piyano egitimi ve icrasinda

stil sorunuyla ilgili estetik ve felsefi tartismalara rastlamak mimkindur.

icraci (amatdr veya profesyonel) sirekli olarak yorumlamanin stilistik
gorevleriyle karsi karsiyadir ve farkli tarzlar igerisindeki performans orani, genel
estetik diizeyde cozillemeyen zorluklarla iliskilidir. icracida stil duygusunu
gelistirmek sorunsali, mizikal becerilerini, zevkini, onlari nasil sekillendirerek
yaratici, yetkin, profesyonel bir birey olarak gelismelerine olanak saglamak
modern egitim paradigmasinin gereklilikleri dahilinde mizik egitimcilerinin

karsisina ¢tkmaktadir.
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Bu sorunun alaka duzeyi, karmasikhigi ve cok yonlultga, surekli derinlemesine
incelenmesinin ve anlasiimasinin gerekliligi, calismanin konusunu formile

etmemize neden olmustur.
2.AMAC VE YONTEM

Egitimde ve icrada stil problemiyle ilgili teorik yaklasimlarin incelenmesinin
amaglandigi bu ¢alismada veriler literatiir taramasi yontemiyle elde edilmistir.
Piyanistlerin ve egitimcilerin bu konudaki deneyimlerini tarihsel agidan analiz
etmek ve piyano 06grenenlerin stil becerilerini gelistirmek icin mevcut
yontemlerin arastirilarak sunulmasi, ginimiz piyano icrasi egitiminde
karsilastigimiz kisisel deneyimlerimiz dogrultusunda da gereklidir. Arastirmada
veriler, literatlir taramasi ve gozlem yoluyla elde edilmistir. Bu baglamda
muzikoloji ve muzik egitimi alanlarinda yapilmis metodolojik c¢alismalar
incelenmis ve pedagojik gézlemlere basvurulmustur. Calismanin amaci, piyano
Ogrenenlerin, icracilarin, egitimcilerin stil duygusu ve Uslup becerilerinin
olusumunun psikolojik ve pedagojik kosullarini tanimlamak ve bilimsel olarak

dogrulamaktir.
3. Miizik Sanatinda “Stil” Kavrami

Genis bir anlam tasiyan "Stil" terimine sabitlenen igerige, tonlarin gesitliligi ve
anlamsal ntanslar gibi kavramlari atfedebiliriz. Bu nedenle bu terim miuzik
teorisi ve pratiginde c¢ok sik kullanilmaktadir (Skrepkov, 1973: 257). Latince
kokenli “Style” kelimesi, Almanca "Stil", italyanca "Stile", Tiirkce “Stil” aslinda
“el yazis”” ile iliskilidir (Kruntyaeva, Molokova, 1988: 111). ilk baslarda
taninabilir el yazisi, stil, daha yliksek seviyeler icin bir kavram olarak bilinse de
gliniimiizde bestecinin kisiligi ve yaraticiliginin ifadesi olarak karsimiza g¢ikar

(Borev, 1969: 350).
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Bir sanatginin dogasinda bulunan belirli 6zellikler ve bazen duygusal igerigin
belirli kriterleri anlamina gelen "stil" kavraminin, ¢agdas anlamda Rénesans
sanatgilarinin  yorumlarindan ortaya ¢iktigini  bilmekteyiz (Nazaykinski,

2003:248).

GUntmuizde "stil" kavraminin kullanim araligi son derece genistir. Bazen
sanatsal teknikler sistemi, bestecilerin eserlerindeki form ve icerigin 6zellikleri
ile ilgilidir. “Stil” kavraminin bir baska anlami, muizik ve muzik kiltlrinin
tarihsel katmanlari ile ilgilidir. “Stil”, ulusal veya yerel bir toplulugun Uslubu
anlamina gelir. Bu terim ayni zamanda sahne sanatlar ile baglantih olarak,
cesitli tlrlerin muzigiyle de kullanilir. Ayni zamanda bestecinin bireysel tarzini
bir bitlin olarak ele alinisi veya yaraticiliginin ayri bir donemine atifta bulunmak

adina karsimiza gikar (Kauzeva ve Nikolayeva, 2001:208).

Miuzisyenler, muzikologlar, filozoflar, elestirmenler ve digerleri tarafindan
sunulan "stil" kavraminin yorumlanmasi da c¢ok kapsamlidir. Bonfeld’e goére:
“Stil, yaratici sistemin, sanatsal ifade araglarinin, yaratici tekniklerin, icerigin
birligi tarafindan yonlendirilen ortakligidir” (Bonfeld, 2003:124); Kirnarskaya,
Kiyasenko ve Tarasova’ya goére: “Bir mizik tarzi olarak ortaya cikan, belirli bir
sosyo-tarihi zeminde ve birbiri ile iliskili belirli bir dinya gorusi, sistem, muzik,
dislince, ideoloji ve sanatsal kavramlarin, o6rintld araglari ve bunlarin
uygulanmasidir” (Kirnarskaya vd., 2003:282). E. V. Nazaykinski ise stili

tanimlamak igin ic 6nemli noktayi vurgular:

- tek bir olusuma ait olmanin gostergesi;

- mizikal, yani kulakla ayirt edebilmek;

- butuinsel bir sistem olusturmak, belirli bir stilin tim 6zelliklerini bu stirece dahil

edebilmek (Nazaykinski, 2003: 20).
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V. Hlopkova’ya gore “Stil” kavramini piramit seklinde birkag seviyeye bolebiliriz:
1. daha ¢ok taninan genel stil kavrami Yiksek, orta, dislik stil, yani — ulusal ekol,

tiirlere gore stil.

2. herhangi bir muzigin stili, yani — piyanistlik stili, polifonik stil, melodik stil vb.

3. Yaratici bireyin stili, bestecinin stili, icra stili, mazik bilimi stili, bir doneme ait

eserin stili (Hlopkova, 1994:15).

V. Medusevski, stile semiyotik bir yaklasim 6nerir. Mizik stilini bir tir gosterge
olarak ele alirsak, gosterilenin (Uslupta ifade edilen) ve gosterenin (nasil ifade
edildigi) birligi dogal hale gelir. “Sanatsal Uslup, dinya algisinin butinlGgi ile
birlestirilen, gosterilen bir Uslup haline gelen, gostereniyle ayrilmaz bir sekilde
baglantili — bir ifade araglari sistemi olan eserler temelinde ortaya g¢ikan
semiyotik bir nesnedir” (Medusevski, 1979:10). V. Medusevski’'nin muzikal stili
batlncdl bir tavrin ifadesinden dogar, stilin icerigi stilin yapisinda yer alir. Boyle
bir butltinsel yorum, maddi manevi baslangiclarin sentezidir ve miizik icrasinda-

egitiminde uygulanmasina blylk 6nem vermektedir.

A. L. Nikolaev mizik stili kavramini séyle tanitir: “Bu, g seviyeli bir yapidir. Alt
seviyesi muzigin “6zU”, yani sestir. Bir sonraki seviye figlratif icerik alanidir.
Ugiincisii ise en yiiksek seviyede felsefi ve kavramsal iceriktir” (Kauzeva ve

Nikolayeva, 2001: 286).

3.1. Piyano Egitimi ve icrasinda Stile Yaklasim ve Stilin Tarihsel Yonii

“Stil” kavrami, egitim ve icracilik pratiginde yaklasik 18. ylzyilin sonlarindan
itibaren yer almakta olup bu dénemde icracinin rolii 6nemsenmeye baslar.
Kavramin kendisi bir ifade, bir performans bicimi olarak yorumlanir. Mizikal

III

performansa iliskin olarak “stil” kavrami yiiz yil sonra ortaya ¢iksa da kavramin

kendisi akttiel hale bu donemde gelir (Kauzeva ve Nikolayeva, 2001: 368.).
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19. yuzyilda stil kavrami Uzerine daha fazla ilgi gorilmektedir. Stil ile ilgili
yayinlar ve pedagojik yazilar ortaya ¢gikmaya baslar. Ornegin, C. Czerny “Tam
Teorik ve Pratik Piyano Okulu” (1846) adli eserinde asagidaki ifadelere yer
vermistir: “icraci her bestecinin yazdig tarzda icra etmesi gerektigini ve tiim
bestecilerin eserlerini tek bir stilde icra etmenin ¢ok yanlis olacagini bilmelidir...
icraci eserin, karakterini bozmamak sartiyla baskalarinin yazilarina kendi ruhunu

ve kisiligini yansitmaldir” (Alekseev, 1966: 25)

Zamanla “stil” kavramina bagl icra aslinda “nesnellik” ile esanlamh hale
gelmeye baslar. F. Chopin ve F. Liszt isimleriyle iliskili Romantik icracilik,
19.yuzyilin sonuna kadar kademeli olarak dejenere olmus, tekrar insa edilmis,
virtiéze ve akademik yonlere ayrilmistir. Egitimde oldugu gibi, icracilikta da
"akademik icra" nesnelligin amaclarini en Ust dlzeye tasiyarak 6n plana

¢ikarmaya bagslar (Alekseev, 1966: 199).

In

19. yy. sonu ve 20. yy. baslarinda “stil” kriterlerinden biri, metni ¢ok net bir
sekilde aktararak muzige kendi yorumlarini, ruhunu katmadan icra etme fikridir.
Polonyal harpsichord sanatgisi W. Landowska’ya gore: “Boylesi duygusuz,

|ll

sertlesmis, solgun bir “stil” icraci duygularina zittir” (Alekseev, 1966: 118)

Bununla birlikte, bu déneme ait olumlu egilimler de mevcuttur. Bach, Handel,
Mozart gibi bestecilerin eserleri dizenlenerek gerceklestirilen akademik
yayinlar, muzikal-teorik ve performans dislincelerini bir araya getirerek ortaya
¢ikmaya baglar. F. Busoni’ye gére: “mizigi hissetmek icin iki sey gerekiyor: zevk
ve stil” (Alekseev, 1966: 120). Boylece, stil ve duygu ikili bir deger olarak
karsimiza cikar. I. Hoffman, kitabinin tiim bir b&limiini stil sorununa adayarak,
dzellikle zamanina gore oldukga ilerici bir diisiinceyi dile getirir: "icracilik eserin

manevi icerigini ortaya ¢cikarmaktir" (Gofman, 1961: 57).
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Stil kavrami igin Landowska, Hoffman, Busoni gibi blylk sanatgilarin
yorumlarindaki deger iceriginin, akademisyenlerin geleneklerindeki stil
anlayisindan ¢ok farkli oldugu unutulmamaldir. Performansta kisisel yaratici
baslangicin reddedilmesi, performans ve icraciligin arka planda kalmasina neden
oldu. Busoni'nin soOzlerine dayanarak: “gelenek, hayattan cikarilmis bir algi
maskedir, sadece orijinaline olan benzerligini tahmin etmeyi miimkin kilan bir

maskedir” (Alekseev, 1966: 122).

A. Schnabel de miizikal-tarihsel siirecte stilin kategorize edilmesine karsidir.
Ancak, mizik tarzini anlamanin O6nemini kabul ederek 6&grencilere, eseri
Uzerinde ¢alisilan bestecinin dilinin 6zgunlGgunu hatirlatarak mizik tarzlan
hakkinda net bir fikre sahip olmanin gerekliligini vurguluyordu (Kauzeva ve

Nikolayeva, 2001: 215).

Stil sorunlarina hitap eden ¢agdas bir diger arastirmaci E. Y. Lieberman, “Metin
ile Piyanistin Yaratict Calismasi” adli kitabinda soyle diyor: “Zamanimizin
yazilarini ve ¢agini inceleyerek, 6zginligin yeniden canlanmasi, performans
eyleminin bilimsel temeli haline geldi. Gilels, Richter ve 20. ylzyihn diger
sanatcilari bu yeni paradigmanin yaraticilarindan ve tasiyicilarindandir"

(Lieberman, 1988: 155 -156).

3.2. Piyano Pedagojisinde Stil Duygusu Ve Uslup Becerileri Olusturma

Yontemleri

B. Yavorsky ve K. Igumnov gibi piyano egitimcileri, “stil her seyden 6nce gelir;
icraci stili degistirerek bestecinin ylzlnl degistirir" dislincesindeydiler
(Alekseev, 1966: 199). Ancak, muzik eserleri “bilindik bir stil esnekligine
sahiptirler” (Feinberg, 1969: 598).
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Miizik performansi her zaman iki kisinin Uretimidir; besteci ve icraci Henliz
deneyimsiz bir piyanist, 6zellikle de bir 6grenci icra esnasinda miuzikal
duygularina kapanarak eserin stiline uygun icra etmeyebilir. Melodik dénigslerin
benzerligi veya farkh stillere ait eserlerin dokusal benzerligi, sonug olarak elde
edilecek icra algisini tamamen yanlis bir noktaya cekebilir. Egitenin gorevi,
icracinin bazi temel stil kaliplarini, evriminin faktérlerini ve 6nde gelen egilimleri
bulmasina-algilamasina yardimci olmanin yanisira performans araglarinin

sistemselligini, derin i¢ baglantiyi ve anlayisi kazandirmaktir (Tsipin, 1984: 176).

Taninmis piyano egitimcilerinin yontemlerini ve pedagojik tutumlarini izlersek,

“stil” kavraminin hiyerarsik ti¢ seviyeli bir yapi olarak insa edildigini goririz.

Birinci dlzey, su anda Uzerinde g¢alismanin devam ettigi belirli eserlerden

herhangi birinin tarzina uygun bir icradir.

ikinci diizey, bazi eserlerin stilini kavrayarak bestecinin Uslubunu bir biitin
olarak anlamaktir. Bunu gergeklestirmek igin ayni bestecinin belirli birkag

eserine hakim olmak gerekir.

Uclincli diizeyde amag, icracinin miizikteki zevkini, genel ve mizikal kiiltiiriini

gelistirmesidir (Kirnarskaya vd., 2003: 368).

Egitim slirecinin baslangicinda, icraci orijinal metinle maksimum yakinlagsmaya
yénlendirilmelidir. ifade araglarinin cesitliligini aramak icin miizikal fikri "genis"
disinmesine izin verilmemelidir. Bu slireg her ne kadar yaraticiligl engellese de
bu yaklasim sadece bestecinin diisiincelerini anlamaya-algilamaya yoneliktir

(Mikhaylov, 1981: 305).

icracinin yaraticilik tezahiirlerinden birisi empatidir, yani bir kisinin baska bir
kisinin ruhsal diinyasina veya sanat eserlerine niifuz etme yetenegidir. Empati,

fonksiyonel zincirdeki tiim iliskilere niifuz eder; 6nce egitimci, sonra icraci, sonra
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eser. Empati slrecinde, imgenin yasam durumu yeniden vyaratilir, bdylece

muzikal eser yeni bir gériiniime dénusar.

icraci, daha &nce hi¢ tanismadigi bir stille kargi karsiya kaldigi zaman egitmen
tarafindan yaratici siireci baslatmak birkag faktoriin katilimiyla gerceklesmelidir:
icracinin mizikal sezgileri, zekasi, isitsel deneyimi egitmenin zorunlu gozetimi
altinda olmalidir. Burada énemli bir nokta, miizige karsi duygusal tutum olabilir.
Calisilan eseri algilarken icracinin ruhunda dogan duygu onemli faktorlerden
biridir. Psikolog E.L. Yakovleva'ya gore “stilde yaraticilik”, performansin stilistik
yeterliligine ulasma yolunda ilk adimidir ve bireysel-duygusal bir baslangici
icerir. Egitimci, icracinin kendisinin bireysel tarzini hesaba katmadikga, stil

duygusu ve stilistik becerilerin gelistirilmesinde etkili olamaz.

Unlii metodist ve egitimci A.l. Nikolaev, Martinsen yaklasimini &grencilerin
performans stillerine uygulamayl dnermektedir. Ogrencileri (i¢ tipe bélerek

alttaki siralamayi belirlemistir:

1. Klasik tip — iyi bir ritim duygusuna, dogru bir el pozisyonuna sahiptir, fakat

rubato ifadesi dogal degildir.

2. Romantik tip — muzigi hacimli, renkli bir sekilde duyar, bicim kavramini genel
olarak algilar ancak ritim esitligini daha az hisseder, parmaklar durgun, kol

yumusak ve agirdir.

3. Bigcimi “buyuk” disinen tip- modern mizige yonelir, bluyik dokuya sahip

eserleri tercih eder (Kauzeva ve Nikolayeva, 2001: 368).

Bir icraci yalnizca bireysel tarziyla belirlenen yonde gelistirilirse ¢ok hizli bir
sekilde olumlu bir sonug elde edilebilir. Egitmen ve icraci igin bir baska sorun;
gerceklestirilecek miizigi ve bu mizigin ait oldugu stili anlama problemidir.

Mizigi anlamak bir egitmenin ilk ve temel gorevidir. Enstriiman Uzerinde bir
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muzik ¢alismasi gergeklestirilirken, icraci her zaman kendi fikirlerini sergilemek
egilimindedir ve eserin icinde kendi duyduklarini gosterir (Mikhaylov, 1981:
305).

4. SONUC ve ONERILER

Arastirmada, egitimcilerin ve psikologlarin deneyimlerine dayanarak, piyano
icrasinda stilin anlasilmasi igin ¢alisma siirecinde gerekli olan bazi 6neriler

asagida siralanmistir:

- Mizikal anlamlarin ve stilin karakteristik ifade araglarini anlatmak. Bu

anlamlarin eksiksiz ve derin sekilde icra igerisinde kullanimina tesvik etmek.

- lcraciya “hazir bir anlayis” vermemek, miizikal anlamla kendi iliskisini

bulmasina yardim etmek, ruh diinyasini genisletmek ve zenginlestirmek.

Uygulamada bir stil duygusu gelistirmeye yonelik calismalari somutlastiran

yontemler arasinda sunlar dnerilebilir:
- Bir bestecinin farkl bicimde besteledigi bircok eserlerle tanitilmasi.

- Bestecinin stili ve mizik dili analiz edilerek, elde edilen verilerin icraciya

aktarilmasi.

- Mizik metninin tim detaylarinin, 6zellikle bestecinin dipnotlarinda belirttigi

icra seklinin dikkatli bir sekilde incelenmesi.

- Editorler tarafindan dizenlenen versiyonlarin ve belirlenen stilin cesitli

performans yorumlarinin incelenmesi.

- Cagin ruhuna bagli kalarak, resim ve edebiyatta ilgili tezahdrleri bulmak.
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- Herhangi bir tarzda kompozisyon, belirli bir stilin yapisal unsurlari hakkinda

bilgi edinmek.

- Farkh stillerin karsilagtiriimasi.

Miizik egitimi teorisi ve pratigi igerisindeki piyano icrasinda, stil duygusu ve
Uslup becerileri olusturma problemini analiz ettikten sonra asagidaki sonuglara

varilmistir:

- Mugzikteki stil, mizigi yaratan veya yorumlayan yaratici kisiligin karakterinin bir
tezahariddr. Stil sistemi mizikte ¢ok farklh varyantlara sahip olmasindan otiri
hiyerarsik bir sekilde karakterize edilebilir. icracinin mizik tarzini gelistirme
sireci U¢ asamaya ayrilabilir: duygusal — “stil duygusunun” egitimi; entelektiel —
“stil dlslincesinin” olusumu; yorumsal- “stil yaraticiliginin” sunumu. Her Ug

seviyede bitlinsel bir slireci besler ve sonugta karakteristik bir stil Gslubu olusur.

Miuzik egitiminde stilistik becerilerin gelistirilmesi adina piyano icra pratiginde
bu sorunun ¢oziimlenmesi dogrultusunda ¢alismanin en etkili yollari asagida

siralanmistir:

- Calismanin metninin incelenmesi, bestecinin dipnotlarda sundugu oneriler,

cesitli edisyonlarin analizi.

- GUnUmuz icracilarinin yorumlarinin modellerini tanimak, performanslarini

takip etmek ve incelemek.

- Dinamikler, artikilasyon, ritimler, pedal, en uygun tuse bulma vb. icra

araglarini belirlemek.

- lcraciya, anlamsal stil alanini daha kolay 6grenecegi sekillendirme, uslup

cesitleri, stil disi haritalama vb. tekniklerin aktarimi.
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Egitim bakis agisiyla ele alinan muzik stili kavrami, mazigi anlamanin 6zi, amaci
ve aracidir. icraci lzerinde stili gelistirerek, semantik alana sokarak, sahsi
oOzelliklerini 6ne cikarmasina olanak taniyarak, kendi stil anlayisinin ruhunda
dogmasina izin verilmelidir. i¢ diinyasini agmak, kisiligini gelistirmek, miizik
kimligini kazandirmak, muizik duslincelerini zenginlestirmek igin yapilan

uygulamalar icracinin stil duygusunu gelistirmek demektir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

One of the most common concepts in scientific studies on piano education and
performance is musical style. This concept is extraordinarily complex, and the
opinions of various experts are contradictory. Today, it is possible to come
across aesthetic and philosophical discussions about the style problem in piano
education and performance.

The performer (amateur or professional) is constantly faced with the stylistic
tasks of interpretation, and the ratio of performance in different styles is
associated with difficulties that cannot be solved at the general aesthetic level.
The problem of developing the sense of style in the performer, how to shape
their musical skills, taste, and how to enable them to develop as a creative,
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competent and professional individual comes before music educators within
the requirements of the modern education paradigm.

Purpose and Method

In this study, which aims to examine the theoretical approaches related to the
style problem in education and performance, the data were obtained by the
literature review method. Analyzing the experiences of pianists and educators
on this subject from a historical perspective and presenting current methods to
improve the style skills of piano learners is also necessary in line with our
personal experiences in today's piano performance education. The data in the
research were obtained through literature review and observation. In this
context, methodological studies in the fields of musicology and music education
were examined and pedagogical observations were applied. The aim of the
study is to identify and scientifically verify the psychological and pedagogical
conditions of the formation of the sense of style and stylistic skills of piano
learners, performers, educators.

Findings (Results)

Based on our personal experiences and the experiences of the educators and
psychologists we researched during our study, some suggestions that are
necessary during the study process to understand the style in piano
performance are listed below:

- To describe the characteristic means of expression of musical meanings and
style. To encourage the full and profound use of these meanings in
performance.

- Not giving a “ready-made understanding” to the performer, helping him find
his own relationship with musical meaning, expanding and enriching his spirit

world.

Among the methods that embody the work to develop a sense of style in
practice, the following can be recommended:

- Introducing a composer with many works composed in different ways.

- Analyzing the composer's style and musical language, and transferring the
obtained data to the performer.

- A careful study of all the details of the musical text, especially the way the
composer stated in his footnotes.
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- Examination of the versions edited by the editors and various performance
interpretations of the determined style.

- To find relevant manifestations in painting and literature, adhering to the spirit
of the era.

- Composition in any style, to learn about the structural elements of a particular
style.

- Comparison of different styles.
Conclusion and Recommendations

After analyzing the problem of forming a sense of style and stylistic skills in
piano performance in music education theory and practice, the following
conclusions were reached:

- Style in music is a manifestation of the character of the creative personality
who creates or interprets music. The style system can be characterized in a
hierarchical manner, since it has many different variants in music.

- The process of developing the performer's musical style can be divided into
three stages: emotional - education of the "sense of style", intellectual - the
formation of "style thinking" interpretive- presentation of “style creativity”. It
fosters a holistic process at all three levels, resulting in a characteristic stylistic
style. The most effective ways of working towards the solution of this problem
in piano performance practice in order to develop stylistic skills in music
education are listed below:

- Examination of the text of the work, suggestions made by the composer in the
footnotes, analysis of various editions.

- To recognize the models of interpretations of today's performers, to follow
and examine their performances.

- Dynamics, articulation, rhythms, pedal, finding the most suitable touch, etc.
determine the means of execution.

- Provide the performer with shaping, stylistic variants, non-stylistic mapping,
etc. transfer of techniques.

The concept of music style, which is considered from an educational point of
view, is the essence, purpose and tool of understanding music. By developing
the style on the performer, introducing it to the semantic field, allowing him to
highlight his personal characteristics, his own sense of style should be allowed
to be born in his spirit. Applications made to open his inner world, develop his
personality, gain his musical identity, and enrich his musical thoughts mean to
develop the sense of style of the performer.
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