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Ozet: Popiiler kiiltiir ve popiiler kiiltiiriin iretim siireci, toplumsal yapinin siyasal,
ekonomik ve sosyal gdstergeleriyle yakindan iliskilidir. Postmodernizmin sosyal bir teori
olarak ortaya gikisi, popdliler kiltirin (retim sireci lzerinde de oldukga etkili olmustur.
Postmodernizm ve popller kiltir iliskisi, popller kiltlir metinleri icin basat degerde
olan ikonlar (zerinde ve kadin imgesinin bu metinlerdeki géringiilerinde esas seklini
bulmaktadir. Popller kultir metinlerindeki kimlik bigimleri, postmodern bir kimlik
tanimlamasini da beraberinde getirmektedir. Bu ¢alisma, popller kiltir calismalarinda
postmodern kimligin énemli bir temsili olan Madonna (zerinden bir kimlik analizini
icermektedir. Madonna’nin postmodern feminizmin bir temsilcisi mi yoksa kapitalist
sistemin “lUret-tiket” siyasetinin bir savunucusu mu olup olmadigi sorunsali lizerinden
yardtilen tartisma, popiler kiltiir metinlerinde postmodern kimligin g6rindrligind
belirlemeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Popliler kiiltiir, postmodernizm, postmodern kimlik, Madonna
The Feminism of Madonna: A Postmodern Identity Dilemma

Abstract: Popular culture and process of production of popular culture, has a close
relationship with social structure’s economic and social indicators. Emergence of
postmodernism as a social theory has a strong effect on production of popular culture.
Relationship between Postmodernism and popular culture gains its core configuration
on icons that are dominant for popular culture texts and on phenomenon of women
image. Forms of identity on popular culture texts require a definition of postmodern
identity. This study includes an identity analysis of Madonna, who is a significant
representative of postmodern identity. Discussion in this paper, which was carried on
the problematic of Madonna as a representative of postmodern feminism or a defender
of “"produce- consume” policy, intends to determine visibility of postmodern identity at
popular culture texts.
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“Populer kultir gindelik yasamin kultaruddr.
Dar anlamiyla, emedin gindelik olarak
yeniden dretilmesinin  bir girdisi olarak
edlenceyi igerir. Genis anlamiyla, belirli bir
yasam tarzinin ideolojik olarak yeniden
Uretilmesinin  6nkosullarini  saglar” (Oktay,
2002: 15).

Popiiler(lesen) Kiiltiir

Tlrkiye'de 6zellikle 1980 sonrasi donemde kiltir ve iletisim calismalari
kapsaminda inceleme konusu haline gelen “popller kiltar” olgusu, kavramin
dodgdugu yer olan A.B.D. ve Bati Avrupa (lkelerinde daha uzun bir tartisma
gecmisine sahiptir. Bu kavramin popllerlesmesi ve yogun bir sekilde tartisma
zemini bulmasi, 1970’li yillarda tim dinya Ulkelerinde gézlenen ekonomik
krizin ardindan olusan “yeni dlzen” U(zerinde temellenmistir. Ekonomik
kosullarin yani sira kultirel olanin alanina da dedisim sireglerini yasatarak
etkide bulunan popiler kaltir olgusu, salt kiltirel eksende tartisiimayacak
derecede dnemlidir.

Kilresellesmenin ve neo-liberal politikalarin  yodun bir sekilde
hissedilmeye baslandidi yillar olan 1980’li yillar, Tirkiye’de birgok anlamda
dedisimin gercgeklesmesini gerekli kilmis, bu dedisim streci kiltlir alanina da
etkide bulunmustur. Ozellikle kitle iletisim araglarinin yayginlik kazanmasi,
televizyonun hayatimiza hizh bir sekilde girmis olmasi, internet aginin diinya
Uzerindeki bilgiye erisimi dontstirme etkisi, glndelik pratiklerimiz ve
eylemlerimiz Gzerinde de dedisime neden olmustur. Konuya Tirkiye 6zelinden
bakildiginda:

“...Klresellesme paradoksal olarak yerel kimliklerin ortaya ¢ikmasini
koriklemisti. 1980°lerin ilk vyillarinda Tirkiye’de benimsenen liberal
ekonomik siyaset, rotasini kiltlirel entegrasyona yoneltmisti. Bu sireg
Tiarkiye'deki insanlarin CNN ve BBC gibi global televizyon kanallarina
erismesiyle hizlandi. Buna ek olarak, Turkiye'de gesitli televizyon
kanallarinin yayina baslamasi, monolitik Tirk kimligini ayakta tutma
gorevini Ustlenen resmi Turkiye Radyo ve Televizyon Kurumu’nun
6nemini azaltti” (Kadioglu, 1999: 49-50).

Popller kultir metinlerinin ve bu metinlerin sergilendigi araglarin
toplumsal anlamda kimlikler (zerinde de oldukga ©6nemli etkileri oldugu
gergedi, konunun salt kiltlrel alanda degil farkli birgok faktorle
dederlendirilmesi  gerekliligini ortaya g¢ikarmaktadir. Kadioglu'nun da
bahsettigi bu hizli dedisim slreci, populer kultir metalarinin da yogun bir
sekilde Uretimi ve tuketimini gerekli kilmistir. Popdiler kuiltarin dretim
slirecinde ortaya c¢ilkan metalar, piyasa mantiginin yodun bir sekilde
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hissedildigi kapitalist Ulkelerde, genis kitlelere hitap etmek suretiyle alinip
satiimaktadirlar. Uret-tiilket sisteminin temel alindi§i popiler kiltiirin
yaratim surecinin gerceklestigi yer de zaten bu Ulkelerdir. Ancak tim
dlinyaya nufuz etmis olan popduler kiltur trtnleri, diger dinya ulkelerinde (az
gelismis veya gelismekte olan Ulkeler) yerel versiyonlariyla tiketilme egilimi
gbstermektedirler. Ulkemizde de bircok &rnedine rastlayabilecedimiz bu
durum 6zellikle medyadaki yansimalari anlaminda dikkat gekicidir.

Populer kilturin genel karakterini tanimlayan Erdodan (2004), olgunun
mevcut isleyisi hakkinda 6nemli saptamalarda bulunmaktadir. Erdogan’a goére
populer kiltar:

1. Formdller ve tekrarlarla standartlasmistir,

Daha gok dileklerin gergeklesmesini (fantezileri) 6n plana gikartir,

3. Sistemin ve pazarin ¢ikarina ise (moda, soda, yiyecek, icecek,
edlence) kolektifligi destekler; cikarina karsiysa (6rnedin issizlik,
grevler, Ucret sorunu) bireyselligi vurgular,

4. Ahlak ve resmi sansir karsisinda risk almaz, ¢liinkii amaca ulasmak
bu tur riski diglar,

5. Halk/folk kiltirinden farkh olarak, popduler kiltir onu kullanan
toplum tarafindan uretilen kultirel kaynaklardan olusmaz,

6. Sadece Urun tuketiimez ayni zamanda insanin kendiyle ve
baskalariyla olan iliskisel anlamlar tiketilir ve dretilir (“Marlboro”
zehrinin tiketimiyle, “Samsun” zehrinin tlUketiminin tukettigi ve
Urettidi iliskisel anlamlar farkhdir: Ornegin, kisisel ve sosyal stati ve
sinifsal farkhliklar tretilir),

7. Yaratilan duyarhlik ve duygusalliklarla burjuva lGretim ve yasam tarzi
yuceltilir ve ideallestirilir,

8. Gosteris ve imajlar/gorintiler 6zin Ustline gokertilir, 6nidne gegirilir
(Erdogan, 2004: 75).

Yukarida siralanan 6zelliklerin tamami, popiler kiltir olgusunun dider
kaltir siniflandirmalan (yidksek kaltir, alt kdltdr, halk kaltird gibi) icerisinde
nerede durdugunu acikca go6stermektedir. Sinifsal farkhliklarin yeniden
Uretildigi bir alan olarak popiler kiltir 6zellikle kimlikler Gizerinden yirattigu
siyaseti glin gectikge pekistirmekte, farklilasarak gogalan kimliklere ayri bir
vurgu yapmaktadir. Gorintinin ve imajlarin merkeze oturdugu bu sireg,
kapitalist sistem, kiresellesme (neo-liberal politikalar gercevesinde piyasa
mantigini kiltirtn temeline oturtan da bu sistemlerdir) ve son 30 yilin sosyal
bilim tartismalarina damgasini vuran postmodernizm tarafindan da yogun
destek gérmektedir:

“Video, etkilesimli ekran, multimedya, internet, sanal gergeklik: Karsilikli
etkilesim bizi her yandan tehdit ediyor. Her yerde mesafeler birbirine
karigiyor, her yerde mesafe ortadan kaldiriliyor: Cinsiyetler arasinda, zit
kutuplar arasinda, sahneyle salon arasinda, eylemin baskahramanlari
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arasinda, 6zneyle nesne arasinda, gergekle gercedin sureti arasinda bir
mesafe yok artik. Bu kavram kargasasi, zit kutuplarin bu gatismasi, olasi
deder yargisinin artik higbir yerde olmadigini ortaya koyuyor: Ne sanatta,
ne ahlakta, ne de politikada. Mesafenin ortadan kaldiriimasiyla, “mesafe
pathos”unun ortadan kaldirilmasiyla her sey, lzerine karar verilemez bir
duruma biridntyor” (Baudrillard, 2001: 129).

Populer kultir metinlerinde var olan bu “kimlikler siyaseti” iginde en
dikkat gekici ve en gok tartisma yaratan alani olarak “kadin” kimligi karsimiza
cikmaktadir. Kadin kimliginin metinlerde ne sekilde kullanildidi, kadin bedeni
Uzerinde kurgulanan eril zihniyetle yakindan iliskilidir.

Popiiler Kiiltiir Metinlerinde “Kadin” Imgesi

Populer kaltir cgalismalarinda dikkat ceken ve bu calismanin ana
eksenini olusturan konu ise bir toplumsal cinsiyet kategorisi olarak “kadin”in
popller kiltir metinlerinde nasil kurgulandidina iliskin sorundur. Kadinin
populer kaltir drtnlerinde ve metinlerinde siklikla ikincil planda gdsteriliyor
olusu, kadin imgelerinin salt cinsellik temelli (beden eksenli) sergileniyor
olusu feminist kiltir kuramcilari tarafindan siklikla elestirilen konulardan biri
olmaktadir. Kitle iletisim araglarinin da destekledigi bu stireg, kadin imgesinin
bu metinlerde cinsellikle yani bedenle esdeder tutulmasindan
kaynaklanmaktadir. “Feminist elestiri, kitle iletisim araglarini kadin ve kadinlik
hakkinda cinsiyetgi, ataerkil ve hegemonik dederleri kuran ve yeniden Ureten,
erkek egemen toplumsal kontrolin temel araglari olma noktasinda
elestirmektedir” (Timisi, 1997: 25). Yapilan galismalarin tarihsel gelisimi
incelendiginde, 1960l yillarda kadinin ev igindeki islevi vurgulanirken, is
hayatinda kadinin zorluklarla karsilasan, cinsel tacize maruz kalan olarak
nitelendiriimesi dikkat c¢ekmektedir. Kadina "“anne, es, evin dizeni ile
ilgilenen” gibi “6zel” roller yuklenirken, erkek, ev disindaki tum iglerle
ilgilenen yani “kamusal” olarak yansitiimaktadir. Kamusal ve &zel alan
ayriminda ortaya cikan mekanin cinsiyetler arasi farklilasmasi, kadinin bir
0zne olarak kimligi hakkinda énemli ipuglarn vermektedir. Kamusal ve 06zel
ayrnnmi konusunda, kamusalin erkeklere 6zelin ise kadinlara has alanlar
oldugunu net cgizgilerle belirlemek elbette tartismalidir. “*Kadinlarin 6zel alana
kapatilmis kurbanlar olduklari dogru dedil ancak onlarin kamusal giglerinin
erkeklerinkiyle esdeder olmadidi da aciktir” (Bora, 2004: 534). Bu ve benzeri
tartismalar, populer kaltirde kadin imgesinin kullanihis bigimi, feminist
elestirmenleri ve feminist kuiltir kuramcilari da dahil olmak (zere sosyal
bilimler alaninda sikga tartisma konusu haline gelmektedir.

Temelde popller kultir tartismalarinin odagini ataerkil yapinin ve eril
zihniyetin  olusturuyor olusu, mevcut sistemin en ¢ok elestiri alan
konularindan biridir. “Iletisim alaninda popiler kiltiir tartismalan olarak
nitelenen tartismalar, feminist bakis acisindan iki nedenden dolayi
sorumludur: Birincisi, temel tartismacilar arasinda kadin yoktur ve ikincisi,
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toplumsal iktidarin ¢gbézimlemelerini yapan tartismalar ataerkil toplum UGzerine
odaklanmayarak feminist kuramsal g¢dzimlemeyi diglarlar” (Rakow, 1995:
15). Feminist kuramcilar popduler kiltir metinlerinde kadin imgesinin kullanilis
bigciminden daha gok kulturlin Uretim slrecinde de ataerkil yapinin belirleyici
konumundan duyduklar rahatsizliklari dile getirmektedirler. Bunu birincil
sorun olarak kabul eden elestirmenler, ikinci olarak ise kadinin bahsettigimiz
metinlerde hangi sekillerde kullanildigini belirterek, kadinin ikincillestirilmesi
sorununa dedinmektedirler. Tum bu tartismalarin yaninda, kadinlarin poptler
kidltarle ve onun metinleriyle olan iliskisi de 6énem teskil etmektedir. Yapilan
arastirmalarda kadinlarin ev icinde erkeklerden daha fazla vakit gegirmesi,
6zel alanin kadinlara kamusal alanin erkeklere ait oldugunu belirten hakim
gorus, kadinlarin galisma hayatina erkeklere oranla daha distk katilimi gibi
nedenlerden dolay! populer kilttirin iginde kadinlarin erkeklere oranla daha
fazla bulunduklari tespit edilmistir. Dolayisiyla (6zellikle son 20 yildir
Turkiye'de g6zlemlenebilen bir durum olarak) kadinlarin popdtler kaltirin en
yaygin olarak Uretildigi televizyonla olan iliskileri de farkh bir boyutta
bulunmaktadir. Televizyon ve radyo gibi Kkitle iletisim araglan kadinlar
tarafindan serbest zaman etkinliklerinin araglari olarak dedil gundelik
hayatlarinin ayrilmaz bir pargasi olarak konumlandirilmaktadir (Hobson,
1995: 147). Popller kilttrle ilgilenen feministler, beraberinde daha derinlikli
toplumsal ¢6zimleme ve siyasal glndem tasiyan dedisik kuramsal
konumlardan hareket etmektedirler... Feministler, populer kultiurin ataerkil
toplumda bir roll oldugunu ve bu roliin kuramsal ¢éziimlemesinin sire giden
tartismalarda 6nemli bir konumda bulundugunu soyliyorlar (Rakow, 1995:
37).

Populer kaltdrtin Kkitle iletisimi alaninda en buyuk destekgisi olan
televizyon da kadin imgesinin ne sekilde kullanildigi ile ilgili 6nemli bilgiler
vermektedir. Kadinin cinsel bir meta olarak yansitiimasi, kadini salt beden
ekseninde ele almasi bakimindan televizyon, bu sireci daha da
hizlandirmaktadir. Kadin bedeni medyada, cinselligi cagristiran, erkeklerin
kullanimina sunularak ikincillestirilen ya da sadece ev iginde ailenin bir
temsilcisi olarak sunulurken, ataerkil yapinin etkilerini daha da pekistirmek
gorevini Ustlenmektedir.

Tim dinya Ulkelerinde populer kiltlir Gretiminin “beyaz erkekler”
tarafindan Ustlenildigi gercedi, mevcut ataerkil yapinin basit bir gostergesidir
ve bu durum, kadinin popiler kilttir metinlerinde kullanimini da ataerkil bakis
acisiyla sekillendirmektedir. Tlrkiye gibi merkez kaynakli populer kiltdrtn
yerel versiyonlariyla tiketildigi Ulkelerde de ayni durum goézlenmektedir.
Televizyon programlarinda “gizel ve alimh” kadin imgesinin secilmesi,
magazin ve edlence programlarinda kadin cinselligine vurgu yapilmasi gibi
durumlar bu duruma 6rnek olarak gdsterilebilir.
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Postmodernizmin Kimlik Sorunsali

“...postmodernizmin buyutk anlatilarin sonunu salik veren elestirel
buyrugu, dunin toplumunun ve birgok anlamda toplumsal bagin
temelinde yatan glg/bilgi, hakikat ve otoriteden vazgegme igin bir
cagridir” (Jenks, 2007: 17).

Postmodernizmi, modernizmin tarihsel anlamda bir sonraki evresi
olarak algilamak vyaygin bir goéris olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Postmodernizm 6zellikle glnimuzde, klresellesme, medya, kitle iletisim
araclari, sanat, popller kultlir alaninda yapilan galismalarin yogunluk
kazanmasi ile birlikte daha da 6nem kazanmistir. Modernist sanat bigimleri ve
pratiklerinden koptugu iddia edilen bir dizi kilttrel yapintiyr tanimlayan,
Fransa’da sanat alaninda ve Amerika’da mimarideki son gelismeleri anlatmak
Uzere ortaya cikan bu kavram giderek diger sosyal bilimler disiplinlerinde,
edebiyatta, mdulzikte, mulhendislikte ve hatta tipta bile yayginhk
kazanmaktadir (Kellner, 1994: 227; Sallan ve Boybeyi, 1994: 313).

Modernizm ve onun egemen oldugu tarihsel donem, aydinlanma
projesinin etkinlestiriimeye calisildigi dénemdir. Aydinlanma projesi, en genel
anlamiyla insanlar arasindaki din, kultar, irk, vb. kaynakli farkhliklarin degil,
benzerliklerin pesinde kosmaktadir. Dinyanin ve toplumun bir bitin olarak
ve kuskusuz ussal temeller Uzerinde yeniden yapilandirilmasini dngérir.
Postmodern dlinyada ise vurgu fantastiklestirme yetenedine yapilir, hayal
gucu ve gergeklik birbirine kavusur (Murphy, 2000: 140).

“... modernist kimligin baslica kaynad tecrlibedir. Aile ve toplumsal sinifin
gerilemesiyle, kimlikler bir kusagin icindeki esanlilik tarafindan onaylanir.
Giderek artan sayida baska insanlarla girdigimiz birgok etkilesimimiz, cok
kath hale gelmis 6z tecriibelerimiz -kisinin yerine getirdigi islevsel rollerin
sayisiyla ayrilmasi yonindeki modernist tutumla- hakkindaki bilgi ve
tecriibemiz duyarligimizi dolaysizlik, etkilenim ve duyguya acik kiliyor"
(Lash, 1994: 51).

Dolayisiyla modern dénemde kimligin toplumsalin alaninda yer aldigi
gorilmektedir. Modern ve geleneksel toplumlarda kimlik farkhilagsmamistir.
“Modern oncesi toplumlarda kimlik, ne bir sorunsaldi, ne de bir elestiri ya da
tartisma konusuydu” (Kellner, 2004: 187). Bu dénemde toplumsal tabaka
kimliginin daha g6z 6nunde oldudgu, burjuva, serf gibi toplumsal siniflarin
egemen oldugu soylenebilir. Dolayisiyla kimlik, bu sinifsal tabakalar (zerinden
kendini tanimlamaktadir. Ancak daha 6nce de belirtildigi gibi, modernitede
kimlik, toplumsalin alaninda yer almaya ve kendini “6teki” baglantili ifade
etmeye basglamistir. Modern oncesi dénemin tersine “modernitede kimlik
oldukga devingen, gok katli, kisisel, 6z dislinimsel, dedisime ve yeniliklere
acik bir hale gelmektedir” (Kellner, 2004: 187). Modernizmin oturmus ve gok
kath kimligi kendini bu dénemde, ulusal Ust kimlikler tzerinden ifade etmeye
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calismaktadir. Bir ulus-devlete aidiyeti belirleyen vatandaslik ve benzeri
kimlikler bu dénemin belirleyicilerindendir.

Toplumsal cinsiyetin bir kimlik olarak insa edilmesi de modern dénemin
kimliginin  olusturulmasinda Onemlidir. Toplumsal cinsiyet olgusunun
yorumlanmasi bu dénemin kimliklerinde “kadin” ve “erkek” olmanin Gzerinde
yodunlasirken, toplumsal anlamda da “anne” ve “baba” olabilmek 6nem
kazanmaktadir:

“0Odlan ya da kiz dodulur ama nasil erkek ya da kadin olunur? Geleneksel
toplumlarda genellikle evlilik konumu ve g¢ocuk sahibi olma olgusuyla.
Erkek ve kadin, yalnizca dogustan gelen ozelliklerle degil, baba ya da
anne olabilmeleri ya da olmalar olgusuyla da tanimlanmigtir. Bu ilke
glinimuzde sasirtici geliyor bize, ama cagdas Bati toplumlarinda bile,
cocuk sahibi olmak ya da olmamak bir cinsiyete ait olma duygusu iginde
6nemli bir rol oynar. Nasil “sinif bilinci’nden stz ediliyorsa, dolleme
deneyine, dahasi “cinsellik” deneyine eslik eden 6yle bir “cinsiyet bilinci”
de vardir” (Agacinski, 1998: 79).

Agacinski'nin de belirttigi gibi, modern doénemi yasayan geleneksel
toplumlarda bireyler, kendilerini ve cinsiyetlerini, “anne” ya da “baba” olmak
Uzerinden tanimlamaktadirlar. Dolayisiyla “aile” kavrami da bu dénemde
onem kazanan ve (zerine yodun bir bicimde anlam yiklenen bir olgu haline
gelmektedir. Modern dénemde bu sekilde insa edilen kimlik, bir bunalim
yasamaktan uzak, kesin gizgilerle kendi sinirlarini gizmis bulunmaktadir.

Modern kimlikteki duradganhdin, aksine postmodern kimlik “gok
dedisken” ve ‘“istikrarsiz” bir noktada durmaktadir. Bu durum, d6énemin
Ozellikleri ile iliskilendirilince konu daha da anlasilir hale gelmektedir. 1980
sonrasi donemde sikca tartisma konusu haline getirilen ve yogun olarak bu
dénemin “postmodern cag” olarak algilanmasi, kimliklerin de bir donisim
gecirmesine neden olmustur. Ornedin modern kimligin kamusal alanda insa
edildigi, buna karsilik postmodern kimligin ise daha cok 6zel alanin iginde
oldugu belirtiimektedir. Ornedin bir yaklasima gdére postmodernistler,
postmodernizmin ve dolayisiyla popiler kiltiirin moderne alternatif olarak
bireye yeni kulturel kimlikler kazandirdigini ileri strerler. Modern dénemin
bitincil, evrensel dederlere sahip, tutarli ve rasyonel bireyine karsi,
postmodern dénemin ve popdler kiltirian bireyi farkli kimliklere yasama sansi
verirler (Erbas ve Sallan Gul, 2001: 219).

Postmodern kimligin istikrarsiz yapisi, tiketime acik olup, kapitalist
sistemin yegane 6zelligini yerine getirmede ustaca bir tutum sergilemektedir.
Boylece “postmodern kimlik, daha gok bos zaman ve tiketim imajlarindan
insa edilmeye yonelmek ve cok daha dedisken ve dedisime agik olmak
edilimindedir” (Kellner, 2004: 200). Postmodern kimligin populer kultar
metinlerinde 6rneklerinin siklikla sergileniyor olusu, tiketim kultirtyle yakin
iliskisinden kaynaklanmaktadir. Gans (2005)’a gére, zenci orta sinifinin satin
alma glclniin artmasi, kadinlarin sosyal statllerindeki dedisimi ve gay
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kaltirinin goéruanidr hale gelmesi ve tiketime acgik olmasi, populer kultir
metinlerinde bu kimliklerin “ortaya cikisi"ni kolaylastirmaktadir (2005: 35-
37). Su haliyle postmodern kimlik, imajlar, gorlntiler ve yodun tiketime
dayanan bos zaman faaliyetleri gergevesinde olusmaktadir.

Boylece postmodern kiltirde o6zne asin  mutluluk ve cosku
yodunluklarinin oynakligina kapilarak, ¢ozlldu, pargalandi, baglantisizlasti ve
merkezsizlesen postmodern benlik (histeri tipik postmodern psisik hastalik
haline geldigi igin) artik endise yasamiyor ve o en derinligi, tozselligi ve
modern benligin ara sira ulasabildigi, ideal tutarliidini artik yitiriyor
(Jameson, 1983 ve 1984). Postmodern kuramcilara gbére 6znelerin kitlelerin
icine patladidi, bu pargalanmis, kopuk ve sireksiz tecriibe bigimi postmodern
kaltarin, hem 06znel deneyimlerinin, hem de metinlerinin ¢ok temel bir
ozelligidir (Kellner, 2004: 190).

Postmodern kimligin insa sirecinde ortaya cgikan g 6nemli belirleyici
unsurdan s6z etmek mumkundulr. Bunlar: “irk, etnisite ve cinsiyet"tir. Bu Ug
6ge postmodern kimligin olusumunda o6nemli bir yere sahiptirler. Etnik
kimliklere ve irksal 6zelliklere verilen 6nemin, postmodern kimligin cok renkli,
istikrarsiz, dedisken ve c¢ok kath vyapisinin olusmasinda biylk payi
bulunmaktadir. Toplumsal cinsiyet ise, modern kimligin aksine farklilasmis ve
tercihler anlaminda yeniden yorumlanmaya baglanmistir. Postmodernizmin ve
teorisinin toplumsal cinsiyete en ©6nemli katkisi, ona politik bir bigim
kazandirmasi olmustur (Ashenden, 1997: 57). Toplumsal cinsiyetin ve
cinselligin, aile kurumundan cikip (modern kimliktekinin tersi bir bigimde)
daha farkli alanlarda yorumlanma sireci de postmodernizmin ve onun
kimliklerinin getirdigi “yenilik” ve “6zglrliklerden” kabul edilmektedir.

Ne olursa olsun, bizi arzu nesneleri siniflamasindan genel 6zneler
siniflamasina gegiren ve bugin bireysel, hatta topluluklara iliskin kimlik
sorunlari ortaya cikaran, bu anlam kaymasina gerektigi kadar dikkat
edilmiyor. Bu kaymanin sonuglarindan biri, bireylerin yeni bir cinsel
siniflamasini yapmak olmustur; bu siniflama, bireylerin cinsiyetleriyle degil,
zevkleriyle ilgilenir ve bireyi degismeyen ve kesin bir belirleme igcine hapseder
(Agacinski, 1998: 85).

Bu noktada postmodernizm ve populer kaltar nasil
iliskilendirilmektedir? Oncelikle bu iki olgunun tartisma zemini buldugu
tarihsel ddnemler aynidir. Hem postmodernizsm hem de popller kaltir
tartismalar  6zellikle 1980 sonrasi ddnemde vyayginhk kazanmistir.
Postmodernizmi bir bakis acisi, yaklasim ya da teori olarak ele aldigimizda,
populer kiltlr icin zemin hazirlayan bir kavram karsimiza ¢gikmaktadir. Zira
arastirmacilar genel anlamda postmodernizmi, poptler kultir igin bir
hazirlayici, onun gelismesi icin bir dn kosul olarak kabul etmektedirler.

Tdm bu kimlik tartismalari, postmodernizm-populer kdaltar iligkisi
dahilinde Madonna, bir popller kiltir metasi olmasi, postmodern kimligin
temel unsurlarini (etnisite, irk ve cinsiyet) metinlerinde siklikla islemesi ve
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kendi bedenini 6zglirce kullanmasi nedeniyle hem populer kaltir ve
postmodernist kiltir hem de feminist kiltlr kuramcilan tarafindan arastirma
konusu haline getirilmektedir. Bir populer kultir metinler dizisi haline gelen
“Madonna’nin feminizmi” tim bu faktorler gergevesinde degerlendirilmelidir.

Madonna: Kapitalizmin Oyuncak Bebegi? Postmodern Bir Feminist?

“Madonna’nin kansiz bir savasa karistigini distntyorum. Onun savasl
cinsel temsil sahasinda yapilan bir ‘cinsiyet savasi'dir” (Schwichtenberg,
1995: 176).

Postmodern kimligin populer kultir siyaseti icerisinde ayri bir 6nem
tasidigi gortlmektedir. Cok katl ve geliskili kimlik, populer kulttr Grianleri igin
oldukca uygun bir yapidadir. Goérinis ve imajlarin 6nemli bir yer tuttugu
postmodern kimlik, poptler kiltir metinleri icin zengin bir sermaye
olusturmakta, ticari basari da bu sayede pekistiriimektedir. “Postmodern
kuramlarin pek cogu kimligin ice patlama ve 6znenin parcalanma yeri olarak
populer kulttre ayricalikli bir yer verir ancak poptler kiltire iliskin, bu bakis
acisityla yapilmis pek az sistematik calisma vardir” (Kellner, 2004: 190).
Populer kultar iginde yer alan metalasmis kimliklere dikkat edildiginde,
postmodernizmi ve onun belirsiz, sinirsiz kurallarini sikca kullandiklari
gbzlemlenmektedir. Bir populer kuiltir metni olarak incelenebilecek olan
Madonna, bu ayricalikli konumu Uzerinden islenmektedir. Madonna, popller
kalttr tarihinin en 6nemli ikonlarindan biri sayllmaktadir. Metalasma 6zelligi
ile piyasa kurallarini en iyi sekilde kullanarak, postmodern kimligin bu
konudaki en énemli temsilcilerinden biri olmustur.

Popller kuiltir olgusunun en 6nemli islevlerinden birinin de kitleleri
etkileyen, meta dederi tasiyan ikonlarin olusturulmasi oldugu bilinmektedir.
Iste bu noktada popiiler kiltiriin tartismali tarihinin en &nemli ikonlarindan
olan Madonna karsimiza ¢ikmaktadir. Profesyonel olarak 1982 vyilinda
sahneye cikisindan bugiine kadar sayisiz sansasyona imza atan Madonna?,
asklarindan albtUmlerine, aile hayatindan video kliplerine, inandigi mistik
ogretilerden cocuklarina, yazmis oldugu kitaplara kadar yaklasik 25 yildir bu
sahnede kapitalist piyasa kurallari dahilinde her dénem zirvede kalmayi
basarmistir. Populer kultlr incelemelerine bakildiginda, Madonna’nin tam
anlamiyla bir arastirma konusu oldugu gercedi karsimiza gikmaktadir. Sahip
oldugu isim altinda barindirdigi birbirinden farkli cok sayida kimlik, O’nu
incelenmesi gereken bir meta haline getirmektedir.

Zizek (2005)'in postmodernizme ve popller kiltir metinlerine referans
vererek sordugu “gergeklik ne kadar gergektir?” sorusu, sosyal bilimcilerin
Madonna 6zelinde cevabini aradiklari bir soru haline gelmektedir: “Bir tiketim
nesnesi olarak populer kultiriin hizmetine sunulan ve bu konuda oldukga

! Madonna ile ayrintili bir biyografi icin bkz: Taraborelli, 2001.
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basarili olan Madonna’nin, gergek kimligi hangisidir ve bu kimlik(ler) ne kadar
gercgektir?”  Kapitalist sistemin piyasa mekanizmasi g6z &ninde
bulunduruldugunda bu sorunun vyaniti “hepsi” ve “higbiri” olarak
belirlenmektedir. Ya da Baudrillard (2003)'a atifla Madonna bir
simiilasyondur.? O’nun kimligi bir hipergercekligi yansitmaktadir.

Madonna, 6énemli bluyuklUikteki bir kitleyi arkasinda bulundurmasinin
yaninda arastirmacilarin siddetli bir bigimde elestirilerine de tanik olmaktadir.
Temelde Madonna’nin planladidi, donemin kdilttrel ikonlarin kodlamalarini
oding alip Uzerinde oynamak suretiyle, “geri yansitmak”tir. Kariyerinin erken
ddénemlerinde Katoliklerin sembollerini (hag gibi), daha sonraki dénemlerde
Marilyn Monroe’'nun sa¢ rengini ve gardirobunu kullanmis ve g¢addas
kidltarlerin dnemli bir sistemi olan “yeniden kodlama”yi gergeklestirmistir.

Uzun vyillar feminist elestirmenlerin de inceleme konusu yaptigi
Madonna, 06zellikle cinsel imgeleri metinlerinde (videolarinda, kitaplarinda,
canli performanslarinda, vb.) “yikicl” bir sekilde kullanmasi nedeniyle
elestiriimektedir. Bu noktada, “feminist elestiriyi en fazla rahatsiz eden sey
belki de Madonna’nin sahicilikten, batlnltikten ve sabit kategorilerden yoksun
bir postmodernizm elgisi olarak feminizmin fazlasiyla modernist olan temel
egilimlerine meydan okumasidir” (Schwichtenberg, 1995: 176). Madonna,
toplumsal alanda gizli olarak tabir edilen her seyi gozler dnlne sererek
kitleleri tepki vermeye zorlamaktadir.

Feminist elestirmen su sorularn sorabilir: ‘Disi bedeni nedir? Ne ise
yarar, kimin igindir?’ Ve bunlar takiben, feminist kiltir elestirmeni de sunlari
sorabilir: Madonna, gizli kalmayl tercih eden bir gug eksenini sarsip
dagitmayi, kendisini tamamen beden (all body) ekseni boyunca
yapilandirmasi sayesinde mi basariyor? O gazete bayiinin st raflarina
gizlenmis olan her seyi -seks, glg, pornografi, beden- indirip gozler dnline
seriyor ve bizi tepki vermeye zorluyor. Madonna’nin bedenini 6rnedin, seks
mahalli, disilik hakikati ve ayrica disi benlik 6zelligi —ki bu, daha geleneksel
bir sekilde iclerine yerlestigi dlzenleyici sOylemlerden oldukca Ozerk bir
sekilde zevk verebilir ve verir- gibi siniflandirici gizgiler Gstine kesin bir
sekilde yerlestirmesiyle Madonna imgesi yikici oluyor. Ticari carklar asiri
cinsel imgelerle zaten baglantili (6rnedin pop) ve rahatsiz edici olma hakkina
sahip olsalar da, bu imge, bu carklar iginde rahathkla varhgini
strdiremeyecek kadar cinsellikle doludur. Kadini bedenle esdeder kilan
temelciligi reddetmek yerine Braidotti, varsayimsal temelciligin mahallerine
yeniden girmemizi ve bunlara nifuz etmemizi énerir (tipki Madonna gibi).
Sinirlari, o sinirlara geri donerek kesfetmek en iyisidir (McRobbie, 1999:
103).

Popiler kultir cogu zaman kural tanimazhg: ile 6vinse de aslinda
mevcut sistem icinde yogun bir “eril” sanslir mekanizmasi islemektedir. Yazili

2 Baudrillard, bir kéken ya da bir gerceklikten yoksun gercedin modeller araciidiyla
tiretilmesi igin “similasyon” kavramsallastirmasini kullanmaktadir (2003: 15-16).
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olmayan kurallarla denetlenen bu sistem kendi ig mekanizmasini Urettigi
fetislerle olustururken, ayni zamanda onlarin sinirsizhigina da belli sinirlar
koyarak yenilenmektedir. Bir kiltlir kuramcisi olan McRobbie de Madonna’nin
bu isleyisteki yerini belirlemektedir. Sahneye ilk ciktidi yillarda “post-punk” ve
“boy-toy” imajlari ile giyim tarzindan sag stiline, sarki sézlerinden sovlarina
kadar butin Urettikleriyle 6zellikle geng kizlara bir rol model olan Madonna,
daha sonraki yillarda (6zellikle 1990 sonrasi dénem) cinsellik ve onun
imgelerini yapi-bozumuna ugdratarak farkli bir boyut kazanmistir. Bu dénem
metinlerinde (In Bed With Madonna belgeseli, Sex kitabi, Justify My Love
videosu) kullandigi imgelerin tamami escinsel kitlenin toplumsal cinsiyet
politikalarini sekillendirmesi ve bir gay aktivizmi olusturmasi anlaminda
onemlidir (Izod, 2001: 98). Kellner (1997: 149)'a g6re Madonna’nin
pazarlama stratejisinin basarisi olusturdugu kitlesine yoénelik gelistirdigi
metinleriyle yakindan iliskilidir. Erken dénemdeki metinlerinde geng kizlar igin
rol model olan Madonna yine ayni sekilde Hispenikler, siyahlar, gay ve
lezbiyen gruplari igin de politik anlamda bir temsilci konumuna gelmistir. Ayni
zamanda metinlerinde cinselligi abartili bir sekilde 6ne gikarmasi, toplumun
gizli kalmasini tercih ettigi konulan farkli bir bicimde islemesi, bu toplumsal
sOylemlerin timine bir karsi durus olarak da dederlendirilmektedir.

“Caddas sanayi toplumunda pornografi, kadinlara cinsel saldiri, kadinlarin
elde edilip sahiplenilmesi ve kullanimi olgularinin erkekler tarafindan
erkekler igin kar amaciyla toptan Uretildigi endustri dalidir. Pornografi,
kadinin cinsel ve ekonomik esitsizligini kazang elde etmek igin
somirmektedir” (MacKinnon, 2003: 225).

Pornografinin kadin bedeni Uzerinden yariattiglt bu esitsiz siyasete
katkida bulunmasi bakimindan Madonna o©nemli elestiriler almaktadir.
Metinlerindeki pornografik 6geler, kimi zaman mevcut pornografiden daha
etkili bulunmaktadir. Madonna’nin toplumsal cinsiyete (gender) olan vurgusu
da buradan kaynaklanmaktadir.

“Madonna’nin seksi, bayadl bir pazarlama olgusu degil hi¢ kuskusuz.
Profesyonellik ve gosterisli bir yasam biciminin aslinda anlatmak istedidi,
postmodern edlence dlinyasina gegisin, bu kiltlrel dedisim slrecinin
altini cizmek, bedenin kiltirel alanda saglanmis bagimsizhidini ve bedenin
sahibinin bir objesi olmasinin dodalligini vurgulamaktir (Wicke, 2006:
284).

Madonna’nin metinleri araciligiyla vurgulamak istedigi temel nokta,
kadini cinsel bir meta olarak géren, sadece beden ekseninde dederlendiren
toplumsal sdylemlerin timine, bu sdylemleri pratikte abartih bir bigcimde
sunarak karsi gikmak ve kitleleri de tepki vermesi igin zorlamaktir.

Madonna’nin bahsettigimiz farkli kimliklerinin arasinda en dikkat gekici
olani O'nun cinsel kimligidir. Cinselligi metinlerindeki vurgulayis bigimi, bu
ozelligi 6ne gikarmasina yardimci olmaktadir. Madonna’yi salt cinsiyet (sex)
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baglaminda incelemek, O’nun toplumsal cinsiyet (gender) (zerindeki
yorumlamalarini gézden kagirmak anlamina gelmektedir. “Postmodern bir
arin olan Madonna, taklidi cinsel farklihdin olusturucusu olarak gorllen sabit
toplumsal cinsiyet nosyonuna meydan okuyan bigcimlerde stratejik olarak
kullanir” (Schwichtenberg, 1995: 180). Bir kadinin dogumundan itibaren
ogrendigi en onemli konunun “nasil kadin olunur” sorusu (zerine
temellendigi, tek ve dedismez bir sekilde cinselliin sadece bir tarGnin
oldugu, onun da heterosekstiellik oldugu gorust (Penelope, 1992: 73),
Madonna’nin kendi cinsel kimligi ile ilgili olarak karsi durus gelistirdigi
konularin basinda gelmektedir. Bisekslel kimliginin yaninda O’nun toplumsal
cinsiyeti vurgulayisi, kadinhkla erkeklik arasindaki gizgiyi bulaniklastirmadaki
ustaliginda asil seklini bulmaktadir. Madonna bir androjendir.

Madonna bir metin olarak, hatta bir metinler dizisi olarak toplumsal
dolagima girene dek tamamlanmamistir. O'nun toplumsal cinsiyet politikasi
metinselliginde dedil, islevselliginde yatar. Madonna Ornek bir popiler
metindir, clinkl geliskilerle doludur -kadin cinselliginin ataerkil anlamlarini
icerdigi gibi, bu anlamlara direnen, kendi cinselliginin kendisine ait oldugunu,
onu diledigi gibi kullanabilecedini, bunun icin de erkek onayina ihtiyag
duymadidini belirten anlamlari da icerir. O’'nun metinselligi hem ataerkiyi hem
de ataerkiye karsi kaygili, istikrarsiz bir gerilim iginde direnme bigimlerini
gdsterir. Madonna asindir, apaciktir; cinsellestirilmis kadin bedeninin tim
normlarini asar, ciplak gobedi araciligiyla bunlarin apagiklidini agida vurur.
Go6begini  cinsellestirmesi, ataerkinin kadin bedeninin belli kisimlarini
erotiklestirmesine yonelik bir parodidir- O kuskuculugun kol gezdigi ataerkil
bir metindir (Fiske, 1999: 154).

Feminist kiltir kuramcilarinin Madonna ile ilgili geliskiye dustukleri ve
karsi c¢iktiklari nokta da buradan kaynaklanmaktadir. Mevcut ataerkil yapinin
kadina yukledigi -hizmetgi, tanriga, oyuncak, anne ve femme fatale- (Leclerc,
1992: 363) ve feministlerin yodgun bir bicimde karsi ciktiklari tim
anlamlandirmalari metinlerinde kullanmasi, ancak bunu yaparken de kendi
bedenini ve cinselligini kendi diledigi gibi kullanmasi blyik bir celiskidir.
Ancak O’nun metinlerinde yer alan bu ataerkil yorumlamalar, temelde bu
yaplya bir karsi durus niteligi tasimaktadir. Ornedin kendini ciplak bir sekilde
yatada zincirlerken (Express Yourself videosunda oldugu gibi), toplumsal
anlamda kadina yiklenen bu anlama karsi durusunu belirlemektedir.

Madonna’nin din olgusunu isleyis bicimi ise ayri bir inceleme konusu
olabilecek nitelik tasimaktadir. Cocuklugunda asin ve baskici Katolik
dgretilerle yetistirilen Madonna Italyan asilli Katolik bir ailenin gocugudur.
Annesinin 6liminden sonra babasinin bu baskici tutumuna karsi gelerek
evden kacan (evden kacmasinin bir nedeni ise babasinin ikinci evliligini
yapmis olmasi olarak belirtilir) Madonna, daha sonra bu baskici 6gretileri her
firsatta metinlerinde isleyerek glindem yaratmaktadir. Her sovunda “hacg”
objesini belirgin bir sekilde kullanmasi ve sik sik hicbir dini benimsemedigini
belirtmesi de aslinda bir geliski olarak karsimiza gikmaktadir. 1990°li yillardan
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sonra Islamiyet’le tanisan Madonna, Mevlana’nin Mesnevi isimli eserini
okuyarak Dogu odretileriyle de ilgilendigini gésterir. Semazenleri farkl bir
formata sokmasi, sarkilarini Arapga harflerle kliplerinde yeniden yazmasi ve
ezanl cadristiran dogu vokallerini muziklerinde kullanmasi da bu yillara
rastlamaktadir. Bircok dogu 0odretisiyle ilgilenmesinin yaninda glnimuzde
mistik bir Yahudi 0&dretisi olarak bilinen ‘Kabala’ ile ilgilenmesi ise
elestirmenler tarafindan hig de sasirtici bulunmamaktadir.

Ozellikle diinyada ve (ilkemizde gerceklesen olusumlar anlaminda,
1980 sonrasi donem incelendiginde, yodun kapitalizmin hissedildigi,
piyasalasma mantiginin oturmaya basladigi g6z 6ninde bulundurulursa, bir
“piyasa uzmani” olarak Madonna’nin bu ddnemde popilerlik kazanmasi
anlasilirdir. Ayni sekilde bu dénemde piyasaya sunulan onlarca ikon (Michael
Jackson, Samantha Fox, George Michael, vb.) bulunmaktadir. Madonna'y! bu
piyasa sistemi igerisinde sadece alinir satilir bir tiketim nesnesi olarak
algilamak, O’nun bulundugu bu konumu tamamiyla hige saymak anlamina
gelmektedir. Bircok kimligi tek gati altinda barindirirken, kitlenin bu farkhhgi
her dénemde nasil kabullendiginin de altini gizmek gerekmektedir. O'nun bu
kimlikleri (post-punk, kutsal fahise, kovboy, gotik geysa, boy-toy, Marilyn
Monroe, anne, es, dinsiz ama dindar, vb.) ne derece icsellestirdigi, kitleleri
etkileme boyutuyla yakindan iliskilidir.

O’'nun metinlerinin okunmasi sirasinda ortaya cgikan farklihk, geliski,
eklektik yapi, cinselligin kullanimi, irk ve etnik kimliklere verilen 6nem, tam
da postmodernizmin farkl kimliklere yaptigi vurgu ile pekismektedir.

Postmodern kimlik, su halde, rol yapma (role-playing) ve imaj
olusturmak suretiyle, sahnede oyun karakterlerini oynar gibi teatral bicimde
kurulur. Modern kimligin konumu, insanin meslegi, kamusal (ya da ailevi)
alandaki islevi etrafinda olusurken, postmodern kimlik, gértnugler, imajlar ve
tiketime dayanan, bos zaman faaliyetleri cevresinde olusur. Postmodern
kimlik bir bos zaman urind iken ve oyuna kurallari bozmadan ama rakibin
dikkatini dagitip sinirlendirerek oyunu kazanma sanatina dayanirken, modern
kimlik kisinin kim oldugunu (meslek, aile, politik 6zdeslesmeler, vb.) gosteren
temel tercihleri igine alan ciddi bir mesele idi (Kellner, 2004: 199).

Modern kimlikteki duraganhgin ve netligin tersine postmodern kimlik
kendini her alandaki celiskilerle, toplumsal cinsiyeti vurgulayisiyla, farklihgin
yarattigi hazla tanimlamaktadir. Burada teorisyenler “modern beden” ve
“postmodern beden” ayrimina da énem vermektedirler. “Korse ve sisten
kurtulmus, ayni zamanda diyet ve egzersizi igsellestirme yoluyla bedenine
surekli dikkat géstermek zorunda olan, 1920’lerin ince ve islevsel kadin figuri
yani modernist bedeni” (Connor, 2001: 281). Buna karsilik 1960‘larin
sonlarinda ortaya cikan eklektik moda anlayisi yani postmodernist bedeni.
Iste bu noktada Madonna’yi postmodern kimlik (beden) cercevesinde
tanimlamak dodru olacaktir. Eril ve disil 6deleri yeniden yorumlamasi, bunu
yaparken ataerkil diizenin imgelerini kullanmasi, etnik kimliklere (6rnegdin
Hispanikler) ve azinliklara, toplumun damgalanmis ve dezavantajli gruplarina
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verdigi 6nem ve destek, cinsellik ve pornografi gibi gizli kalmasi tercih edilen
bir konuyu mangetlere tasimasi, “Like a Prayer” videosunda boynunda hag ile
kilise icinde zenci bir Isa figlri ile sevismesi, vb. bunlara birer érnek olarak
verilebilir. Bu noktada postmodernist rock ve pop videolarinin feminizmi
ilgilendiren igerimleri de bulunmaktadir. “Clnklu geleneksel gergekgi
bicimlerin pargcalanmasi bazen uzlasimsal cinsiyet roli temsillerinin kadin
imgelemi igin yeni olanaklar agan bir yapigézimua gerektirir” (Connor, 2001:
244). Dolayisiyla postmodernizm ve feminizmin kulttrel ve siyasal bir akim
olarak ortak hareketleri, grand teorilere karsi takindiklari ortak karsi durus ve
alternatif bir sOylem Uretme istekleri (Fraser ve Nicholson, 1994: 276), bu
izm’lerin kimlikleri Gzerinde de farklilasmaya yol agmistir.

Feminizm, genel anlamda kadinlarin 6zglrlesme hareketlerinden
dogmus bir politik-kultarel akim olarak tanimlanabilir. Temelde cinslerarasi
esitsizligi reddeden bu go6rus, kadinin “insan” olmasindan kaynakli temel
haklarini elde etme ¢abasi olarak da yorumlanabilir.

“1968 sonrasi Kadinlarin Ozgiirliik Hareketi'ni betimlemek igin kullanilan
bir terim olan ‘ikinci dalga’ feminizmin ortaya cikisi hem kurtaj yasasi,
yasal ve finansal esitlik talepleri etrafinda hem de pornografi ve kadinlara
ybnelik cinsel siddete karsi orgutlenen yeni politik gruplasmalar ve
kampanyalarla belirlenir” (Thornham, 2006: 31).

Kadin emedinin ve cinselliginin somurtlmesi, kapitalizmin kar saglama
dlrtdst ve kendisini yeniden Uretmeye yonelik ihtiyaciyla ilintilidir (Connell,
1998: 63). Bu noktada kapitalist sistemin cinsiyetler arasindaki esitsizligi
kesfettigini varsayanlarin yaninda aslinda kapitalizmin bu esitsizligi
pekistirdigi netlesmektedir. Yine bu sistemin hazirladigi temele dogan
Madonna, feminist kultlir kuramcilarinin ve elestirmenlerinin de tartisma
konusu yaptigi metalar arasindaki yerini almistir: Madonna bir feminist mi
yoksa ataerkil yapinin icinde yodrulan plastik bir bebek mi? Her konuda
oldugu gibi bu konuda da ikili bir tartisma konusu bulunmaktadir. Ancak
populer kultirin bu durdurulamaz ikonunun bir Tanriga (Goddess) kabul
edilmesi nedeniyle bir dokunulmazhdi da bulunmaktadir. Bu dokunulmazligi
mesrulastiran en bilylk etken ise kitlelerin O’na ylkledigi anlam ve
olaganustl degerdir.

Madonna’nin inceleme konusu yapilmaya baslandidi yillar 1980l
yillarin sonlarina rastlamaktadir. Toplumsal cinsiyet ve cinsellik galismalarinin
postmodern ikonu olarak akademik calismalarinin bir alt baslidi haline gelen
Madonna (Newitz, 1993) ise elestirmenlerin tepkisini gekmeyi kendine her
dénem amag edinmektedir. Kapitalist piyasa sisteminin bu énemli kuralini her
dénemde uyguluyor olusu da O’nun kariyerinin 6nemli bir pargasini
olusturmaktadir. Temelde Madonna metinlerinin kitleleri ne boyutta etkiledigi
incelendiginde, “farkhliklar” (zerindeki vurgusu bu noktada da dikkat
cekmektedir. Hayran kitlenin Madonna’yl nasil algiladigi oldukga 6nemlidir.
Cunkl Madonna Urettiklerini tiketime sunarken bir plan uygulamakta ve
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kitleleri istedigi yonde yoOnlendirmektedir. Ancak bu durum hakkinda bir
genellemeye varmak yanlis olacaktir:

“Bir metnin “soyledigi” seyler metin ile okurlari arasinda kurulabilecek
baglantilari belirler —sinirlari ve etkileri- ama bu baglantilari olusturamaz
ya da denetleyemez. Bunu yalnizca okurlar yapabilir. Bir metnin popller
olmasi igin, okurlarinin sdéylemek istediklerini “dile getirmesi” ve metnin,
okurlarinin toplumsal konumlariyla dogrudan ilintili noktalari kurarken ya
da kesfederken, dile getirilenlerin segimlerine okurlarin katilmalarina
olanak tanimasi gerekir. Dolayisiyla Madonna, her biri onda ataerkil
toplumsal diizendeki kendi farkli konumlarina uygun oldukga farkli ilinti
bulan geng kiz hayranlari ile Playboy okuru hayranlarina oldukga farkh
farkli anlamlar aktarir” (Fiske, 1999: 179).

Yukarida da deginildigi gibi meta degeri tasiyan her seyin/herkesin
toplumsal alanda bir karsihi§i olana hitap etmeleri gerekmektedir. Ozellikle
ikonlar, mevcut kitlenin séylemek istediklerini yansittigi 6lclide bu piyasada
tutunabilmekte ve kabul gdérebilmektedirler. Yani Madonna bugine kadar
denenmemis olani deneyip, gizli kalan (pornografi, din, aile, seks, escinsellik,
etnik kimlikler, vb.) butin her seyi metinlerinde ig ice kullanarak, toplumun
dile getirmek istediklerinin bir harmanini vermis, Kkitleleri tatmin etme
boyutuna getirmistir.

Postmodernistler bir kimlik olarak “ben”in kurgusal oldugunu &ne
slirerler, ancak “ben”in bir kurgu oldugunu 6ne siirmek, insanlarin kimliklerini
surdirmek igin caba godstermeyecekleri anlamina gelmez (Murphy, 2000:
153-155). Modernistlerin tersine postmodernistlerin, kimlik konusundaki bu
tavri, populer kiltar metinlerinde Madonna’nin kurgusalligi konusunda 6nemli
bilgiler vermektedir. Madonna’nin kurgulanmis kimlik bigimleri tam da bu
yuzden, populer kiltlirin dGretim ve tiketim sistemine hizmet etmektedir.
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