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IMGE VE CUMHURIYET DONEMI TURK SiiRINDE “SU” IMGESI
Mustafa KARABULUT?

Ozet

imge, zihinlerde kurulan resimler ve gériintiiler olup siirin anlamini, yapisini etkileyen, siire farkli bakis agilari
kazandiran bir kavramdir. Imgenin olusumunda sairin dis diinyaya ait gézlemleri, sanatgi duyarliligi, hayal
glicii, nesneler arasinda kurdugu bagintilar 6n plandadir. Sair, gézlemlerinden yeni tasarimlar olusturur. Bu
sekilde olusan tasarimlar 6zgdin bir yapi tasir.

Cumhuriyet dénemi Tiirk siiri kaynagini Tiirk halk edebiyati, Divan edebiyati ve Bati edebiyatindan alir. Bu
bakimdan bu dénem sairlerinin ¢cogu bu (¢ kaynaktan da biiyiik éi¢lide beslenmislerdir.

“Su”, Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinde bir¢ok sairin imge diinyasini zenginlestiren bir kavramdir. Calismada
ilk olarak imge hakkinda bilgiler verildikten sonra, su imgesinin Islamiyet Oncesi Tiirk edebiyatindan
Cumhuriyet dénemine kadar Tiirk edebiyatinin bazi kullanimlarina 6rnekler verildi. Daha sonra ¢alismanin
asil béliimi olarak su imgesinin kullanimi konusunda Cumhuriyet dénemi Tiirk edebiyatindan birkag siir
incelendi.

Konu olduk¢a genis bir sahaya yayildigindan bu makalede birka¢ sair segilerek sinirlandirma yapildi.
Calismada su sairlerin siirlerine bakildi: Ziya Osman Saba, Omer Bedrettin Usakli, Cahit Sitki Taranci, Orhan
Veli Kanik, Necip Fazil Kisakiirek, ilhan Berk, Sezai Karakog, NGzim Hikmet Ran ve Nurullah Geng.

Yukarida isimleri belirlerken bu sairlerin Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinin farkl ekollerinden olmalari ve
siirlerinde su imgesine énem vermeleri éI¢lit alinmistir. Bu makalede yéntem olarak tarama, derleme, metin
¢éziimleme ve karsilastirma yéntemleri kullaniimistir.

Bu makalede amacimiz, Cumhuriyet dénemi Tiirk siirinde “su” imgesinin farkli sairlerde nasil ele alindigini
ortaya koymaktir. Calismanin sonucunda ismi gegen sairlerin su imgesini kendi poetikalarina, diinya
gériisiine, psikolojik yapisina vb. gére nasil ele aldiklari tespit edilmistir.

Anahtar Kavramlar: Cumhuriyet dénemi Tiirk siiri, su, imge.

IMAGE AND IN THE TURKISH POETRY OF REPUBLIC PERIOD OF "WATER" IMAGE

Abstract

Images, pictures and images formed in the mind is the meaning of poetry, influencing the structure is a
concept that gives different perspectives of poetry. Image of the poet's observations on the formation of the
outside world, the artist sensitivity, imagination, relations established between objects in the foreground.
The poet creates a new design from observation. These designs have a unique structure is formed in this
manner.

Republican era of the Turkish poetry Turkish folk literature sources, the Court takes the literature and
Western literature. In this regard many of these poets were fed greatly from these three sources.

"Water" is a concept that enriches the Republican era many poets of the world in the image of Turkish
poetry. After first image information in the study of water Pre-Islamic Turkish literature from the image until
the period of the Republic of Turkish literature we were given examples of some use. Then the main part of
the work on the use of water imagery Republican era has been viewed several poems from Turkish literature.
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Limit was selected a few poets in this article is subject to a wide spread area. The study was looking at the
poetry of this poetk: Ziya Osman Saba, Omer Bedrettin Usakl, Cahit Sitki Taranci, Orhan Veli Kanik, Necip
Fazil Kisakiirek, ilhan Berk, Sezai Karakog, Nézim Hikmet Ran ve Nurullah Geng.

Above when determining the poet of the Republican era names it was not important criteria of Turkish
poetry, and poetry is different from schools in water image. In this article, the methods of screening,
compilation, text analysis and comparison methods were used.

In this article, our goal is the Republican era in Turkish poetry "water" is to demonstrate how the image of
the poet treated differently. We examine the results of a study of water poet image of their own poetics,
world view, etc. The psychological structure. It was identified by their handles.

Keywords: Period of Turkish Republic of Poetry, water, image.

1. Giris

imgeyi, duygularimizla algiladiklarimizin dis diinyaya canli bir sekilde aktarimi olarak tanimlamak mimkiindir.
Tiirkge SozIiik’'te imge icin su ifadeler yer alir: 1. “Zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal,
hiilya. 2. Duyu organlarinin distan algiladigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj. 3. Duyularla

alinan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj.” (2005, 962)

imge; taklit, kopya, dykiinme anlamlarina gelir. imge (image/imaj), Latince imago sézciigiinden gelmekte olup
“Zaman icinde anlam genislemesiyle, bireyin zihinde beliren bir resim, bir kavram, bir fikir, bir izlenim gibi
anlamlar kazanmis, daha sonra da, yazin baglaminda, s6z sanati, 6zellikle de egretileme ya da benzetme igin
kullanilir olmus.” (Salman, 2004: 65) imge, zihinlerde kurulan resimler olup siirin anlamini, yapisini etkileyen,

siire farkli bakis agilari kazandirir.

imgeyi, bir varlik, bir nesne ya da bir diisin’ii ¢agristiran varlik ya da nesne (Alkan, 2005: 608) olarak da
tanimlamak mimkiindir. Bu baglamda imgeyi soyut veya somut farkl cagrisimlara agik ifadeler oldugunu ifade
edebiliriz. “imge hususunda biz de sunu sdyleyebiliriz: imge, siiri tekdiizelikten kurtarmak, siirdeki anlam
zenginligini giiclendirmek icin kullanilan zihinsel tasarimlardir. imge ile sairler kendi diinyalarina ait ipuclarini
okurlarina sunar. Kelimelerin giiciinden ve imgelerin ¢agrisimsal glicinden faydalanan sair, siirine hayallerinden

serpistirir.” (Karabulut, 2015: 607)

imge, dis diinyadaki varliklarin insanin i¢ diinyasindaki algilanis bicimidir. “imgelem, duyusal bir uyarim yokken
de bir varligi, bir bigcimi zihinde canlandirma yetisidir” (Kogak, 1995: 45) Her sanat¢inin kendine 6zgi bir imge
diinyasi oldugu i¢in sanatginin kullandigi sdzciiklere yikledigi anlami ve vermek istedigi ¢cagrisimlari tam olarak
¢6zebilmek kolay degildir. “Algilama-duyumsallik ile kavramsallik-tasarim, biling ile bilingdisi, i¢sellik ile digsallik,
ickinlik ile askinlik, mahremiyet ile kamusallik, 6zgirliik ile etik sorumluluk arasindaki karmasik, cetrefil,

diyalektik iliskinin ne bu yanindadir imge, ne 6teki yaninda” (Atakay, 2004: 67)

Bachelard, imajlarin ilgilerine gore, ates, hava, su ve toprak olmak lizere dért temel unsur ile siniflanabilecegini
ifade eder. Ancak bitlin imajlari, bu siniflama igerisinde incelemenin mimkin olmadigini Bachelard, imajlari
maddi ve dinamik olmak Uzere ikiye ayirir ve bunlar arz ettikleri 6zelliklere goére ¢ézimlemeye calisir. (Aktas,

2002: 150)
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T.S. Eliot, “Bir siiri anlamak icin, siirin amacinin ne oldugunu kavramaya c¢aba sarf etmek de ¢ok gereklidir. Yani
bir siirin gergeklestirdigi 6ziin ne oldugunu kavramaya galismak gereklidir.” (1990: 261) der. Siirin 6ziinU ortaya
cikarmada imge ¢6zimlemelerinin 6nemli yeri vardir. Cinkld imge, siirin anlam dinyasini derinlestiren bir
unsurdur. imge, sairin hayal diinyasiyla yakindan ilgili olup varliklara kendine has anlamlar yiikleyerek meydana
getirdigi bir yapidir. “Bir dil mimari olan sair, siir evini kurarken ginlik dil icerisinde birtakim seg¢meler
yapmasinin yani sira kelime kombinasyonlari vasitasiyla siirini arindirma ve siisleme isine girisir.” (Ozcan, 2003:

117) Sair, bu suslemeyi yaparken ve siirini viicuda getirirken imgelerden sik¢a yararlanir.

Psikanalizde imge (imaj), sairin bilingaltindan gelen duygu yogunlasmalarinin bilingte edebi metne taginmasiyla
meydana gelir. “imge, gercekligin kaba ve ihlal edici kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, sinirl ve igreti
olandan; sonsuz, sinirsiz ve askin olana agilmasidir. imge, sézciiklerin herkesleserek kaybolan anlamini, yaratici
bir 6zde yeniden kurmaktir.” (Korkmaz, 2009: 274) imge, herhangi bir varlik veya kavramin zihinde tekrar
anlamlandiriimasidir. Bu durumda kisinin 6znel duyumlari ve bilingdisi halleri imge olusturmada 6n plana cikar.
“Bilingdisi duygulanim (affect), imgelerle fiskiriyor: Dis etkinligi bunun en blyik o6rnegi. Bilingdis

duygulanimlarin her birey icin essiz olan devingen, dénisen, olusan zemini, imgelerle ¢alisir.” (Soysal, 2004: 78)

Psikanalitik kuramda insan belleginin algiladigl her seyin imgesini kendisinde sakladig ifade edilir. “Algiyla
bellege gelen seyler burada depolanir ve yeri gelince ortaya ¢ikar. imgeler cogaldikca bazilari geriye atilir.
Bunlar, daha 6nceden alinan imgelerdir. Yeni imgeler 6nde durur ve ¢agrisimlari hizh olur.” (Kigikdner, 2007:

79)

Sigmund Freud'a gore aslinda higbir sey bellekten kaybolmaz. Sanat ve Sanatgilar Uzerine adl yapitinda Freud,

bilincaltinin zamanla bilinci etkiledigini ifade eder.
2. Cumhuriyet Dénemine Kadar “Su” imgesine Bir Bakis

Su, var olus kaynaklarindan biri olmasi dolayisiyla insanoglunun hayatini dogrudan ilgilendiren bir unsurdur. Su;
mitoloji, hikdye, destan, dini eserlerin bir kisminda kutsal anlamlarda kullanilmistir. “Su kokeninde
sereflendirildigi eski ayricaligi sayesinde, bu amacla Tanriya yakariimasi halinde kutsama 6zelligine sahip

kilinmistir” (Eliade, 1992: 184)

”

Tirk Edebiyatinin hemen her doneminde “su” edebi eserlerin 6nemli konularindan olmustur. Destanlar
dénemine bakildiginda Tirklerde su kutsal bir 6zellige sahiptir. “Yer-su’nun bir pargasi olan su ve onun
cevresinde sekillenen ‘su kltd’ Tarklerin tabiat kiiltleri icerisinde ‘yer’ ile birlikte ilk sirada degerlendirilir. Suyun
kutsal olarak algilanmasinin arka planinda makro ve mikro-kozmosun su ile baslayip, yine su ile sona ermesi

yatmaktadir.” (Turkan, 2012: 135)

Yaratilis Destani’nda gégiin yerin olmadigl sonsuz deniz bulunmaktadir. Ak-Ana, Ulgen’e yaratma ilhami

verirken her yer sularla kaplidir. Oguz Kagan Destani’'nda Oguz Kagan ava gittiginde goél ortasinda agacin

kabugunda yalniz basina oturan ¢ok giizel bir kiz gérmesi ve onunla evlenmesinde su ve aga¢ motifleri 6n plana

cikar.
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Su, Kur’an-i Kerim’de HGd S(resi /7 ve Enbiya Slresi/30’da kainatin 6zU, cevheri olarak yer alir:

“Amel bakimindan, en glzel kim oldugu hususunda, sizi imtihan etmek igin, gokleri ve yeri alti giinde yaratan
O’dur. Bundan once ARS’1, su Ustlinde idi. (Yer ve gokler yaratilmadan énce hiikimranhgi su tGzerindeydi. Suyu
daha evvel yaratmisti). Bdyle iken, eger sen (Ey Ras(liim) desen ki: “Oldiikten sonra muhakkak siz dirileceksiniz”
kafir olanlar mutlaka soyle derler; “- Bu sdyledigin apagcik bir aldatma ve batildan baska bir sey degil...” (Kur’ani

Kerim, HGd Saresi /7)

inkar edenler (kafirler), semalarin ve arzin bitisik oldugunu gérmediler mi? Sonra Biz, o ikisini (birbirinden)

ayirdik. Ve her canli seyi sudan yarattik. Hald inanmazlar mi? (Kur’ani Kerim, Enbiya Saresi/30)

Su, “anasir-1 erbaa” diye bilinen ‘toprak, hava, ates, su’ olmak lzere kdinati olusturan dort temel unsurdan
biridir. Anasir-1 erbaa, felsefi bir terim olup bu dért temel unsurdan kuruluk, rutubet, sicaklik ve soguklugun

olustugu soylenir.

Su, buyuculer ve kahinlerin kehanette bulundugu bir madde olarak da karsimiza gikar. Buna 6rnek olarak Etriisk
kokenli Romali kahinler olan Aruspisleri gosterebiliriz. Bunlar kurban téreni sirasinda kurban edilen hayvanlarin
bagirsaklarini kalp ve karacigerini inceleyerek ve kullandiklari suya bakarak kehanetlerde bulunurlardi. Su,
hemen hemen biitiin mitlerde ve inang sisteminde safligin, temizligin, hayat vermenin, glinahlardan arinmanin,
yok ediciligin simgelerindendir. Su, halk yasaminda, hikaye, masal, mitoloji vb. olumlu ve olumsuz taraflariyla
yer alir. Ornek olarak “masallarda ‘Cay Ninesi, Su Anasl’ gibi adlarla bilinen su ruhlarinin kendilerine yapilan
iyilik ve kotiluk dogrultusunda, masal kahramanlarini su ile &dillendirmesi ya da cezalandirmasi konu
edilmistir. Bu yaklasim iyi su, kotii su dializmini de agiga cikarir.” (Tirkan, 2012: 145). G. Bachelard koti su ile

ilgili olarak en ufak bir kirliligin bir ari suyun degerini tamamen dustrdigiini soyler:

“Ari su bir kara bliyU igin firsat yaratir; dogal olarak bir kotllik distincesini kabul eder. Gorildugi gibi, kota bir
distinceyle geri doniisii olanaksiz bicimde bozulan mutlak arilik ahlak beliti, berrakhgini ve serinligini biraz

kaybetmis bir suyla kusursuz bir bicimde simgelenir” (2006: 152).

Tasavvuf edebiyatinin, islam mistisizminin &nde gelen isimlerinden Yunus Emre suyu hayatin ve yaratilisin
cevheri olarak niteler. O, Allah askini dile getirirken bazen damladan (katre) deryaya (umman) doner, bazen

suyun kendisi olur:

“Bir dem ¢ikar ‘Ars lizere bir dem iner tahte’s-sera
Bir dem sanasin katredir bir dem tasar ‘umman olur” (Tatgi, 1990: 249).

Yunus, Allah'in kendi kudretinden yarattigi gevherin damlasindan da yedi denizin yaratildigini ifade eder:

Hak bir gevher yaratti kendinin kudretinden

Nazar kildi gevhere eridi heybetinden

Yedi kat yer yaratti ol gevherin nGrundan

Yedi kat gok yaratti ol gevherin bugundan
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Yedi deniz yaratti ol gevher damlasindan

Daglart muhkem kildi ol deniz képtginden

Muhammed'’i yaratti mahlika sefkatinden

Hem Alt’yi yaratti mi’minlere fazlindan

Gaib isin kim bilir meger Kur’an ilminden

Yunus icti esridi ol gevher denizinden (Gélpinarl, 2006: 249).
Yunus, Hz. Muhammed (S.A.V.)’in ve Hz. Ali’nin yaratilmasini hatirlattiktan sonra, bir cevher denizine benzettigi
Kur'andan s6z eder. “Hak kudretinden yaratilmis gevher denizinden icen Yunus kendinden gegcmistir.” (Akis;

Aslan, 2007: 99)

Tirk halk yasaminda ve edebiyatinda “eezi, iye, sahip” gibi adlarla anilan ve gozle gérilmeyen koruyucu
ruhlarin varligi, tabiat kiltlerinin dnemli bir parcasidir. Arkaik diisiincede, gozle goérilen her seyin bir perisi,

ruhu ya da ‘iye’si vardir. Suyun da bir ruhunun oldugu inanci Samanist Tiirklerde de gorilir.

“Ates, av, agac, dag, su, tas, vb. her biri sahibi ve hakimi oldugu yerde yasar. Su iyesi denilen su ruhlari, sularin
sahibi ve ayni zamanda hakimidirler. Su iyesi, farkh Turk halklarinin anlatilarinda ‘Su Issi, Sug Eezi, Su Anasi,

Uhun Ecen, Subaba, U igite, Ukulaan Toyon vb.” degisik adlarla anilir. (Tiirkan, 2012: 136).

Su, gerecekte tabiatta bulunan ve sadece insanin degil, bitlin canlilarin hayat kaynaklarindan biridir. Sair,
tabiati; tabiatin 6ziine inerek anlatir. Sair, akildan Gstlin bir meleke olan imgelemi ile goriinen varligin altinda
yatan 6ze kadar sizmayi basarir. (Moran, 2010: 277). Tabiatin, dolayisiyla su imgesinin farkh kullanimlari halk
siirinde ¢okga yer alir. Tiirk halk edebiyatinda su, sevgilinin safligini, temizligini vb. ifade eden bir varliktir. Ornek
olarak Karacaoglan’in kosmalarinda su motifi pinar, nehir, derya olarak gorilmektedir ve genellikle sevgili

(suna, ordek vb.) ile birlikte kullanilir:

Yesil basli gével 6rdek
Ugar, gider géle karsi.
Egricesin tel tel etmis
Déker gider yare karsi. (Cumbur, 1973: 307).
Karacaoglan yukarida bir semaisinin ilk doértligiinde sevgilisini su kenarinda yabani ordeklerle birlikte

irdelemistir.

Klasik Tirk siirinde su imgesi bircok sairin ilgi alanina girmistir. Ozellikle “su” redifli siirlere Klasik siirde ¢ok

rastlanir.2 Bu dénemin su temali en meshur manzumesi olan Fuzulnin “Su Kasidesi”’nde basini tastan tasa

2 Klasik Tirk siirinde su redifli siirler hakkinda bkz. Tahir Uzgér, "Su Redifli Siirler ve Fuzlli'nin Su Kasidesi'nin
Kompozisyonuna Dair", ilmi Arastirmalar, Sayi 9, istanbul 2000, 5.239-248. "Su" redifi ise, yine gdrebildigimiz kadariyla, 5
beyitlik 35 gazelde, 6 beyitlik 6 gazelde, 7 beyitlik Il gazelde, 9 beyitlik 6 gazelde, Il beyitlik 2 gazelde, 22 beyitlik bir kasidede,
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vurarak gezen avare su, temiz yaratilisi ile dini ve kutsal bir yapiya birlinerek Hz. Muhammed'in (S.A.V.) yoluna

uymus ve insanliga temiz yaratilisini agikga gdstermistir:

“Tiynet-i pakini rGsen kilmis ehl-i dleme
iktida kilmis tarik-i Ahmed-i Muhtar’e su” (Mazioglu, 1986: 46)
Servet-i Flinun’da su imgesi bazi siirlerde marazi ve melankolik izlekle birlikte ele alinir. Bu dénemde su olumlu

taraflarinin yani sira olumsuz yonleriyle de karsimiza gikar.

Tevfik Fikret'in “Gayya-y1 Viicut” siirinde sair kirlarda gezerken bir cukurda kederli, solucanlarla, siliiklerle,
yillanlarla dolu su ile karsilagiriz. Buradaki su imgesi sairin trajedisinin, karamsar psikolojisinin tabiata

yansimasini imgeler:

“Bazl, kirlarda gezerken gorulir nefretle:

Bir cukur yerde birikmis mutekeddir bir su,

Solucanlarla, stliklerle, yilanlarla dolu.

Adaciklarin gibi sathinda ylzen ebr-i hevam,

Sazlarin zill-1 kesifinde o bi-had, bi-nam

Kaynasan mahser-i muntin, aci bir hasyetle” (Fikret, 2005: 99)
Gayya, cehennemde yer alan dipsiz bir kuyudur. “Gayyd-yi Viicid adh siirde oldukga derin bir kotlimserlik yer
alir. “Gayya”, cehennemdeki bir kuyunun adi olup viiclid ise varligi temsil eder.” (Karabulut, 2015: 514). Mecaz
anlamda ise belali yer, icine dlisenin bir daha ¢ikamayacagi anlatan yer/durumdur. (Devellioglu, 2011: 325) Bu
siirde gayya felsefi ve psikolojik anlam derinligi kazanarak bireyin trajik yapisini anlatmada kullanilmistir. Sair su
imgesini cehennem ile ayni baglamda kullanarak suyu olumsuz anlamda kaleme almistir. “Eskiden su ylizeyinin
ayna gorevinde kullanilmasi veya mitolojide Narkissos’un nehirde yansimasini gorerek giizelligine asik olmasina
karsilik, bu su birikintisine bakanin sahit oldugu manzaradan gozlerini ayiramamasi, duydugu dehsetin

ifadesidir.” (Ozlik, 2013: 2099)

Yahya Kemal Beyatl’nin siirlerinde su imgesi ¢cok defa deniz kavraminda karsihigini bulur. Sairin “Agik Deniz”
baslkli siirinde deniz imgesi sonsuzluk duygusunun bir yansimasidir. Bu siir, “sonsuzluk duygusunun hakim
oldugu mekanda “ilerleme”, mekanda “genisleme”, mekanda “yayillma” ve “yasama” idealinin tahassurlerinden
neset eden bir ‘i¢ sikintisi’nin gighgidir. Mahzln sinirlarin 6tesinde kalan vatan topraklarinin dinmeyen feryadi,

bitmeyen agrisidir.” (Araz, 2008: 24).

“Gordim deniz dedikleri bin basl ejderi;
Gordum glizel vidicGdunu zimritliyen deri
Keskin bir tirperisle kimildadi anbean;

Baktim ve anladim ki o ejderdi canlanan.

27 beyitlik bir kasidede ve 32 beyitlik bir kasidede, yani 52 sairin 453 beyitlik 64 siirinde, siirin dis ahengini saglayici unsur
olarak kullanilmistir. Ancak redif olarak gllden daha az kullanildigini tespit edebildigimiz suyun, motif olarak bilhassa
Farscasiyla "ab" ve nadiren Arapgasiyla "ma" seklinde, giilden daha fazla zikredildigini sdylemek mimkin gérinmektedir.
(Uzgér, 5.239)
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Sonsuz ufuktan ah o ne coskun gelisti o!

Birden nasil toparlanarak kikremisti o!

Yelken, vapur ne varsa kagismis limanlara,

Yalniz onundu koskoca meydan ve manzara!

Yalniz o kalmis ortada, asi ve bagri han,

Bin magra agzi agmis, ulurken uzun uzun,

Sezdim bir asina gibi, heybetli hiiznlini!

Rahunla karsi karsiya kaldim o med giind,

Sekvani dinledim, ezeli muztarip deniz!

Duydum ki rGhumuzla bu gurbette sendeniz.

Dindirmez anladim bunu hig bir glizel kiyi;

Bir bitmeyen susuzluga benzer bu agriyi. (Beyatl, 1997: 14-16).
Fecr-i Ati siirinin en 6nemli ismi Ahmet Hasim’in poetikasinin temelinde cocukluk yillari, annesi, Bagdat geceleri
ve Dicle kiyilari yer alir. “Belki de Hasim, tasidigi sair duyarhligini cocukluk yillarina, annesiyle arasindaki giicli
sevgi bagina ve ilk anilarinin kaynag olan Bagdat’a borgludur.” (Erzen, 2014: 69) Onun Si’r-i Kamer adli
kitabindaki siirlerinde genel olarak g¢ocukluk yillarinin izleri goralir. Hasim, Bagdat'in serin gecelerinde
annesinin elinden tutarak Dicle kiyilarini seyrettigi dénem sairin bilincaltinda derin izler birakir. Dicle nehri
kiicik cocugun su imgesini bilingaltinda olusturdugu glcli bir unsurdur. Hasim’in su ile anne imgesini

kullanmasi bu dénemden kalan hatiralara kadar gider:

"Bir hasta kadin, Dicle’nin Ustlinde, her aksam

Bir hasta ¢ocuk gezdirerek, ¢ollere gil-fam

Sisler uzanirken, o senin dogmani bekler.” (Hasim 1994: 109)
Ahmet Hasim’in siirlerinde su imgesi, sairin poetikasinin da bir pargasi olarak birgok siirinde yer alir. Gé/
Saatleri’'nin isminde de su imgesi gorullr. Siar, glinesin batmaya yakin olusan tabiat manzaralarini akan ve
durgun sularla tema bitiunligu saglayarak ortaya koyar. Hasim, bazi siirlerinde su, gol, deniz, aksam, gece ve
anne imgesini birlikte kullanir. Sairin, “Merdiven”, “Bir Gunlin Sonunda Arzu”, “Havuz” vb. siirlerinde su

imgesinin gugld kullanimlari yer alir.

Hasim, annesiyle “ciktigi geceleri” imgesel baglamda gece ve suyu birlikte isler. Onun  “Sensiz” adli

siirinde ¢ocukluk yillarina 6zlem duymasi ve annesini kaybettigi glinleri hatirlamasi dile getirilir:

“Annemle karanhk geceler bazi gikardik.
Boslukta denizler gibi yokluk ve karanlik
Sessiz uzatir ta ebediyyetlere kollar...”
Ahmet Hasim “Gece Yaris1” adli siirinde sairin benligi ile su arasinda ilgi kurulmustur. Hasim, ay isiginin suya

yansimasini “Miyah-1 rGhumu andirdi safha-yi talab” ifadeleriyle benligini sulara yansitmis bicimde dile getirir.

Daha sonra, “O r(ih icinde muzi bir garip nillifer” diyerek narkissos’a gonderme yapar:
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“Ve ansizin suya etmekle mah-1 dir sukut

Miyah-1 rGhumu andirdi safha-yi talab:

O rlh iginde muzi bir garip niltfer

Butln elemlerin Ustiinde miinceli ter G tab...” (Hasim, 2013: 94)

3. Cumhuriyet Donemi Tiirk Siirinde “Su” imgesi

Cumhuriyet dénemi Turk siirinin ilk edebt toplulugu olan Yedi Mesaleciler Hareketi'nin kurucularindan olan Ziya
Osman Saba, Cumhuriyet doneminde 1927-1957 yillari arasinda agik ve yalin bir dille siirler kaleme almstir. O,
“Ahmet Hasim, Necip Fazil, Cahit Sitki, Orhan Veli gibi sairlerden etkilenmesine ragmen ‘kendi’ kalmasini bilmis,

ayrica isledigi temalarla da Behget Necatigil’i etkilemis bir sairdir.” (Aytan; Basdas, 2015: 127)

Ziya Osman Saba’nin “Oda” adl siirinde gegen dizelerde Saba’nin siirinde ¢okca gegen oda, kapi, perde, cam,
pencere ve duvar gibi eve ait nesne ve boélimler imgesel baglamda ele alinmistir. “Oda siiri, baghgindan

itibaren, Saba’nin evi bir siginak olarak konumladigini ortaya koyan énemli bir siirdir.” (Demirel, 2007: 60)

“Duyulmaz oldu sehir... Perdeler ve doért duvar.

Bir su sesi, bir saat, ¢cinkoda tikirtilar.” (Saba, 1991: 60)
Bu siirde oda imgesi etrafinda tematik kurgulama yapilmistir. “Saat sesi; bir sobanin isisi kadar bir odaya sicaklik
katar. Su sesi ve cinkodaki tikirtilarla beraber sairi mazinin huzurlu zamanlarina gotiren baslatici bir etken olur.”

(Tek, 2013: 2586)
Ziya Osman Saba’nin “Sebil ve Givercinler” siirinde, sadirvan kuslar i¢in hayati bir fonksiyona sahiptir:

“Coziilen bir demetten indiler birer birer,

Birak yorgun baslari bu taslarda uyusun.

Tutusmus ruhlarina bir damla gézyasi sun.

Bir sebile dokiildi bembeyaz glivercinler” (Saba, 1991: 57).
Omer Bedrettin Usakli, “Deniz Sarhoslar” adli siirinde herhangi bir insana/kisiye yer vermemesine ragmen,
dalgalar kisilestirilerek imgesel bir yapi olusturulur. Sair bunu “képikten omuzlar, magrur baslar, deniz
sarhoslari, gitgide cosmalari, riizgarlarin 1shigi en yakin yoldaslari, ¢ilgin géndlll, deli asiklar” ifadeleriyle ortaya
koyar. Sair bu siirde “insan gayrisuurunda yasayan archétypal bir hayali, bir miti yakalamistir. C. G. Jung’un

ortaya koydugu gibi sairane muhayyile, iptidaf disiinceye ¢ok yakindir.” (Kaplan, 1990: 43)

“Kopikten omuzlari birbirine dayanmis,
Yiiksek, magrur baslari aksam rengiyle yanmis,

Sahile kosuyorlar bak deniz sarhoslari!...

Bazen yirtik yelkenli bir sandala garparak,
Bazen ufkun kipkizil sarabina taparak

Gitgide cosuyorlar bak deniz sarhoslari!...
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Riizgarlarin 1shgl en yakin yoldaslari...
Yillarca déviinerek i¢i yenmis taglari

Bir anda pargalayip doyacak bu sarhoslar!...

Cilgin gonillerinde askin en biyuk kini,

Yosunlu kayalarin o yesil gozlerini

Deli asiklar gibi oyacak bu sarhoslar!...” (Kaplan, 1990: 41)
Su edebi eserlerin bir kisminda ana rahmine doniisi simgeler. Psikanalitik agidan bakildiginda ana rahmine
donme (sendromu), ozellikle beslenme, korunma, sevgi ve sicaklik dolu bir makana ulagsma arzusudur. Bu,
kisinin her seyden kagma istegi sonucunda olusan psikoz olarak da ifade edilebilir. Cahit Sitki Taranci’'nin “Anne

Ne Yaptin” adli siiri tamamen anneye donis imgesiyle kaleme alinmistir:

“Anne sana kim dedi yavrunu dogurmayi?

Sanki karninda fazla yaramazlik mi ettim?

Senden istemiyordum ne taci ne sarayi

Karninda yasiyordum kafiydi saadetim.”
Cahit Sitki Taranci’nin siirlerindeki yasam-6lim tezadi su imgesinde de gorilir. Sair, suyun olumlu-olumsuz
taraflarini degisik siirlerinde ele alir. Otuz Bes Yas Siiri'nde , “Su insani bogar, ates yakarmis” (Taranci, 2000:

189) dizesiyle suyun olumsuz, bogucu 6zelligine gonderme yapmistir.

“Bir Yaz Gunu” adli siirde sicak/ates/yakicilik izlegi, “kuruyan su” metaforuyla, zamanin kaybolusunu ifade eder.
Cok uzak alemlere ézlem duyan sair, “icimizden yanariz, disimizdan yanariz/Nerdeyse varligimiz duman olup
ucacak” (Taranci, 2000: .53) dizeleriyle ates-duman arasindaki determinist yaklasimini dile getirir. Su, yasamin
kaynagi olmasina ragmen sair, “kuruyan su” ifadesiyle bitisi/yok olusu tezat bir sdylemle dile getirir. (Karabulut,

2011:981).
Orhan Veli Kanik’in hayatinda ve siirlerinde su ve deniz unsurunun énemli yeri vardir.

“0, riyalarinda bile ‘alli pullu gemiler’ goriir. Yahya Kemal ve Sait Faik’ten sonra Tirk edebiyatinda denizi ve
istanbul’'u en giizel anlatanlardan biri odur. istanbul’'u Dinliyorum, Hiirriyete Dogru ve Deniz Kizi adl siirleri
Yahya Kemal’inkiler seviyesinde, fakat onlardan ¢ok farkli havada Turkgenin en glizel siirlerindendir.” (Kaplan,

1990: 117).

“Deniz Kizi” adl siirde deniz ile kadin arasinda ilgi kurulmustur. Psikanalizde deniz imgesi kadini/anneyi

animsatir. Jung bunu Anima ile ifade eder.

“Denizden yeni mi ¢tkmisti, neydi;
Saglari, dudaklari
Deniz koktu sabaha kadar;

Yiikselip algalan gogsli deniz gibiydi.”
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Siirde yoksul bir balik¢r kizi tanitilir. “Siirde mihim olan balik¢i kizinin yoksullugundan ziyade kendi varliginda

denizi tagimasidir.” (Kaplan, 1990: 117)

“Baka kalirim giden geminin ardindan;

Atamam kendimi denize, diinya giizel;

Serde erkeklik var, aglayamam.”
Yukaridaki “Ayrihs” adl siirde Orhan Veli, denizde 6Ime istegini ortaya koyuyor. Psikanalitik agidan bakildiginda
bu arzunun anneye dénus isteginin bilingsiz bir ifadesidir. “Cahit Sitki ve Sait Faik’te oldugu gibi Orhan Veli'de
de cocukluk ve gocuk olma arzusu cok kuvvetlidir. Kanik'in ‘Agacim’, ‘insanlar’, ‘insanlar II’, ‘Saka Kusu’,
‘Robenson’, ‘Rlya’, ‘Bayram’, ‘Harbe Giderken’ ve ‘Ne Kadar Giizel’ adl siirlerinde de bu temler vardir. (Kaplan,

1990: 118).

Orhan Veli’nin mizacina, siirlerinin yapisina ve Usliibuna adeta su unsuru hakimdir. O, hayatta su gibi, derbeder,
basibos, avare akip gitmistir... Orhan Veli’de su, Tanpinar'da oldugu gibi derinligi ve pariltisi ile degil, akicilik ve
berrakligi ile géziikiir. Onun siirleri derin degil; acik, sade ve tabiidir. UslGbunun ¢iplak olusunu yine suyun tesiri

ile izah edebiliriz... UslGbunda suyun ciplakligi vardir. (Kaplan, 1990: 120).

Necip Fazil'in “Su” baslkli sekiz siiri yer almaktadir. Sair suyu aritici, her zaman temiz kalan ve rehberlik yapan

kutsal bir unsur olarak ifade eder. Su butin siirler boyunca maddi ve manevi 6zellikleriyle 6n plana gikar:
SU-1
Bir hamam ki, arinma gayesinden saheser;

Arinmislarin yeri, Cennette nurlu Kevser. (Kisakurek, 1995: 188)

SU-2
Kainatta ne varsa suda yasadi once;

Ustiimiizden su gecer dogunca ve dliince. (Kisakiirek, 1995: 189)

SU-3
insanlar habersizken yollarin verasindan,

Gokle toprak arasi su sasmaz mecrasindan. (Kisaklrek, 1995: 190)

SU-4
Su kesiksiz hareket, zikir, ahenk, sirilti;

Akmayan kokar diye esrarh bir mirilti. (Kisaklrek, 1995: 191)

SU-5
Kah susar, kah cirpinir, kah trperir, kah ¢aglar;

Su, esyay! kemiren kiife ve pasa aglar. (Kisakirek, 1995: 192)
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SU-6
Su bir sekil Gstl ruh, kaliplarda gizlenen;

Yerde kire batti mi, bulutta temizlenen... (Kisakiirek, 1995: 193)

SU-7
Bu diinya insanliga manevi hamam olsa;

Her rengiyle insanlik tek renkte tamam olsa... (Kisakiirek, 1995: 194)

SU-8

Su duadir, yakaris, ayna, berraklik, saffet;

Onu madeni gokte altinlar gibi sarfet! (Kisaklrek, 1995: 195)
Necip Fazil, suyu “Su-1"de suyu, Cennet’te nurlu Kevser ve arinma unsuru olarak ifade eder. Sair, “Su-2"de
kainatta her seyin 6nce suda yasadigini ve suyun insanin dogum ve oliminde kullanildigini, “Su-3"te yaratilisin
ilk yillarinda bile suyun kendi yolunu bildigini soyler. Kisakiirek, “Su-4"te suyu kesiksiz hareket, zikir, ahenk,
sirilti ve esrarh bir miriltiya, “Su-5"te suyun adeta susan, ¢irpinan, Urperen ve aglayan bir canl varliga, “Su-6"da
suyu yerde ve gokte var olan sekil Ustl ruha benzetir. Necip Fazil “Su-7”de suyu insanlk igcin manevi temizlik

unsuru, “Su-8"de suyu dua, yakaris, ayna, berraklik ve saffet olarak niteler.

Necip Fazil, su imgesini “Sakarya Tiirkiisii” baslikli siirinde Tiirk islam sentezli bir bakis agisiyla kullanir. “Necip
Fazil, Turk islam Glkiisiine sahip bir sairdir. Onun icin Sakarya bu ideali simgelemektedir. Bu mefk(irede Sakarya

yalniz degildir. Sair de ona eslik etmektedir:” (Sengl, 2011: 113)

“Insan bu, su misali, kivrim kivrim akar ya;

Bir yanda akan benim, 6biir yanda Sakarya.

Su iner yokuslardan, hep basamak basamak;

Benimse alin yazim, yokuslarda susamak.

Her sey akar, su, tarih, yildiz, insan ve fikir;

Oluklar cift; birinden nur akar; birinden kir.

Akista demetlenmis, blyiik, kiiglk, kainat;

Su ¢ikan buluta bak, bu inen suya inat!” (Kisakirek, 1995: 398-399)
ilhan Berk’in “Balad” adli siirinde en 6nemli tabiat unsuru su (deniz)’dur. Sair, denizi 6ven bir ciimle ile baslar ve
deniz icin soylenmis glizel misralarla sona erer. Aralikli olarak denizden bahseden baska misralar da vardir.
Siirde su ve deniz imgeleri yedi defa tekrarlaniyor. Galile Denizi’'nin diger parcalarinda da su unsuruna sik sik

rastlariz. (Kaplan, 1990: 182)

“Ben boyle bir deniz gormedim ne kadar seni diisindim
Gittim ne kadar bilmezsiniz ne tiirlu karanlik
Baktim ki biri yok o kentlerin, hi¢ olmamiglar gérdim

S bir kadin balkonunda baksam ne zaman olurdu
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E sesinde yuzlerce trenler yliridi Galile'de
Sizi bilmem ben galiba olmadim o diinyalarda

Salt bir it karalik aksam Gsti denizlere dogru

“Ben biitln gizgilerde oldum bitin o gizgilerde

Her sefer boyle geldi vurdu yagsamama bir deniz

Aldi bir yagsamadan bir yasamaya kodu nasil

Al bir cocuk vardi o korkularda o gecelerde

Biyuk ulu sular yudu beni gokum artik nasil

Bir deniz size de gelir vurur elbet anlarsiniz.” (Kaplan, 1990: 175)
Sairin burada su unsuruna sosyal ve ideolojik bir anlam yukledigi soylenebilir. “Sairin ‘blyik ulu sular’ ile
gogaldigini hissetmesi islam mutasavviflarinin damlaya benzettikleri kendi ben’lerinin denize (Tanri’ya) karisinca
blyldugini hissetmelerini kuvvetle hatirlatiyor. Freud, Jung ve baska psikologlar insanlarin dis alem karsisinda
almis olduklar tavirlar izerinde sosyal g¢evrenin tesirini kabul etmekle beraber, gayrisuuri amillerin, bilhassa
cinst temaydillerin biiylik bir rol oynadigini ileri siirerler. ilhan Berk’in asli temayiiliinii tayin eden baslica amil
‘su’ unsuru, yahut onun tekabil ettigi anne imagosu veya ‘anima archétype’idir. Cevresinde gordiigi her sey
kendisini tedirgin ediyor ve o annesinin karninda oldugu gibi mutlak sulh ve siikinun hakim bulundugu bir diyari

ozluyor.” (Kaplan, 1990: 184)

ilhan Berk’in “Giinaydin Yeryiizii” ve “Civi Yazisi” adli siirlerinde ¢ok defa su kadin imgesi ile beraber kullanilir.
Ayrica, su temizlik semboli olarak pis olan her seyi yok etmek ister. Bu yok etme durumu Giinesi Yakanlarin

Selami adli siir kitabinda ¢ok yerde kullanilir.

Psikanalizde deniz, anne rahmini animsatan bir unsur imge olarak da ele alinir. Ayni zamanda akan veya durgun
sular, yeralti sulari, yagmur vb. suyla ilgili unsurlardir. ilhan Berk’in siirlerinde su/deniz imgesi genel anlamda
kadin imgesiyle birlikte irdelenir. Sairin “Saint-Antonie’in Sevisme Vakti” adl siirinde tasvir edilen ‘ideal alem’,

anne karnina dénist imgeler:

“Saint-Antoine ilk sandukasindan gikip deniz kiyisi bir yere gidecek

Onunla tiim sandukalar, evliya resimleri, isa’nin kendisi arkasindan gelecek
Her sey yerini aska birakacak

Sandalya aska

Pencere aska

Saint-Antoine’in tavani bir baska tavana dogru yiriyecek

Kapi bir baska kapiya dogru

Hicbir sey kiclileyim demeyecek

Daha bir bliyludugini gorecegiz gokylzinin

Daha bir mavi denizi

Journal of Turkish Language and Literature

Volume:1, Issue: 2, Autumn 2015, (65-84)




Mustafa KARABULUT, imge ve Cumhuriyet Dénemi Tiirk Siirinde “Su” imgesi -77-

Gozlerden gozlere bir esmerlik halinde o ask gidecek

En giizel sarkilarla simdi istanbul’a gelen o

Simdi herhangi bir yerde kizin elleri agzi onun igin biytyor. (Kaplan, 1990: 184-185)
ilhan Berk’in bu siirindeki ideal alem her seyin milkemmel oldugu bir diinyadir. Siirde degisim bedenle birlikte
dis diinyanin da ‘cogalmasl’ lizerinden anlatilir. Bu yeni diinyada higbir sey kiiglileyim demeyecektir. Bahsedilen
kizin elleri ve agzi onun igin blylimektedir. Onun igin anlatiminda ifade bulan sey anne rahminin vyitirilmis

cennetidir. (Oztiirk, 2004: 104)

ilhan Berk, “Ben Senin Kralligin Ulkene Yetistim” baslikl siirinde su/deniz ile kadin imgesini birlikte ele alir.

Anlatici-ben, denizi, sevgiliyi seyreder gibi seyrederken ontolojik baglamda sevgiliyle bitlinlesmek ister:

“Sen o ¢iktigim sularsin, zencim benim

Denize bakan evler gibiydim seninle

Sen gittigim o Ulkesin varilmiyorsun
Vurmus sonrasiz nasil en glizel sulara

Guizelligin baliklari gibi istanbul’un

Simdi her yerde ne glzeldiniz o kalmis
Yankimig denizlere 6bir kadinlara
Diinyada sizinle istanbul olmak varmis.” (Berk, 1993: 255)
Sezai Karakog, “Yagmur Duas!” siirinde islami yasamda 6énemli yere sahip olan yagmur duasi inanisindan

bahseder:

Yagmur duasina ¢iksaydik dostlar,
Bulutlar yarilir gékler agardi.
Simdi ne ihtimal, ne de imkan var.
GOge hiilkmetmekten kolay ne vardi,
Yagmur duasina giksaydik dostlar! (Karakog, 2013: 12).
“Monna Rosa”da “Yagmurlardan sonra biytrmus basak, / Meyvalar sabirla olgunlasirmis.” (Karakog, 2013, 16)

diyen Karakog, yagmuru bereket kaynagi olarak gérmekle beraber sabir temasini da 6n plana gikarir.

Nazim Hikmet’'in “Masallarin Masali” siirinde su ve glines merkezde yer alir. Sair, su ile giinesin askindan olusan

doganin ¢ocuklari ve bltln canlilardan bahsedilir.

“Masalin masali, su ile giinesin aski ve onun g¢ocuklarinin éykusiddr. Su bicimden bigime girerek, yerli yerinde
duramayan, her mevsim farkli yliziint gésteren; bazen delismen ve ugari, bazen agir ve donuk, bazen akiskan ve
uysal, bazen coskulu ve hirgin, kimi zaman da saldirgan ve bogucu bin bir ylizliyle ¢ikar glinesin karsisina. Glines,
bu gizemli varlik karsisinda daha yalin, daha gériinir, daha az degisken haliyle durur. Kendine benzemeyen bu

degisken varliga biydlenir. Ona ulasabildigi noktada tiim yetenegini kullanip sicakhginin cazibesiyle onu
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kendine cekmek ister, su bu yakinliga cok da karsi duramaz glinese ugar. Ama biitlin ulasilmaz asklarda oldugu

gibi her seferinde ayrilik girer araya.” (Deveci, 2013: 6)

“Su basinda durmusuz,

¢inar, ben, kedi, glines, bir de 6mrimuz.

Suda suretimiz ¢ikiyor,

¢inarin, benim, kedinin, glinesin, bir de dmrimdiziin.
Suyun savki vuruyor bize,

¢inara, bana, kediye, glinese, bir de 6mrimize .

Su basinda durmusuz.
Once kedi gidecek,
kaybolacak suda sureti.
Sonra ben gidecegim,
kaybolacak suda suretim.
Sonra ¢inar gidecek,
kaybolacak suda sureti.
Sonra su gidecek

gines kalacak;

sonra o da gidecek...

Su basinda durmusuz.

Su serin,

Cinar ulu,

Ben siir yaziyorum.

Kedi uyukluyor

Glines sicak.

Cok sukdr yaslyoruz.

Suyun savki vuruyor bize

Cinara bana, kediye, giinese, bir de dmrimize...”
Siirde masalimsi bir GslGpla karsitliklardan (su/giines, varlik/yokluk, dogum 6liim vb.) yararlanarak evrensel bir
tablo cizmistir. Sair, su ve gilinesi merkeze alarak siirin tematigini olusturur. “Su dogurgandir, doganin
damarlarinda ona hayat veren kandir. Glines ise isitan ve kollayandir. Su toprakla i¢ icedir, glines gokyuziyle.

Masalin masali su ile glinesin ask 6ykistdur.” (Deveci, 2013: 7)

Su, ¢cesme kavramlarini anne/kadin imajini ¢agristiran bir yapida Sezai Karakog¢’un “Kdse” (5. Kesit) siirinde
gormek mimkinddr. Sair, yeralti sularina, karanliga, korkulara karsi korunmak ister. Sair siirin son kisminda

“Sen boélinmez bir anne / Bir cesme” diyerek su, anne imgesini olusturur:
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“Beni yeralti sularina karsl iyi savun

Tirnagini taga surten yitik kegilere karsi

Bu ¢esmenin (¢ kdsesinden hangisinden su icecek

Senin bahtsiz ve mesut Eyyubun

Atlarin en giizel bigimini sessizce kalbime indiriyor

icimde Istanbul calkanirken bozbulanik cesme

Bir dans igin can vermege hazir bekliyorum

Sen orda gelirayak kuklalara insan gibi konusmasini 6gretme

Su akiyor birikiyor kan lekeleri

Kurtulsam diyorum bir eser buna engel

Oyle biiyliyor dyle cogaliyorsun

istanbul kalmiyor

Hangi kosesinde huzur o kdsesinde sen

Hangi kosesinde yeni ¢aglara uygun odalar

Ben boliinmez bir sairsem

Sen béliinmez bir anne

Bir cesme” (Karakog, 1996: 89)
Su kavrami birgok siirde ‘yagmur’ imgesine déniserek yeni ve farkli anlamlar kazanir. Ozellikle islami gelenekte
yagmur; bereket ve rahmet olarak karsilik bulur. “Nurullah Geng, ‘rahmet’i ¢agristirmasi sebebiyle ‘yagmur’
tesbihi gercevesinde yaklastigl uzun siirinin sonunda Hz. Peygamber’e olan derin sevgisini O’'na bu diinyada

kavusamamanin hasretini dile getirir.” (Cetisli, 1998: 295)

“Yagmur, seni bekleyen bir tas da ben olsaydim
Colde seni 6zleyen bir kus da ben olsaydim
Dokundugun kigik bir nakis da ben olsaydim
Sana sirilsiklam bir bakis da ben olsaydim
Ugrunda koparilan bir bas da ben olsaydim
Bahira'dan siiziilen bir yas da ben olsaydim
Oksadigin bir parga kumas da ben olsaydim
Senin igin gorulen bir dis de ben olsaydim
Yerytiziinde seni bir gormis de ben olsaydim
Senin visalinle bir glilmls de ben olsaydim
Sana hicret eden bir Kureys de ben olsaydim
Damar damar seninle, hep seninle dolsaydim

Batili yikmak icin kusandigin kilicin

Kabzasinda bir dirhem glimiis de ben olsaydim.” (Geng, 1997: 118)
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SONUC

Su, yasamin maddi ve manevi temel kaynaklarindan biri olup sanat diinyasinin vazgegilmez bir unsurudur. Su,
“anasir-1 erbaa” olarak adlandirilan “toprak, hava, ates, su” olmak Ulzere kainati olusturan dort temel unsurdan

biridir. Su, Kur’an-1 Kerim’de bazi strelerde kdinatin cevheri olarak ifade edilir.

Edebi eserlerde su ©6nemli bir imge kaynagl olarak degisik anlamlarda yuzyillarca kullanilmistir. Turk
edebiyatinda su, islamiyet ©ncesinden giiniimiize kadar genis katmanlh bir sekilde gelmistir. Yaratilis
Destani’nda su yaratilista 6nemli bir motif olarak yer alir. Oguz Kagan Destani’nda Oguz’un gol ortasinda oturan

bir kiz gdrmesi ve onunla evlenmesinde su ve aga¢ motifleri 6n plandadir.

Tasavvuf edebiyatinin, dnemli isimlerinden Yunus Emre suyu hayatin, yaratilisin cevheri olarak ifade eder. Onun
bircok siirinde su, hayattir, canlidir, canli-cansiz bitin varliklar ona muhtactir, damlanin ummana gitmesi, yani

aslina ulagmasidir, ask denizidir vb.

Klasik Tirk siirinde ve Halk siirinde su, maddi ve manevi yoénleriyle bir¢ok sair tarafindan islenmistir. Fuzuli’nin
“Su Kasidesi”nde su, dini bir mahiyet kazanarak Hz. Muhammed'in (S.A.V.) yoluna uymustur. Halk siirinde su
genellikle sevgili ile beseri ask baglaminda kullanilmistir. Karacaoglan’in siirlerinde su imgesi daha ¢ok pinar,

nehir, derya seklinde goriilmekle beraber sevgili ise suna, 6rdek vb. ifadelerle karsilanir.

Modern Turk siirinde su imgesinin anlam katmani genisler. Tevfik Fikret’'le beraber suya olumsuz unsurlar
katilmaya baslanir. Fikret, “Gayya-yi Viicut” siirinde bir cukurda solucanlarla, saltiklerle, yilanlarla dolu su imgesi
ile trajik bir ruh hali ortaya koyar. Ahmet Hasim’in siirlerinde su imgesi tabiat manzarasini tamamlayan bir unsur
olarak yer alir. Ayrica birgok siirinde su, anne imgesiyle birlikte ele alinir. Yedi Mesaleciler toplulugunun
kurucularindan Ziya Osman Saba, bazi siirlerinde suyu maddi-manevi yonlerden ele alir. Cahit Sitki Taranci’nin

“Anne Ne Yaptin” adli siirinde suyu anneye donis imgesiyle kaleme alinmustir.

Orhan Veli Kanik’in siirlerinde su ve deniz 6nemli yer tutar. Garip akiminin diger sairleri gibi Kanik da hayatini
basibos akan avare suya benzetir. Onun “istanbul’u Dinliyorum”, “Hiirriyete Dogru” ve “Deniz Kizi” adli
siirlerinde su 6nemli bir motif olarak karsimiza ¢ikar. Necip Fazil Kisakiirek’in siirlerinde su énemli bir unsurdur.
Onun “Su” baslikli sekiz siiri yer almaktadir. Sair suyu arinma unsuru, sekil Gstu bir ruh, yaratihis motifi, dua,
manevi ve kutsal bir deger, yakaris, ayna, berraklik, saffet, rehber, kesiksiz hareket, zikir, ahenk, sirilti, ideal,
Cennette nurlu Kevser vb. yonleriyle ele alir. ikinci Yeni siirinin 6nemli isimlerinden ilhan Berk’in bazi siirlerinde
su imgesi farkli anlamlari yani sira kadin/anne imgesi ile beraber kullanilir. Sezai Karakog, suyu maddi ve manevi
yonleriyle ele alir. Ayrica suyu yagmur seklinde rahmet ve bereket kaynagi olarak isler. Nurullah Geng, yagmuru

Hz. Muhammed (S.A.V.)’i cagristirici yoni ve rahmet baglaminda irdeler.

Sonucta, su edebi eserlerde ve oOzellikle siirde imgesel baglamda olduk¢a genis ve derin anlamlarda
kullaniimistir. Su imgesi Cumhuriyet dénemi Tirk siirinde birgcok sairin tizerinde en ¢ok durdugu hususlardan biri

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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