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Oz
Jacques Ranciére’in Kurmacanin Kiyilar: (2017) isimli kitab: kurmaca metinlerde kapi
ve pencerelerin ele alinigini burjuvazi ve siniflar arasi gegis baglaminda irdeleyerek Fransiz
Devrimi'nden sonra yoksullarin edebiyatta goriiniir oldugunu, bunun da kurguda kap: ve
pencereler araciligiyla devreye giren farkli anlatim teknikleriyle gerceklestigini ortaya
koyar. 19. ylizyll Tiirk edebiyatinin Oncii isimlerinden, eserlerinde ¢ogunlukla kapali
mekanlar1 kullanan Halit Ziya Usakligil'in romanlarinda da kap1 ve pencereler 6zel bir yer
tutar. Usakligil'in heniiz Istanbul’a gelmeden 6énce yazdigi Ferdi ve Siirekasinda (1895)
kapilar gerek olay orgiisii gerekse kahramanlarin kurgudaki rolleri bakimindan 6nemlidir.
Bu da onlarin romanin kurgusunu belirleyen temel bir ara¢ gibi calismasini, kimi
sahnelerde seffaflasarak bir pencere gibi farkli kahramanlarin birbirlerini gérmesini,
hayallerini yansitabilecekleri bir perde gibi islemesini ve olay 6rgiisiindeki kirilmalari isaret
etmesini saglar. Tim bu siirecte kapilarin iistlendigi bir bagka islevse kahramanlarin
hayallerini gorinir kilarak ve bu sayede seffaflasarak onlar1 iglerinde bulunduklar
diinyanin gercekliginden uzaklastirmaktir. Boylece kahramanlar duygularini géstermenin
farkli bir yolunu bularak, hislerini gértintir kilarlar. Halit Ziya edebiyatinda kurguyu
olusturan temel bir unsur olan kapilarin bu islevi, Ferdi ve Siirekas: ile baglar ve onun
sonraki eserlerinde de devam eder.

Anahtar Kelimeler: Jacques Ranciére, Halit Ziya Usakligil, Ferdi ve Siirekasi,
Kurmacanmin Kiyilari, kapi, burjuvazi.

Abstract

Jacques Ranciere, in his book The Edges of Fiction (2017), evaluates the handling of
doors and windows in fictional texts from different perspectives. Ranciére finds that the poor
were more visible in literature after the French Revolution by translating doors and windows
in the context of the transition between the bourgeoisie and classes, and that this was used in
fiction through different expression techniques developed through doors and windows. Doors
and windows have a special meaning in Halit Ziya Usakligil, who mostly describes indoor
spaces in his works in 19th century Turkish literature. Ferdi ve Siirekasi (1895), written by
Usakligil before he came to Istanbul, is also essential in this respect. The novel Ferdi ve
Siirekast (1895), written by Usakligil before he came to Istanbul, is also essential in this
respect. In Ferdi and Siirekasi, doors play an important role both in the plot and in the roles
of the characters in the plot. Within the scope of this article, we will try to show how the doors
change the fiction of the novel in question, what value these changes have in the struggle
between the classes, and the meaning of the doors that become transparent in expressing the
feelings of the characters. Although the focal point of the article is doors, different spatial
elements such as windows will also be mentioned, and it will be shown how this situation has
become typical in Usakligil novels together with Ferdi and Siirekas:.

Keywords: Jacques Ranciére, Halit Ziya Usaklgil, Ferdi ve Siirekasi, The Edges of
Fiction, door, bourgeoisie.
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Giris
Jacques Ranciére Kurmacanmn Kiyilar: (2017) adli eserinde kurmaca metinlerde
kap1 ve pencerelerin ele alinisini burjuvazi ve siniflar arasi gecis baglaminda irdeler.
Ranciére, bu kitabinda Gustave Flaubert, Stendhal ve Balzac gibi yazarlarin kap: ve

pencereleri eserlerinde burjuvazi ile halk arasinda bir smir gibi kullandiklarini ifade
eder.

Burjuvazi ile halk arasinda olduke¢a asikar olan ve farkli siniflari birbirinden
ayiwran siurlar, Fransiz Devrimi sonrasinda degisir. Burjuvalarin arabayla seyahatleri
sirasinda halkla temasa gectikleri, arabanin penceresinden disaridakileri gérdiikleri
anlar bu siirn agildiginin gostergesidir. Iceriden ve disardan bakan arasindaki iliski,
Ranciére’e gore devrim ile birlikte insanlarin giinlitk hayatinin degisimine paralel
olarak kurmacada da degismis ve romanlarda s6z konusu edilen temel grubun/kesimin
“kim” oldugu artik daha da énemli olmustur. Devrim 6ncesi agirlikli olarak burjuva
ve onlarin varlikli hayati yazilirken bu ibre zamanla yoksullara dogru kaymaya
baslamis, disaridaki yoksulun iceridekine bakigi 6nemli olmustur.

Fransiz edebiyatinda, 19. yilizyilin ikinci yarisinda, Emile Zola ve ¢agdaslarinin
edebiyat diinyasinda 6n plana ¢iktifinda romanlarda anlatilan artik neredeyse
tamamen yoksullardir ve burjuva tipi romanlardan “kap1 disar1” edilir. Bu kap: disar
edilme, sadece varlikli kesimin romanlarda anlatilmaktan vazgegilmesi degil ayni
zamanda bu kesimin evin disinda, kapida beliren gériintiileri de romanlarda 6nemli
bir unsur olarak ortaya c¢ikar. Artik burjuvazi ve onlarin varlikli yagaminin yerini
yoksullar ve sinif miicadelesi alir. Bu dénemde &zellikle Flaubert’te kap1 ve pencereler
bir gériiniim araci olarak dikkat ¢ekicidir, onun eserlerinde alt ve {ist simif birbirlerini
ancak kapi ve pencerelerdeki bu bosluklarda/ge¢is noktalarinda gérebilir. Stendhal’de
ise Parma Manastirrnda ana kahraman duvara agtig1 bir delikten gordigii geng bir
kadina agik olur. Disaridaki gériinmeyen ama tahayyiil edilen varlik bu kiigiiciik delik
araciligiyla yeniden yaratilir. Bu da romandaki anlatim tekniginde realizmin hayal
gliciiyle bir arada yer almasini saglar.

19. yiizyil Turk edebiyatinin 6nemli isimlerinden biri olan ve eserlerinde
cogunlukla kapali mekanlar1 kullanan Halit Ziya Usakligil’de kapi ve pencereler
romanlardaki kurgunun olusumunda, kahramanlarin yasadiklari kriz anlarinda ve bu
kriz anlarin1 haber veren olay orgiisiindeki kirilmalarda énemli bir yer isgal eder.
Yazarin heniiz Istanbul’a gelmeden énce yazdigi Ferdi ve Siirekas: (1895) romani,
mekan ve kurgu arasindaki iligkide kapilarin kurguya dogrudan etkisini gostermesi
agisindan iyi bir drnektir. Clinkii bu roman, eserleri kapali mekanlarda (yali, konak,
kosk gibi) gecen ve kahramanlari olduk¢a nadir sokaga ¢ikan yazarin calisanlar ve ev
sahipleri/isverenler arasindaki sinifsal farklari goriiniir kilmanmn bir yolu olarak
kapilara yiikledigi islevlerin sonraki romanlarindaki gesitliliginin baglangicidir.
Romanin olay orgisiinde stirekliligi saglamak ve farkli olaylar arasindaki gegisleri
kapilar araciligiyla yapmak da Ferdi ve Siirekas ile birlikte yazarin edebiyatinin Mai ve
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Siyah, Ask-1 Memnii, Kirtk Hayatlar ve Nesl-i Ahir romanlarinda tekrar edecegi bir
yapinin olustugunun habercisidir.

Ferdi ve Siirekasynda mekan kullanimina isaret eden iki Onemli eserden
bahsetmek gerekir: Bunlar Zeynep Uysal'in Metruk Ev’i (2014) ve Zeynep Kerman’in
Halit Ziya Usakligil’in Romanlarinda Batil: Yasayis1dir (1995).

Zeynep Uysal, Metruk Ev’de Halit Ziya Usakligil romanlarinda “metruklasan
mekan” olgusu ve bu siiregte kahramanlarin hayatlarinda ne gibi degisiklikler
meydana geldigi meselesi tizerinde durur. Uysal, caligmasinda yazarin tim
romanlarint uzun soluklu tek bir eser olarak goriirken, bu eserleri bir “modernlik
deneyimi” baglaminda ele alir. Romandan romana tekrar eden ve belirli oranda
birbirine baglanan bu karakterler/hikayeler, cesitli arzular nedeniyle meydana gelen
catisma ve gerilimle siireklilik kazanir, kendini yineleyerek yoluna devam eder. “Ev”
ile birlikte “bah¢e”nin de Halit Ziya edebiyatinda kendisine genis 6l¢lide yer
buldugunu belirten Uysal, kahramanlarin kisisel hikayeleriyle i¢erisinde bulunduklar:
mekanin ruhunun i ige gegtigini belirtir. Ierisi ve disarisi arasindaki farki bahge ve
ev arasindaki fark belirginlestirir. Digaris1 kahramanlar i¢in evden uzaklastiklari,
tekinsiz bir mekana doniismistiir; evin alanindaki bahge bile bu tekinsizlikten uzak
digtintilemez.

Zeynep Kerman, Usakligil'in Romanlarinda Batili Yasayig'ta Halit Ziya
Usakligil'in romanlarinda Bati kiltiirtiyle kurdugu iliskiyi merkezine alir,
mekanlardaki esya kullanimiyla Batili hayat tarzi arasindaki iligkiler kurar.

Kerman’in Halit Ziya romanlarindaki esya ve mekan arasindaki iligkiyi Batili
hayat tarzi izerinden degerlendirmesine karsihk Zeynep Uysal'in Halit Ziya
romanlarindaki igerisi ve disarisi arasindaki karsitlikla isaret edilen mekanin
tekinsizligine yaptig1 vurgu, meseleyi bir adim daha &teye gétiriip, bunu bir yasayis
tarzindan ¢ok romanlarin kurgusuyla da iliskilendirmektedir. Dolayisiyla bizim bu
makalede Ranciére’in isaret ettigi, edebiyatta kapilarin kullanilmasindaki kurgu
iligkisinde Zeynep Uysal’in ¢alismasiyla ortaklagilmaktadir. Fakat Uysal bu kargitligs i¢
ve dis mekan iizerinden okur, biz bu karsitlikta icerideki kargithiklardan, igeride
kapilarla ayrilan mekanlarin kurguda vyarattigi karsithktan bahsederek icerinin
sinirlarini temsil eden kapilarin kurgudaki islevlerine odaklanacagiz.

Kapilarin Seriiveni
a) Farkli Gozler

Ferdi ve Siirekastnda kap1 onlinde gergeklesen olaylarda, simiflar arasindaki
farlilik goriiniir bir nitelik kazanir. Normal sartlarda birbirlerini gormesi oldukga zor
olan iki farkli kesimden bu insanlar (burjuva ve halk, igveren ve isci), kap: esiklerinde
yan yana getirilir. Bu da Ferdi ve Siirekasrnda, Jacques Ranciére’in Kurmacanin
Kiyilarrnda kapr ve pencerelerin farkli siniflarin birbirlerini tanimalari i¢in ideal
olarak tasarlanan bir gorev tstlendiklerine igaret etmesiyle paralellik gosterir.
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Ranciére Kurmacamn Kiyilar’nda ozellikle Balzac ve Stendhal’in romanlar

tizerinden hareket ederken kapi ve pencerelerin, farkli siniflarin  birbirlerini

gorebilmeleri i¢in ¢esitli bogluklar meydana getirdigini belirtir. “Toplumsal siniflar:

birbirinden ayiran bu pencereler, romani da siradan gergeklikten ayiriyordu.”
(Ranciére, 2019, 23).

Ferdi ve Siirekasr'nda isciyle isverenin, burjuvayla alt siniftakilerin birbirlerini
gormesi olduk¢a nadirdir. Kap: ve pencereler, bu iki kesimi birlestirerek onlara
birbirlerini goérebilme sansi sunar. Romanda o6zellikle Ismail Tayfur ve Hacer’in
digiint, simf farklibiginin gériintir kilinmas: ve varliklilar ile yoksullarin birbirini
gormesi ve birbirine nasil goériindiigli bakimindan 6ne ¢ikar. Diigiin, damadin maddi
agidan zor gartlar altinda oldugu g6z dniinde bulundurularak Ferdi Efendi’nin evinde
yapilir ve bitiin masraflar Ferdi Efendi tarafindan karsilanir. Bu da digiin hentiz
tartisma agamasindayken dahi sinifsal farkliligin gériiniir olmasina neden olur. Diigiin
sirasinda burjuvalar, evin igerisinde, kapilar ardinda giivenli ve rahat bir sekilde olan
biteni seyrederken yoksullar kapinin 6te tarafinda, sokakta tutulur; kapi, iki kesim
arasinda belirgin bir sinir olma gérevini iistlenir. “Simdi bu halk bir dalga gibi gelin
odasina atiliyor, kapilardan, pencerelerden onu gérmek istiyordu.” (Usakligil, 2017,
155) herkes iceri kabul edilmez, sadece davetliler igeri alinir; diigiin araliksiz gelip
giden arabalar, kap1 6niine dolusup kaybolan halk kalabaligiyla akip gider.

Kapi diigiine gelip giden arabalar vesilesiyle bir kabul noktasina déniisiir. Ferdi
Efendi kendisininki gibi diger burjuva aileler diigline geldiklerinde arabalarini kapinin
6niinde kargilar. Burada dikkat ceken, eve gelen her bir arabanin ardindan, sokakta
dolasan insanlarin bakiglarinin  kapiya kilitlenmesi ve sabit bir noktaya
odaklanmalaridir. Adeta bir ugultunun ardindan tiim bakiglar kapida, yeni gelen
misafirde toplanir. Oyle ki kimin geldiginden arabay: kag atin ¢ektigine, bu kisinin
mevkiinden arabanin modeline kadar bir¢ok sey mevzubahis olur. Bu durumda da
kapilar, adeta bir podyuma dontigiir ve okurun tim dikkatini tizerinde toplar.

Kapilar, burjuvayla alt siniftan insanlar birbirinden ayiran sinirin basladigi nokta
oldugu kadar evin disindakiler tarafindan iceride olan biteni seyredebilecekleri bir
gecide doniisiir. Bu sayede, bu siirla romanda belirli bir diizen kurulmus olur.
Dugiintin bitmesinin ardindan kapatilan kapi, felaket anina kadar bir daha a¢ilmaz.
Boylece siifsal farkliligin herkes tarafindan gériiniir kilindig: siire¢ de tamamlanmis
olur.

b) Seffaflasan Kapilar

Ferdi ve Siirekasrnda kapilar, olay orgiisiindeki sahnelerde seffaflagir. “Sahne”,
olay orgiisiinde belirli bir ani isaret eden, bir olay yasanirken tiim olan bitenlerin o ana
sikigtirilarak ortaya konuldugu siiregtir. Adeta bir tiyatro sahnesi gibi o 4n romanda
s0z konusu edilen kahramanlar, sahnede kap1 ve pencere 6niinde goriiliir. Bu tutum,
romanda siireklilik tasir, sahneler arasi gecis biiyiikk 6nem arz eder. Bir sahneden
digerine gecis, ayn1 zamanda o siirecte yasanan olaylardan farkli bir siirece gegmenin
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ifadesidir. Tam da bu noktada, olay orgiisiinde gedikler agilir ve kahramanlarin
yiizlerini dondiikleri gelecek gekillenmeye baglar. Bu gegislerin kap1 ve pencerelerle
bag1 da boylece kurulur: Olay 6rgiisiinde biiytik bir kirilmaya rastlanacag: an, olaylar
daima bir kap1 veya pencere oniinde geger. Kap1i ve pencerelerin 6n plana ¢iktig
sahnelerin izini siirmek, ayn1 zamanda romani bigimlendirecek biiyiik hadiselerin de
farkina varmak demektir. Sahneler degistikce olaylar, olaylar degistikce romanin olay
orgiisii degisir. Bu anlamda Hacer’in yatak odasinin kapist ve bu kapi oniinde
gerceklesen sahneler belirleyicidir. Nitekim okuyucunun kargisina ilk olarak Ferdi
Efendi’nin evlilik tarihini kizina bildirdigi sahnede ¢ikan bu kapi, romanin kirilma
noktalarinda biiyiikk 6nem arz eder. Diigliniin hemen sonrasinda Hacer’in Ferdi
Efendi’ye kocasinin kendisini sevmedigini sdylemesi, ardindan da ihanetin kesfiyle
birlikte baglayan felaket sirasinda her seyin bu kapinin éniinde olmas: dikkat ¢ekicidir.
Boylece romanda mutluluktan felakete giden ¢izgi, ayn1 kap1 ve pencerelerin 6n plana
¢ikarilmasiyla isaretlenmis, seffaflagmis olur.

Kapilar, oOzellikle gelecege dair imalar ve karar anlarmin oldugu yerlerde
seffaflagir: Romanda olaylarin farkli bir yone evrilecegi, evlilik kararinin onaylanacag:
ve Besime Hanim gibi sinif atlamak isteyen kahramanlarin bulundugu sahnelerde
kapilar geffaflasarak kahramanlarin hayal giciiniin bir parcasi olur. Bu da
seffaflasmanin  kahramanlarin gergeklikten uzaklagmasina, baska bir diinyaya
yonelmesini dogurur. Seffaflasan kapilar sayesinde gorillen bu hayal diinyas,
kahramanlarin baskiladiklar: tutkularin goriilebilmesini saglar.

Ferdi ve Siirekasrnda ozellikle Ismail Tayfur ve Saniha’nin odalarinda yalniz
kaldiklar1 ve pencereden disar1 bakarak uzun uzun hayallere daldiklar1 sahneler hayal
dinyasinin gorintrligiyle baskilanan tutkulari gostermesi agisindan 6nemlidir.
Zihinleri, 6nce icerisinde bulunduklari karanlik odada, ardindan seffaflasan kapilar ve
nihayetinde pencereler araciligiyla cok uzaklarda, kendilerine ve geleceklerine dair bir
isaret arayisindadir. Bu arayis onlari farkli distincelere yonlendirir. Baglangi¢ noktast,
oda kapisinin kapatilip siirmelenmesi, kahramanlarin kendilerine mahrem bir alan
yaratmasidir. “Hacer odasina atildig1 vakit orada bir sey bulacakmus, bir iskemlenin
lizerinde, bir sedirin kosesinde saadet kendisine muntazirmis da onu agusuna
cekecekmis gibiydi. Iceriye girdigi vakit kapisini siirmeledi. Oda karanlkti, yalniz
duvarin icine gomiilmis kiiciik bir ocagin siseleri kirmizi bir ziya nesrediyordu.”
(Usakligil, 2017, 39) Bu sik, bir siire sonra Saniha’nin diisiincelerini bambagka yonlere
evirir ve Once seffaflasan kapilar, ardindan kendisine bambagka bir hayal diinyas:
vadeden pencereler, onu ugsuz bucaksiz bir hayal diinyasina dogru siiriikler. Ismail
Tayfur ile iligkilerine dair hayallere dalar. Bu hayaller, onun i¢inde baskiladig: tutkular:
gorliniir kilar.

Seffaflasan kapilar, siniflar arasindaki sinirlari gdsterme islevini de iistlenir. Ismail
Tayfur ve ailesi i¢in kapi, onlar1 koruyup yoksulluklarini drterken Ferdi Efendi icin
cazip, iftihar edilebilecek, zenginligini alabildigine yansitabilecek bir diinyaya isaret
eder. Ferdi Efendi'nin evinin dis kapisi, iceride biiyiik bir servetin yattigini haber
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veren, zengin, giizel bir diinyanin habercisidir. Adimini bu evden igeriye atan bir kisi,
ona saglanacak konforu hissetmeye baglar. Burada s6z konusu olan, kapilarin ardinin
bir “konfor alani”n1 isaret etmesidir ve kimse konfor alanini terk etmek istemez.
Ozellikle Besime Hanim ve Saniha’nin Ferdi Efendi’nin evini ziyarete gittikleri
bolimde evin icerisindeki hagmet, daha onlar eve adimini atar atmaz bu iki kadim
biiyiiler, Besime Hanim’i etkisi altina alarak ogluna bu evlilik konusunda baski
yapmasina neden olur. Boylelikle zenginlik ve smif atlama umuduyla kapilar
seffaflagir, hayal diinyasini tetikler, zengin olma, sinif degistirme arzusu uyandirir.
“Kapr agilincaya kadar ikisi de tasavvur edemedikleri bir dleme girmek {izereymis gibi
heyecanla beklediler. Kapiy1 bir usak agt1.” (Usakligil, 201, 116)

Besime Hanim gelinini, Saniha ise rakibini esikten gectikten sonra, icerideki
odada goriirler. Bu sarisin kiz Saniha’nin tiim saadetini elinden almis, onun yillarca
besledigi gelecek umutlarini parasi ile yok etmistir. Besime Hanim iginse durum ¢ok
farklidir; o, bulundugu sefil yasamdan oglunun evlenmek {izere oldugu bu geng kiz
vasitastyla kurtulacaginin farkindadir.

c) Esik

Romanda sokak kapisinin agilip eve birisinin girmesiyle baslayan her bir sahne,
daha sonra evdeki diger kapilar vasitasiyla devam ettirilir; eve giren kisi, diger kapilar
araciligryla kendi hikayesini siirdiiriir. Bir baslangi¢ noktasi olarak isaret
edebilecegimiz dig kapilar gérevini tamamladiktan sonra i¢ kapilar devreye girer.
Ozellikle birbirlerini ilk kez dis kapida goren kahramanlar, daha sonra sohbetlerine
evin icerisinde devam eder, ancak tam da bu noktada dikkat ¢ceken bir sey olur: Dis
kapida baslayan miinasebet, evin i¢indeki diger oda kapilarinin éniinde stirdirilir.
Tim 6nemli konugmalar ayak iistii, bir kapi esiginde gerceklestirilir.

Esik, girmekle ¢ikmak arasinda, kapidan iceri adim atmakla kendini disar
birakmak arasinda duran bir simirdir. Bir karar verme zorunlulugunu yakindan
hissettirdigi gibi bir ayrim yasanacagini da haber verir. Romanda 6énemli karar anlar1
hep bir kapi esiginde verilir. Besime Hanim evliligin gerekli oldugunu Ismail Tayfur’a
anlatirken (Usakligil, 2017, 93) de Ferdi Efendi diigiin giiniiniin belirlendigini
soylerken de hep bir esik iizerinde dururlar. (Usakligil, 2017, 151) Esik, kahramanlar
gelecek i¢in karar verilmesi gereken bir yol ayrimina suriikler.

Esigi gecmek, bir karara varmak demektir; bir karara varmaksa artik olaylarin
belirgin olarak sekillenmeye baslayacagini haber verir. Evlilik kahramanlar arasinda
uzun siire tartisilir ve ne yapilacagi konusu hicbir zaman belirgin bir héal almaz. Ancak
[smail Tayfur, Besime Hanim ve Hasan Tahsin Efendi’nin 1srarlariyla nihayet Hacer
ile evlenmeye karar verdiginde esigi ge¢mis olur. Bu karar aileye evde bildirildikten
sonra odasina gekilen ve bir basina hayallere dalan Ismail Tayfur, siirgiiledigi kapinin
ardinda kendisini daha farkli hisseder: Yaklagsmakta olan servet, onun icin kazanilmig
bir savasin habercisi gibidir.
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Bir diger Ornekte, Besime Hanim ve Saniha, Ferdi Efendi'nin goénderdigi
goriiciileri dis kapida kargiladiktan sonra bitytik bir sagkinliga diiserler. (Usakligil,
2017, 93) Evlerini ziyarete gelen bu kisiler, onlarin alisik olmadigi, daha 6nce hig
goriismedikleri, Gistelik yan yana gelmeyi hayal dahi edemeyecekleri bir simiftandir.
Biitiin mahalleli, [smail Tayfur’un evinin éniinde duran bu araba karsgisinda saskinliga
ugrar. Araba, farkli bir sinifin géstergesi olarak hemen fark edilir. Béylece arabanin
oniinde durdugu kap: adeta “devlet kusuyla” miijdelenip isaretlenmis olur; Ferdi
Efendi’nin aracilar1 Ismail Tayfur'un evine zenginlik getirir. Her ne kadar alt siniftan
bir ailenin evine geldiklerini bilseler dahi gériiciiler bu evden igeri adim atarken hig
tereddiit etmez, gariplik duymazlar.

Burjuvalar ile yoksullarin birbirlerini ilk kez gordiikleri dig kapilar, daha sonra
evin icerisinde farkli olaylarin gerceklesmesini saglar. Evde biiyiik bir heyecana sebep
olan zengin goriciiler, Besime Hanmim ve Saniha tarafindan kusursuz olarak
agirlanmaya galisilir. (Usakligil, 2017, 94-95) Dis kapida baslayan olaylar evin iginde
sturdirilir. Bir 6nceki 6rnegin (goricilerin dis kapida karsilanmasinin ardindan
misafir odasinda agirlanmasinin (Usakligil, 2017, 95) devamui olarak Besime Hanim,
igeri buyur ettigi kahramanlari en iyi sekilde agirlamak i¢in elinden geleni yapar. Onlar
gittikten sonra ise kap1 6ntinde gergeklesen iki sahne, hem sinif farkliliginin devamu
hem de kahramanlarin kisisel olarak iglerinde bulunduklari durumu gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Bunlardan ilkinde Besime Hanim, oglunu zengin bir kizla
evlendirerek sonunda talih kugsunun basina kondugunu digiintir. (Usakligil, 2017,
108-109) ikincisinde ise Saniha, ¢ok sevdigi ve aralarinda 6zel bir iliski oldugunu
disiindigii Ismail Tayfur'u maddi nedenlerden 6tiirii kaybettigini anlar. (Usakhgil,
2017, 109-110) Dolayisiyla kahramanlardan biri i¢in lituf kapilari sonuna kadar
agilirken digeri icin tiim gelecek umutlar1 soniip gider. Kap1 6niinde gerceklesen ve
pes pese gelen bu iki sahnede kapilar, kahramanlardan biri i¢in ufuktaki mutlulugu,
digeri iginse felaketi isaret eder.

d) Gelecege Atif

Ferdi ve Siireka’sinda olaylarin yoniinii degistirecek tiim olaylar bir kap1 6niinde
gerceklesir. Ustelik bu sahneler belirli araliklarla tekrar ederek daha sonraki sahnelerde
de ana mekan olma gorevini iistlenir.

Kapilar, kimi sahnelerde mekanla ilgili en dnemli unsur olarak agirligini agik¢a
hissettirir. Bu, roman igerisinde tekrarlanan ve daha 6nce de bahsedilen sahneler i¢cin
butiinleyici bir rol stlenir, Hacer’in yatak odasinin veya Ferdi Efendi'nin ofisinin
kapisi gibi. Bu da anlatia tarafindan belirlenen bir mekénin, farkli sahnelerde
kullanilarak o noktada yasananlar arasinda belirli kargithklar kurulmasini saglar.
(Hacer’in yatak odast i¢in: s. 23, s. 25, s. 33, s. 151 ve s. 158; Ferdi Efendi’nin oda kapist
icin: 39, s. 51 ve s. 168’e bakilabilir.) Sozgelimi Hacer’in oda kapisi, hem evlilik
goriismelerinin olumlu sonuglandiginin ilan edildigi yer, hem de felaket aninda evin
yanmaya basladig1 noktadir. Talihle felaket ayn1 noktada baglar; aralarinda devridaim
eden bir iligki vardir. Boylelikle bir siire i¢in olay 6rgiisiinde olumlu gelismelere ev
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sahipligi yapan bir kapi, daha sonra felaketin hazirlayicisi olarak on plana ¢ikar ve s6z
konusu iki olay arasinda keskin bir karsitlik olusturur. Evlilik stirecinin resmi bir hal
aldig1 ve Hacer’e bildirildigi sahneyle (Usakligil, 2017, 151) Ismail Tayfur’un, sinir krizi
geciren Hacer’i kucaklayarak yanmakta olan evden uzaklagtigi sahne bu agidan
karsilastirilabilir (Usakligil, 2017, 183). Hacer ilk sahnede biitin igtenligiyle asik
oldugu erkege kavusmanin hayalini kurarken; ikincisinde sevdigi kisinin onu
aldattigini 6grenmis ve aklim1 kaybetmis bir halde goriilir. Bu noktada karsithigin
dogrudan Hacer’in kapisinin dniinde gerceklesen sahnelerde ortaya ¢ikmasi, bu iki

sahne arasinda gecen siirede olaylarin ne denli farklilagtigini gostermesi bakimindan
da dikkat ceker.

[leriye dogru atif yapilacak ilk sahnede Ismail Tayfur ile Hacer arasindaki evlilige
kesin olarak karar verilmis, nikah giinii belirlenmistir. (Usakligil, 2017, 150-151) Ferdi
Efendi evlilik giintinii kizina bildirmek i¢in biiyiik bir sevingle onun odasina dogru
yola ¢ikar. Gerek Hasan Tahsin Efendi gerekse Ferdi Efendi, bu kararin biiyiik bir
hayra vesile olacag1 goriistindedir. Ferdi Efendi, alinan kararlar1 yine evdeki bir kap1
ontinde kiz1 Hacer’e bildirir. (Usakligil, 2017, 151) Bu kap1 daha sonra birgok trajediye
sahne olacak Hacer’in yatak odasinin kapisidir. Burada Hacer’in yatak odas:
kapisindan bunca s6z edilmesi, evlilik kararinin ona orada bildirilmesi ve sonrasinda
yasanacaklar diislintildiigiinde romanda cizilen rota daha anlasilir olur. Bu kapali
kapilar, olay Orgiisiinde biraz sonra gerceklesecek trajediye agilacak perdeler gibi
belirirler. Boylece kitabin basinda isaretlenen ve Hacer ile [smail Tayfur’un hikayesinin
kesistigi mekan roman sona ermek iizereyken kendisini yeniden hatirlatir. Hacer’in
yatak odasinin kapisi, oldugu gibi romanin kirilma noktalarina ev sahipligi yapar ve
kendi gelecegini de icerisinde barindirir ancak her seyi yakip kavuran yanginla yok
olur.

Bir bagka sahnede kapilar, diigiin giinii gelip ¢attiginda énemli bir rol {stlenir.
Burada gelin ve damat tarafinin bu evlilige nasil yaklastigini agik¢a ortaya cikaran
tutum, ayni zamanda bu evliligin doguracagi temel sorunlara da isaret etmektedir.
Kendi diigiinii olmasina ragmen diigiin boyunca sessiz kalan Ismail Tayfur ahdin
arkasindan da sessizligini stirdiriir (Usakligil, 2017, 165-168). Tim bu olanlar yine
ayni noktada, Hacer’'in yatak odasinin 6niinde cereyan etmektedir. Olan bitenin ve
Ismail Tayfur'un kendisine kars: isteksizliginin ayirdina varan Hacer, aniden mutsuz
bir ¢ehreye biirtiniir; babasina tiim hissettiklerini anlatir. Ferdi Efendi’nin sapsar1 bir
suratla goriindiigth bu kap1 6nii sahnesi, islerin kotiileseceginin habercisidir. (Halit
Ziya, 2017, 168) Hastaligin rengi olan sar1, Hacer’in sinir krizlerini ve yaklagmakta olan
felaketi haber vermektedir:

“Birden bu giirtiltii kesildi, derin bir siikéin hasil oldu. Saniha kapilarin
acildigini, Ferdi Efendinin sararmis benziyle igeriye girdigini...” (Usaklgil,
2017, 168)

Bu olayin devaminda, sessizligin olan bitene kars1 bir tepki olarak belirdigi bir
baska sahnede Hacer, babasi Ferdi Efendi’yi odasinda ziyaret ederek Ismail Tayfur'un
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bir “Seni seviyorums;” soziine evlilik gecesi boyunca mazhar olamadigini ve bu
durumun kendisini bitylik hayal kirikligina ugrattigini séyler:

“O vakit zihninden bir fikir gegti, kendisine aciyacak birisine muhtagti.
Babasinin odasina kadar ¢ikti, kapiya vurdu...

Kapr agildr....

Ferdi Efendi sapsar1 kesildi.” (Usakligil, 2017, 168)

Bu kez Ferdi Efendi’nin oda kapisinin 6niinde beliren bu ifade, onun mirasinin
biiyiik bir felaket sonucu ortadan kaybolacagina isaret etmektedir. Boylece Ferdi
Efendi’nin yiiziinlin sapsar1 kesildigi ilk kap1 onii sahnesinde evliligin, ikincisinde ise
Ferdi Efendi’nin yillar siiren bir miicadele sonunda biriktirdigi servetin yakinda yok
olacagina atifta bulunulur. Bu atiflar, kap1 ontinde gerceklesen s6z konusu kisa
diyaloglarla aktarilir.

Sonug

Halit Ziya Usakligil’in Ferdi ve Siirekasrnda kapilar gerek olay Orgiisii gerekse
kahramanlarin kurgudaki-rolleri bakimindan 6nemli bir yer tutar. Bu da onlarin
romanin kurgusunu belirleyen temel bir ara¢ gibi caligmasini, kimi sahnelerde
seffaflagarak bir pencere gibi farkli kahramanlarin birbirlerini gérmesini, hayallerini
yansitabilecekleri bir perde gibi islemesini ve olay orgiisiindeki kirilmalar: isaret
etmesini saglar. Tiim bu siirecte kapilarin Ustlendigi bir baska islevse romanin ve
romandaki kahramanlarin geleceklerine dair barindirdig: atiflardir. Romanda belirli
araliklarla tekrarlanarak bir siireklilik de meydana getiren bu durum, kahramanlarin
kisisel maceralarinin nasil sekillenecegine dair okura gesitli ipuglari verir.

Ferdi ve Siirekasrnda kapilarin bir diger iglevi kahramanlarin hayallerini gortiniir
kilarak ve bu sayede seffaflasarak onlar1 iglerinde bulunduklar1 diinyanin
gergekliginden uzaklagtirmaktir. Bu sekilde kahramanlar duygularini gostermenin
farkli bir yolunu bularak, hislerini gdriiniir kilarlar. Halit Ziya edebiyatinda kurguyu
olusturan temel bir unsur olan kapilarin bu islevi, Ferdi ve Siirekasi ile baglar ve onun
sonraki eserlerinde de devam eder.
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