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SOZLU VE YAZILI KULTUR ACISINDAN BEDRi RAHMi EYUBOGLU’NUN
SIIRLERINDE METINLERARASI ILISKILER UZERINE BiR INCELEME

*
AN INVESTIGATION ON INTERTEXT RELATIONS IN BEDRI RAHMI
EYUBOGLU'S POEMS IN TERMS OF ORAL AND WRITTEN CULTURE

Cevdet AVCI*

0Z: SozIi, yazih ve elektronik kiiltiir ortamlari edebiyat metinlerinin yeniden iiretilmesini
saglayan yeni estetik algilayis bicimlerini ortaya ¢ikarmistir. S6zlii ortamdaki halk kiiltiirii ve
halk edebiyati metinleri, yazili ortamda bu gelenege dayali yapilan edebi iiretimlerde ve
0zgln edebiyat irilinlerinde kaynak olarak goriilmistiir. Bu makalede modern edebiyat
calismalarinda kullanilan metinlerarasiik yoéntemi, yazilh Kkiltlirtin = s6zlii ortam
metinlerinden alimlama bi¢imini agiklamak i¢in kullanilmigtir. Metin kavrami, modern
edebiyatta yazili kiiltiir iiriinleri i¢in kullanilirken halk bilimi ¢alismalarinda anlamli biitiin
kiiltiirel bicimlerin metin oldugu kabul edilmektedir. Bu ¢ercevede sozlii gelenege dayali Tiirk
halk kiiltiir metinleri, Osmanl yenilesme hareketleriyle birlikte aydin kesimin giindemine
girmistir. Millilesme hareketleriyle baslayan halk kiiltiiriine olan ilgi, Cumhuriyet Déneminde
farkl siyasi kesimlerden aydinlarin 6nemli beslenme kaynagi olmustur. Bu baglamda, Bedri
Rahmi Eyiiboglu halk kiiltiirii unsurlarim1 sézli dile dayali gostergelere doéntistlirerek
kullanan sanatgilardan birisidir. Bu durum Eyiliboglu'nun ideolojik tavriyla da ilgilidir.
Makalede Eytliboglu'nun siirlerinde sézlii ve yazili kiiltiirdeki metinleraras: iliski ele
alinmistir. Konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmis ve Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirleri
metin analizi ydntemiyle incelenmistir. Sonu¢ olarak Eyiliboglu'nun halk hayatin1 ve
kiltirtini 6nceleyen duyarlilig siire yansittigr goriilmiistiir. Eyiiboglu, halk kiiltiiriine ait
gostergeleri, genellikle alintilama yodntemiyle siirlerinde kullanmistir. Bu durum soézli
gelenege dayall kiiltlirel unsurlarin, modern metinlerin igerisinde yeniden iiretilmesini
orneklendirmektedir. Ayrica Eyiiboglu, s6zlii ve yazil kiiltiir arasinda kurdugu metinlerarasi
iligkiyle tarih, kiiltlir ve gelecek zincirine katkida bulunmustur.

Anahtar Kelimeler: Metinlerarasilik, Bedri Rahmi Eytiboglu, folklor, siir, gelenek, stireklilik.

ABSTRACT: Oral, written and electronic cultural environments have revealed new aesthetic
perception styles that enable the reproduction of literary texts. Folk culture and folk literature
texts in oral medium have been seen as a source in literary productions based on this tradition
in written environment and original literary works. In this article, the method of intertextuality
used in modern literary studies is used to explain the way written culture takes it from verbal
media texts. While the concept of text is used for written cultural products in modern literature,
it is accepted that all meaningful cultural forms are text in folklore studies. In this framework,
Turkish folk culture texts based on oral tradition have entered the agenda of the intelligentsia
with the Ottoman reform movements. The interest in folk culture, which started with the

* Dr. Ogretim Uyesi - Gaziantep Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar: Temel
Bilimler Boliimii/Gaziantep - cevdetavci@gantep.edu.tr (ORCID ID: 0000-0003-0948-
1659)

turnitin @

This article was checked by Turnitin.

'

(
| 1297


http://dx.doi.org/10.12981/motif.431
mailto:cevdetavci@gantep.edu.tr

nationalization movements, became an important source of nutrition for intellectuals from
different political segments in the Republic Period. In this context, Bedri Rahmi Eyiiboglu is one
of the artists who use folk culture elements by transforming them into verbal language based
signs. This situation is also related to Eyiiboglu's ideological attitude. In the article, the
intertextual relationship in oral and written culture in Eyiiboglu's poems is discussed. The
literature on the subject has been searched and Bedri Rahmi Eyiiboglu's poems have been
analyzed using text analysis method. As a result, it was seen that Eyiiboglu reflected the
sensitivity that prioritized public life and culture to poetry. Eytiboglu used the indices of folk
culture in his poems, generally by quotation method. This situation exemplifies the reproduction
of cultural elements based on oral tradition in modern texts. In addition, Eytiboglu contributed
to the chain of history, culture and future with the intertextual relationship he established
between oral and written culture.

Keywords: Intertextuality, Bedri Rahmi Eyiiboglu, folklore, poetry, tradition, continuity.

1. Giris

Sozli, yazili ve elektronik kiiltiir ortaminda iiretilen bir metni
olusturan cesitli bilesenler vardir. Metnin iireticisi ve yaratildigi sosyo-
kiiltlirel zeminle birlikte metnin anlam oOrgiisiinii teskil eden metinsel
iliskiler biitlinii de bu bilesenler arasindadir. Bir metnin anlasilabilmesi ve
yorumlanabilmesi icin “metnin meydana geldigi cag1 ve yaraticisinin
diistincesinin yaninda, metinlerarasi iligkiler” boyutunun bilinmesi gerekir
(Akbulut, 2009: 736). Bu noktada Mikhail Bakhtin’in ifadesiyle bir edebi
yapitta “temsil edilen diinyanin zaman-uzami kadar, yapitin okuyucularinin
ve yaraticilarinin zaman-uzamini da hissederiz. Baska bir deyisle, yapitta
temsil edilen diinya ile yapitin disindaki diinya arasinda karsilikli bir
etkilesim” s6z konusudur (Bakhtin, 2001: 329). Bu etkilesim cercevesinde
sozli ve yazih kiiltiir arasinda metinlerarasilik kavramlar1 bu ¢alismanin
hareket noktasini olusturmaktadir.

Makalede dncelikle metinlerarasilik kavrami hakkinda bilgi verilmis,
sozli ortam kaynakl halk kiiltiirii triinlerinin edebiyat yaratmalarinda
kultiirel gosterge olarak kullanilmasi tizerinde durulmustur. 20. yiizy1l Tiirk
edebiyatinda halk kiiltiiriine bakis kisaca ele alinarak bu cercevede Bedri
Rahmi  Eyliboglu'nun  siirlerinin  metinlerarast  iliski  boyutu
degerlendirilmistir. Konuyla ilgili literatiir taramasi yapilmis ve
Eyiiboglu'nun siirlerinde metin analizi ydntemiyle secilen 6rneklerde
gosterge olarak kullanilan halk kiltiri unsurlari incelenmistir. Secilen
ornekler sairin “Dol Karabakir Dol” (1974) adli eserinden alinmistir.
Makalenin amaci, geleneksel kiltiir unsurlarinin modern edebiyat
yapitlarina yansimasinin, kiiltirel bellegin korunmasi ve siirekliligine
katkisini Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun siirleri ¢cercevesinde ortaya koymaktir.
Ozellikle sozlii kiiltiir ortamindaki kolektif hafizaya ait metinlerin bu sekilde
kullanilmasi, metinler ve kusaklar arasi kiiltiirel iliskiye katki saglamaktadir.
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2. Metinlerarasilik ve Folklor

Metinlerarasi yaklasim, modern edebiyat calismalarinda yogun olarak
kullanilan ve tartisilan bir yéntemdir. Kavram, “Ister edebi ister teknik hicbir
metnin disa kapali olmadig1 goriisiiyle edebl metin dokusuna hem edebiyat
alanindan hem de bagska alanlardan metin parcgalar1 katilabileceginin,
boylece de dilin biitiinciil bir deney olma niteliginin ortaya konmas1” (Aytac,
1999: 231-232) seklinde tanimlanmaktadir. Metinlerarasilik ilkesinin
kapsami, bir metnin “edebi ya da edebiyat dis1” biitiin iliskilerini igerir.
“Okuyucuya kendi donanimi olcilisiinde ¢agrisimlar yaptirip ona bagska
eserlerle bag kurduran” bir 6zellie sahiptir. Ayrica metinlerarasi iliski,
semantik oldugu kadar; yazi, noktalama, fonoloji, morfoloji, kelime hazinesi
veya sentaks gibi dilbilimsel acillardan metrik, retorik veya anlatim
bicimlemeleri” diizeyinde olabilir (Aytag, 1999: 137, 138). Bu kapsamda
metinlerarasi iliski, Roland Barthes’in “anlamin mutfag1” olarak yorumladigi
bakis agisinda gostergeler vasitasiyla kurulur. Bu gostergeler s6ze dayal dil
biciminde olabildigi gibi, s6z dis1 dil unsurlar1 da (giysi, yemek, miizik, jest-
mimik vb.) olabilir. Yazili metinde kullanilan gdstergeler, “Birinci bildirinin
satir aralarinda ikinci bildiriyi okuma olanag1 sunar” (Barthes, 1993: 153;
Barthes, 1990: 90, 94). Bu ikinci dil unsurlari, yapit icerisinde yeniden
liretilmis olur.

Metinlerarasilik kavrami, terminolojide modern edebiyat ¢alismalari
icerisinde kullanilsa da kiltiiriin “sozlii, yazil ve elektronik ortamlardaki
kaliplant” (Ong, 2013: 156) dikkate alindiginda metin kavraminin sinirlari,
metinlerarasi iligkileri belirleme agisindan 6nemlidir. Modern edebiyat
¢alismalarinda yazili metin ve bu metinler arasindaki iliski esas alinirken bir
edebi metnin igerisinde yazi1 dncesi veya yazil kiiltiir disindaki alanlardan
da gostergeler bulunabilmektedir. Bu noktada metin kavraminin sinirlarini
Dursun Yildirimin halk bilimi bakis acisiyla yaptig1 tanimlamayla belirlemek
bu ¢alismanin yaklasimina uygun olacaktir. Ona gore:

Malzemesi ne olur ise olsun, yaraticisi kim (Tanri, insan) olur ise olsun,

insanin gevresi icinde gordugi, algiladigy, bicim ve anlam yiikledigi ne varsa

(tabiat, iklimler, gok ve kdinat) onlari kendisi i¢in anlasilir ve ifade edilebilir

bir anlatima (genelde ve 6zelde) kavusturmus ise, biitiin bunlarin her biri bir

zihni yaraticilik iginde bir “metin” bi¢imi ve igerigi kazanmis olur (Yildirim,

2000: 37).

Sozli veya sozsliz bitiin kiiltiirel kaliplarin metin olarak
degerlendirilmesi gerektigini ortaya koyan bu tanimlamaya paralel olarak
Yeliz Ozay, metinlerarasilik kavramini sozlii ve yazili kiiltiir cercevesinde ele
alir. Ona gore hem s6zlii hem de yazili edebiyat iirtinleri metinlerarasi iligki
icerisinde olabilir (Ozay, 2007: 164-173). Bu cercevede yaz1 6ncesi dsnemin
kiltiirel yapilar, gesitli dilsel ifade bicimleriyle gosterge olarak tretilen
modern metinlerde kullanilabilmektedir. Dolayisiyla s6zli kiiltiir gelenegine
dayanan halk kiiltiiri, zengin bir veri alan1 olusturmaktadir. Bir yazar veya
sair, eserinde s0zll ve yazil kiiltiir arasinda kurdugu metinlerarasi iliskiyle
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ortak bilincaltina gondermeler yapabilir. Bu baglamda, Kubilay Aktulum’un
ifadesiyle, “Metinlesen her folklorik unsur bir géstergedir, bir kiiltiirbirim ya
da folklorbirim degeri tasir, bu 6zellik ulusal kimlige génderme yapan,
kaliplasmis bir bilgi tliriinii kapsayan s6z ve soylem diizlemine iliskindir”
(Aktulum, 2013: 11). Bu sekilde geleneksel kiiltiire ait kiiltiirel ifadeler
kurgusal baglamda yeniden iiretilir. Bu silire¢, ayn1 zamanda toplumun
sanatcilarinin geleneksel kiiltiir unsurlarim giincel kosullara gére yeniden
“yorumlama, bicimlendirme ve doniistiirmesini” icerir. Folklorik bir iirtiniin
sozli olmasi “dolasimda” oldugu anlamina gelir. Yazili kiiltiir ortaminda
tiretilen yeni bir metnin icerisinde gosterge olarak kullanilan ayni {iriin
yeniden iretilir ve dolasima girer. Bu sekilde gelenek kullanima
sokuldugunda kolektif aklin dogru saydigi kiiltiir versiyonuna, bir ilk kokene
gonderme yapilmis olur. A¢ik ya da kapali olarak kullanilan gosterge, ikinci
bir dil tasiyarak metni anlamlayici islev iistlenir (Aktulum, 2013: 18, 201-
203; Aktulum, 2020: 93-94; Barthes, 2014: 184)). Bu siireci Kubilay
Aktulum “Folklorik Imgelem” (2014) bashkli yazisinda “bir dizi imge
araciligiyla bir toplumun gercekligi tiim yonleriyle algilama, i¢sellestirme,
yineleme, yeniden kullanima sokma vb. islemleri” olarak gortr. Ayrica
folklorik imge ve simgelerin ortak bilingaltin1 kavramak adina yiiklendigi
cesitli islevler vardir ve bunlar toplumsal mantaliteyi yansitir (Aktulum,
2014: 178, 281; Aktulum, 2018: 1).

Yaz1 6ncesi doneme ait kiiltiirel kalip, imaj, imge ve simgelerin, s6z
yoluyla gostergeye doniistiiriilmesi yazili kiltir ortamina aktirilmasi
anlamina gelmektedir. Sozciikler, bu bakimdan temsil ettikleri kiiltiirel
yapilarin “dil dizgesini” tasir (Barthes, 1979: 18-19). Roland Barthes’in
ifadesiyle “S6z sanatlari, egretilemeler, sozciik oyunlari, atalardan kalma
biitiin ikili gostergeler, dili gizli gdsterilenlere dogru genisletir ve bunlari
algilayan insana, bu yolla, dogrudan dogruya bir biitiinsellik deneyiminin
gliciinii verir” (Barthes, 1993: 160). Bu baglamda s6z konusu biitiinciil
deneyim alani sadece modern yazili metinler degil; cesitli s6zsliz metinler
icin de gecerli olabilir. Masal gibi sozlii kiltir anlatilarinin yeniden
tretiminde, Anadolu rock 6rneginde oldugu gibi miizik tiirlerinde veya asik
tarz1 kiltir geleneginin yeni sart, cevre ve estetik algilayista ortaya cikmis
olan Baris Manco gibi sanatci tipi ve eserlerinde metinlerarasi iliski bakisiyla
inceleme yapilabilir (Yilmaz, 2013: 74; Camgoz, 2020: 305-319; Diizgiin,
2009: 42-50). S6z konusu bu bakis acis1 folklor ve modern kiiltiir-edebiyat
arasindaki iliskiyi ortaya koyacaktir. Bu alimlama ve yeniden iiretim
slirecleri ayni zamanda geleneksel kiiltiiriin giincellenmesini ve yeni metin,
icra ve gosterimlerin ortaya ¢ikmasini sagladigi gibi; kolektif hafizanin
strekliligine de katki saglamaktadir (bkz. Connerton, 1999; Assmann, 2015).

Bu c¢ercevede halk biliminin inceleme alanindaki kiltiirel icerikler
sozli dille ifade edilerek gostergeye doniisebilmektedir. Bir toplulugun
ortak degerlerini yansitan, sozlii gelenekten baslamak {izere zaman
icerisinde kaliplasmis ve sembollesmis kiiltiirel yaratmalari, halk kiilttiri
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kapsamina dahildir. Ozkul Cobanoglu (2002: 20) bu smrlan su sekilde

belirler:
Koy, kasaba ve kent yasamy, yerlesim ve yerlesim tiirleri, barinak-konut (halk
mimarisi), aydinlatma-isinma, tasitlar-tasima teknikleri, ekonomi tiirleri,
halk ekonomisi, beslenme-mutfak-kiler, 6l¢me-tartma-hesaplama birimleri,
halk sanatlar1 ve zanaatlari, giyim-kusam-siis, halk bilgisi, halk inanclari, gecis
donemleri, bayramlar-karsilamalar-ugurlamalar, kalip hareketler, dernekler-
kuruluslar, dinsel-biiytisel icerikli inanglar islemler, halk edebiyati, halk
tiyatrosu, halk miizigi ve miizik araglari, ¢ocuk oyunlari ve oyuncaklari, halk
eglenceleri, adlar” halk kiiltiri sahasi igerisindedir.

Bu gelenek ve uygulamalar, modern edebiyat liretiminde sozlii ve
yazili kiltiir arasinda metinlerarasi iliski kurulurken basvurulan genis bir
gostergeler alani olusturur.

3. Yenilesme Dénemi Tiirk Edebiyati ve Folklor Iliskisine Kisa Bir
Bakis

Tiirk kiiltiiriiniin islam 6éncesinden bugiine gelen degisim-doniisiim
streclerinde cografya, din ve ekonomik {retim-tiiketim bi¢imlerinin
belirleyici unsurlar oldugu goriliir. Umay Giinay, bu degisim siireclerini
kiiltiir daireleri seklinde IslAm éncesi dénem, Islimi dénem ve modern
donem olarak smiflandirir (Giinay, 1992: 2). Bu gecis siirecleri Tiirk
kiiltiirtinde yapisal degisikler ve yeni edebi-estetik tarzlar dogmustur. Tiirk
kiltliri 6zelinde so6zll, yazili ve bugilin icerisinde bulunulan elektronik
kiltlir ortamlar1 arasindaki gecisleri de ayni1 zemin iizerinde diisiinmek
gerekir. S6z konusu stiregler, bir yandan Tirk kiltiiriiniin temel metinlerini
ve sanatel tipini degistirirken bir yandan da okuyucu-dinleyici-izleyici
profilini dontistiirmiistiir. Bu ¢ercevede kiiltiirel yapilarin ve kaliplarin bir
kismi yeni sartlarda giincellenerek varligini korumus, bir kismi da yerini
baska kiiltiirel yapilara birakmistir. Ayrica kolektif diisiince ve anonim
metinlerden, ferdl yaratmalara gegisi de icine alan gecis siire¢lerinde dahil
olunan kiiltiir dairesindeki edebi-estetik tarzlarin etkisi de belirleyici
olmustur. Pakize Aytag, Bati kultiir dairesine gecis asamasinin en yogun
yasandigl dénem olan 19. yiizyilda aydinlarin halk kiiltiirtine bakisindaki
problemler lizerinde durur. Aytag, “Sanat diinyamiz zaman zaman ait oldugu
toplumu ifadeden aciz kalmis, gittikce kansiz ve ¢elimsiz tirtinler vererek can
cekisircesine yasamaga mahkiim olmustur.” tespitini yapar (Aytag, 2010: 1).
Turk kiltirtiniin batilillasma stirecinde geleneksel olanin giincellenmesi
gerektigini soyleyen Aytac, su yaklasimi ortaya koyar:

Folklora, milli kiiltiire ve milli kiiltiirii teskil eden esas dokuya destan, masal,

halk hikayesi, tiirkii, mani vs. giderek kiiltiir degerlerimizin halkta yasayan

kalict unsurlarini tespit etmek suretiyle bir Tirk kiiltiir kodu tayinine
calismak ve bu sekilde yeni kiiltiiriin eski ile olan kopuk sistemini 1slah etmek

ve yeniden diizenlemek zorundayiz (Aytag, 2010: 1-2).

Tiirkiye’de aydin kesimin halk kiiltiiriine bir estetik deger olarak
bakmasi ve modern kiiltiir-sanatin beslenmesi gereken kaynak olarak
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gormesi, Osmanh millilesme hareketleriyle baslar. Arzu Oztiirkmen bu
slirecin, “dil, millet, vatan ve medeniyet” kavramlarinin Osmanli aydininin
diinyasina girmesiyle paralel oldugunu séyler (Oztiirkmen, 2006: 19). Bu
slirecte gelismeye baslayan bakis a¢isi, Cumhuriyet Doneminde halk kiiltiiri
calismalarinin kurumsallagsmasina zemin hazirlamistir.

Turk kiltir hayatinin her alaninda oldugu gibi 19. yiizyil, Tirk
edebiyatinda da koklii degismelerin ortaya ¢iktigi bir donemdir. Siyasetle
edebiyatin ic¢ ice gectigi ve Tanzimat Devrinde, eski edebiyata ve 6zellikle
eski siire tepkiler dogmus; siirin seklini ve muhtevasini degistirmeye yonelik
cabalar pek cok sairi farkli yollara itmistir. Bu arayislar sonucunda da siirde
-eskiye gore- icerik genislemis, siirin ruhu degismis, konular cesitlilik
kazanmis ve “Zerrattan siimiisa kadar her giizel sey siirdir.” anlayis1 6nem
kazanmaya baslamistir (Tuncer, 2001: 24). Bu donemde Tiirk edebiyatina
halki aydinlatma gorevi verildiginden edebi iliretimlerde halk hayatina
yonelisin ilk belirtileri gorulir. Yeni bir dil ve sdyleyis pesindeki sair ve
yazarlar kaynak olarak konusma dili ve lisliibuna yonelmislerdir. Bir gelenek
edebiyati olan, esas yapisi bir kere olustuktan sonra yiizyillar boyunca
hemen hemen ayni kalan eski Tiirk edebiyatina karsilik, Tanzimat'tan sonra
gelisen yeni Tiirk edebiyatinin baslica ozelligi “degisiklik” olmustur.
“Nesilden nesle ve sahsiyetten sahsiyete, eski edebiyatin temel yapisini
teskil eden biitiin unsurlar, sekil, dil, zaman, diinya goriisi, din, devlet, millet,
insan, kadin, agk, 6lim telakkisi ve giizellik anlayisi tamamiyla degisir”
(Kaplan, 2006: 227).

Tanzimat aydinlarinca baslatilan sanat ve edebiyatta yeni bigcim ve
malzeme arayislar1 siyasi gelismelere paralel olarak yiikselerek devam
etmistir. Milli Edebiyat Dénemiyle birlikte artik Tiirk edebiyatinin ve siirinin
yont halk kiiltiirti ve soyleyisi olarak netlesmistir. Boylece yonii degismeye
baslayan Tiirk edebiyatinda “masallar, fikralar, efsaneler, menkibeler,
atasozleri, bilmeceler, maniler, kosmalar, destanlar, ilahiler, Dede Korkut
Kitab1 ile asik hikayeleri, Karacaoglan gibi saz sairleri, Karagdz, Nasrettin
Hoca gibi kiiltiir mahsulleri edebiyatimizin yeni kaynaklar1 olarak Turk
miinevverinin ufkuna yerlestirilmistir” (Gokalp, 2003: 109). Bu baglamda
Tiirk yazar ve sairleri kendilerine ¢izilen ufukta ilerlemekte gecikmeyerek
sekil ve icerik bakimindan temelleri daha yerli olan halk estetigine, halk
kiltiir tirtinlerine yonelerek yeni ilham kaynaklarini bilincli olarak Anadolu
cografyasinda hatta Asya bozkirlarinda aramaya baslamislardir. Bazi sairler
konu bakimindan eski Tiirk tarihine ve geleneklerine baglanmayi; bazilar
da halk siirine doniisii se¢mis, halk edebiyati nazim sekilleri ile siirler
yazmislardir (Akytiz, 1995: 170). Devrin tarihi, politik ve sosyal
degismelerine paralel olarak pek cok sair farkli denemelerde bulunmaya
calismistir. Neyin, nasil soylenecegi artik belirginlesmeye baslamis, halkin
kullandig1 Tiirkge cagdas sanatgilar tarafindan islenme asamasina gelmistir.
Artik toplumun her kesiminden insanlari; “balikeilar, ¢obanlar, ciftgiler
askerler, koyliiler marangozlar, din adamlari, ¢ocuklar, yetimler, dilenciler
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gercek ve hayali kahramanlar yeni bir siir kadrosu olusturmustur” (Kolcu,
2007: 440). Memleket edebiyati kapsaminda ele alinan iirtinlerin yazarlari,
memleketlerini yeni kesfetmis gibi, islenmemis Anadolu’ya yonelmislerdir.
Anadolu halk sairlerinin uzun siireden beri sessiz sedasiz soyledikleri, Tiirk
sairlerinin yeni soyleyecekleri olmus, halkin kullandigi Tiirkce ile halk
tislibu soz konusu sairlerin yeni araglar1 haline gelmistir. Bu dénemle
birlikte artik Tiirk edebiyatinin besleyici ve orijinal kaynagi Tiirk halk
kiltlird, yani Tirk folkloru olmaya baslamistir (Engintin, 2004: 36).
Tanzimat sonrasi déonemde oOzellikle Mesrutiyetle birlikte biitlin siyasal
kesimlerdeki aydinin temel meselelerinden birisi milli edebiyattir. Bu siirec,
cumhuriyete uzanan yolda politik tartismalarla birlikte yilirtimiis ve
cumhuriyete zemin hazirlamistir. Tartismalar “dil, vezin, milll benlik ve
kiiltiir zenginligi” cercevesinde yiiriimiistiir. Ummetten millete gecis siireci,
halk kiltirtd ve halk hayatina olan bakisin da degisimini saglamistir.
“Cumhuriyetten sonra halkin dili, halkin hayati, halkin zihni ve estetik
degerleri, farkl diinya goriislerine sahip olsalar da, yeni Tiirk sanatkarinin
hazinesi olarak kabul edilir” (Kilig, 2009: 141).

Cumhuriyet Doénemiyle birlikte bu siire¢ kurumsal anlamda
desteklenen bir isleyise kavusmustur. Ayrica edebi-estetik acidan da
gecmisle bag kurmanin ve onu yeni sartlar igerisinde glincellemenin bir yolu
ortaya ¢ikmistir. Mehmet Kaplan sairlerin Cumhuriyet Dénemindeki halk
kiiltiiriine yonelisleri konusunda su tespiti yapar:

Tirk halk kiltiiriinii yeni bir kaynak gibi kesfederek Ziya Gokalp'ten beri

Tiirk aydinlari gesitli sekillerde faydalanmislardur. ilkin milliyetcilik cereyani

ile baslayan bu hareket, daha sonra ona bircok bakimlardan karsi olan

Marksist sairler tarafindan da benimsenmistir. Onlarin halk edebiyatina

gitmeleri hem Tirk kiiltiirtine ¢ok yabanci ve yasak olan doktrinlerine mill

ve mahalli bir renk vermek, hem de halka karsi1 olan yakinliklarini belirtmek

maksadiyladir (Kaplan, 1990: 98-99).

Bu ¢ercevede Bedri Rahmi Eyiiboglu s6z konusu bu siyasal, kiiltiirel,
edebi ve estetik degismelerin sonucunda sanat hayatini sekillendirmis bir
sair, yazar ve ressamdir.

4. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun Siir Evreninde Kiiltiirel Gésterge
Alani Olarak Folklor

Sair, yazar ve ressam olan Bedri Rahmi Eytiboglu'nun edebiyat ve
sanata olan ilgisi dogup yetistigi aile ortamiyla yakindan ilgilidir. Asil ad1 Ali
Bedrettin olan Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun dogum tarihiyle ilgili olarak 1911
ve 1913 seklinde iki farkli goriis olmakla birlikte 1913’te 0 donem Trabzon’a
bagl olan Gorele’de dogdugu kabul gormektedir. Bes cocuklu bir ailenin
ikinci cocugu olan Eyliboglu'nun babasi Gorele kaymakamidir. Babasinin
memuriyetinden dolay1 ilkokulu bitirene kadar Gorele, Havza, Aziziye
(buglinkii Pinarbasi), Kiitahya ve Artvin'de bulunmustur. Lise egitiminden
sonra abisi Sabahattin Eyiiboglu'nun yanina Fransa’ya giden Bedri Rahmi
Eyliboglu, 6grenimine orada devam eder ve daha sonra Londra'da
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bulunmustur. 1933 yilinda istanbul’a dénmiis sanat hayatina devam eden
Bedri Rahmi Eytiboglu, 21 Eylil 1975'te vefat etmistir (Kosar, 2013: 11-12;
Erzen, 2007: 8-18; Celik, 1996: 1-2)

Bedri Rahmi Eyliboglu, sanat hayatinda halk kiiltiirti trtnlerini
Anadolu'nun fizikl cevresiyle birlikte ic ice gecirmeyi basarmis bir
sanatcidir. Emel Kosar'in ifadesiyle; “Cocuklugu Anadolu'da gecen,
manilerle, tiirkiilerle ve annesinden dinledigi Yunus ilahileri ve masallarla
biiyliyen Bedri Rahmi, halk kiiltiiriiniin ¢esitli unsurlarini siirlerinde sosyal
elestiri araci olarak kullanir” (Kosar, 2013: 37). Eyiibogluy, biitiin eski ve yeni
cereyanlardan faydalanmaya calisan, fakat oldugu gibi herhangi birine
baglanmayan bir kimlikle karsimiza ¢ikmaktadir. Edebiyat tarihcileri onu
“bagimsiz sairler” arasinda saymislardir (Celik, 1996: 9). Kendinden hemen
onceki ya da kendi yasadig1 donemdeki edebi akimlar1 benimsememis, tam
anlamiyla hi¢bir grup icerisinde yer almamistir. Kendi diinya goriisii ve
sanat algilayis1 Olgilisiinde bir yol izleyerek 6zgiin ve kalici olmustur.
Eyiiboglu, “Folklor ile modern sanati, cogskun bir heyecan ile hem resminde
hem de siirinde birlestirerek orijinal ve basarili 6rnekler vermistir”
(Enginiin, 2004: 47). Bedri Rahmi Eytliboglu’nun yalnizca bir sair degil; ayni
zamanda bir ressam ve yazar olmasi siirlerine ayr1 bir boyut katmistir. Sair
renkleri siirlerinde kulanmis, kelimelerle de resim ¢izilebilecegini
gostermistir. Hayatin farkl algilayis bicimlerini renklerle sembolize ederek
kurdugu ahengi siire tasimistir.

Erken yastan itibaren sanat gorisi sekillenmeye baslayan Bedri
Rahmi Eytliboglu, yasadigi fiziki ve kiiltiirel cevreyi sanatinin beslenme alani
olarak kullanmistir. Eyiiboglu o6zellikle siirlerini metinleraras: iliskiler
lizerine kurmustur. Siirde, halk kiltiirii driinlerinin ¢esitli 6rneklerine ve
Anadolu’ya, imge-simge ve dogrudan alintilama yoluyla basvurmustur.
Eyiiboglu, lizerinde yasadigi kiiltiirel ve fiziki gergekligi kabullenmis ve
kultiirel gostergelerle sanatini islemistir. Mitat Durmus (Durmus, 2006: 1)
bu konuda su tespiti yapmaktadir:

“Bedri Rahmi Eyliboglu'nun siirlerindeki kabuller diinyasini irdeledigimizde
genis Olcekli olarak Anadolu gergegi ile karsilasmaktayiz. Tirkilerden
nakislara, nakislardan kilim o6rneklerine kadar genis bir alana acilan ve
burada yeniden anlamlanan Anadolu, sairin kabuller diinyasini yansitmasi
bakiminda son derece ilgi ¢ekicidir. Eyliboglu'nun siirlerinde folklorik
unsurlarin yogun bir sekilde yer almasinin temel sebebi, edebi sahsiyetindeki
rintce tavrin Anadolu’ya sair-ressam gozii ile agiliyor olmasidir. Anadolu’daki
kilim 6rneklerinden mimarideki ¢ini motiflerine varincaya kadar genis bir
dagilim alanm bulan kiiltiirel zenginlik, Bedri Rahmi'nin siirinde kendini
gosterir.”

Zengin bir bilgi birikimine sahip olan Bedri Rahmi Eytiboglu, kendi
kultiir kaynaklarindan haberdar oldugu kadar Bati kiiltiiriiyle de yakin iliski
icerisindedir. Daha g¢ocukluk yillarinda Bati edebiyatinin da seckin
ornekleriyle tanismistir. Bu asinalik, onu sanatin birka¢ dalinda eserler
vermeye itmistir. Yasama sevinci ile dolu olan Bedri Rahmi’'nin, hareket
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noktasi en saf haliyle sevgi ile giizellik, ilham kaynagi ise Anadolu topragi
olmustur. Eyiiboglu'nun siirinde Anadolu, bir ressamin goziiyle tasvir edilir:

Bu Anadolu var ya bu Anadolu

Bu misli menendi goériilmemis comert ana

Bu her yani meme bu her yani1 dudak bu her yani giil

Bu zirnik almadan veren habire veren yediveren giil

Bu Anadolu var ya bu Anadolu

Bu li¢ yosma denizde li¢ defa 1slanan

Gurbiiz irmaklar ortasinda susuzluktan catlayan

Bu Anadolu var ya bu Anadolu

Bu sapsar1 sirma bu masmavi gurur

Ne tosunlar dogurmus ne tosun

Bak daha neler dogurur” (Eytliboglu, 1974: 266),

Eyiiboglu'nun siirlerinde gerek kullandig1 soze dayali imge ve
simgelerden, gerekse dis diinyay1 yorumlayisindan hareketle bir ressam
oldugu anlasilabilmektedir. Yeryliiziine, tabiata, insan sevgisine ve yasamin
ritmine daha ¢ok ressamca bir yaklasim icerisindedir (Celik, 1996: 15).

Bedri Rahmi Eyiiboglu’'nun siirlerinde, halk kiiltiirii iirtinlerinin en iyi
korundugu yer olan tiirkiiler énemli yer tutar. “Bedri Rahmi, Tiirk halk
kiltiirti ve sanati tizerinde dikkat ve diislincelerini en yogun bir bigcimde
edebiyat lriinleri, 6zellikle de halk tirkiileri lizerinde toplar.” (Kilig, 2009:
138). Birebir hayatin kendisini, en samimi en tabii haliyle insani, acilari,
sevingleri, diigiinleri, bayramlari, memleketin ahvalini tiirkiilerden
dinlemek; tiirkiilerden seyretmek miimkiindiir. “Hem ferdi hem de anonim
nitelik tasiyan tiirkiiler, halk edebiyatinin en zengin alanini olusturur.”
(Dilgin, 2000: 289). Eyiiboglu'nun tiirkilere bakisi, cogunlukla sozlii
gelenege dayali bir alanla metinleraras: iliski kurmasini saglamistir.
Eytliboglu tiirkiilerin “giifte” ve “bestesi” arasindaki ahengi “gelin giiveyden”
daha ileri bir biitiinliik icerisinde goriir (Eyiiboglu, 1974: 43). “Tirkiiler
Dolusu” (Eyliboglu, 1974: 140-141) adh siirinde Bedri Rahmi, halk
tiirkiilerini su sekilde tarif eder:

Sairim

Zifiri karanlikta gelse siirin hasi

Ayak seslerinden tanirim

Ne zaman bir koy tiirkiisii duysam

Sairligimden utanirim

Sairim

Siirin ger¢egini koy tiirkiilerimizde bulmusum

Tiirkiilerle yunmus yikanmis dilim

Onlarla aglamis, onlarla gilmiigiim...

Ah bu tiirkiiler

Tiirkilerimiz

Ana siitii gibi candan

Ana siiti gibi temiz

—
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Tiirkiilerde tiiter dag dag, yayla yayla

Koyiimiiz, koyliimiiz, memleketimiz.

Ah bu tiirkiiler,

Koy tirkiileri

Dilimizin tuzu biberi

Memleket ahvalini onlardan sor

Kitaplarda degil, tiirkiilerde ara Yemen'i

Oleni, kalan, gidip gelmeyeni...

Ben tirkiilerden aldim haberi...”

Eyliboglu “..tilirkiilerde ara” diyerek tiirkiilerin soézli kiiltiir
ortamindaki bellek tasiyiciifina da gonderme yapar. Eyiiboglu, halk
edebiyati lirlinleriyle siirlerinde metinlerarasi iliski kurarken séze dayali
gostergeleri Tiirkcenin akici iisliibuyla olusturur. Tilrkgenin ¢agdas bir
metinde bu sekilde islenmesi, “kiiltiirel kimlige” de katki saglamaktadir
(Karaagac, 2005: 112).

Bedri Rahmi Eytliboglu'nun siirlerinde meyveler énemli gosterge
unsurlari olarak kullanilmistir. Bir ressam olarak Eytiiboglu, gorsel becerisini
dille birlestirerek siire tasimistir. Kullanilan gostergeler Eyiiboglu'nun
siirleriyle halk kiiltiirii arasinda ortak imaj diinyasi olusturmaktadir. Kendi
icindeki yasama sevincini dogadaki diger unsurlarla da birlestiren Eytiboglu,
“Karadut”u kitabina ad olarak da kullanmistir. Bedri Rahmi’'nin tiim siirlerini
topladiglr “Dol Karabakir Dol” (1974) adlh siir kitabinda meyve adlarini
verdigi siirleri, kitapta yer alis sirasina gore su sekildedir: Can Erigi, Kiraz
Ay Geliyor, 7 Tane Erik Agaci, Miirdiim, Badem, Citlenbik, Iri Seftali, Elmanin
Kabugu, Uziim Yesili.

Eyiiboglu'nun farkh baghklar altindaki pek ¢ok siirinde de yine meyve
unsurlarin kullandigini goriilir. Tirk siirinde pek ¢ok sairin meyveyi ve
diger tabiat unsurlarini malzeme olarak eserlerinde kullandiklar
soylenebilir; ancak Bedri Rahmi bu unsurlara 6zel anlam yiikleyen bir
sairdir (bkz. Aydogan, 2004: 85-106). Eytiboglu’'nun siirlerinde kullanilan
meyve unsurlart halk kiiltiiriiyle ortak alana aittir. Eytiboglu bu kullanim
bicimiyle metinlerarasi iliski kurmaktadir. Tiirk halk kiiltiiriinde meyve,
cesitli boyutlariyla 6nemli yer tutar. Islim éncesi donemden bugiine meyve,
halk inanislar1 ve halk hekimligi basta olmak ilizere pek cok halk bilgisi
metninde gorilir. Kisinin giindelik hayatta birtakim maddi ve manevi
olumsuz etkilerden korunmasi; fiziki, zihni ve ruhi birtakim o6ziirlerinin,
hastaliklarinin, rahatsizliklarinin giderilmesi yoniinde cesitli halk inanisi ve
uygulamalar1 mevcuttur. Tirk halk hekimliginde s6z konusu uygulamalar
icerisinde meyveler 6n planda yer almaktadir. Dogum, diigiin, 6lim gibi
gecis torenlerinde ve nazarla ilgili halk inanislarinda meyveler, iyilestirici ve
koruyucu islevlere sahiptir. Ayrica meyveler riiya yorumlamak icin de
kullanilmaktadir. Halk hekimliginde dogumla ilgili olarak eksi ve tath
meyvelerin sikca kullanildigi goriiliir. Ornegin halk arasinda hamile bir
kadinin eksi erik veya eksi elma yemesi durumunda ¢ocugunun kiz; tath
elma, liziim, ayva gibi meyvelerden yiyen hamile kadinin ¢gocugunun erkek
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olacagina inanilir (Sever, 2004: 95-109). Dolayisiyla meyveyle ilgili imaj ve
semboller halk kiiltiirii icerisinde cesitli boyutlariyla ortak kiiltiirel bellekte
zengin cagrisim dilinyasina sahiptir. Eyiiboglu bu cagrisim dilinyasina
gonderme yaparak meyveyle ilgili metinlerini olusturmus ve okurun
zihnindeki bu alani kullanmistir.

“Can Erigi” (Eytiboglu, 1974: 29) adli siirinde Eyiiboglu, can kelimesini
kinayeli bir bicimde kullanarak can eriginden hareketle insan yagaminin var
olusunu anlatir. Siirlerini halk iisliibu ve halk kiiltiirii 6geleriyle besleyen
sair, halk soyleyisine ve deyimlere de basvurmustur.

“Bir kelime buldum ¢1in ¢in 6ter;

Adi candir.

Bir erik kopardim can dalindan;

I¢i can dolu,

Adi can, yapragi can, lezzeti candir.

Bir golge diistli 6niime dedi ki:

Bir yiikiim var benden agir

Bir yiikiim var beni tagir

Adi candir.

Toprak dedi Kki:

Can Allah’in yongasidir

Fakat ben bir deri bir kemik
kaldim.

Bir de misafirim var adi candir.

Isik dedi ki:

Renklerden, kokulardan,

Seslerden 6nce kosup geldim

Insanogluna nur topu gibi

Bir miijde getirdim,

Adi candir”

Siirde gecen “cin ¢cin 6tmek”, “bir deri bir kemik”, “nur topu” gibi
deyimler, sairin gilinliik konusma dilini siire tasidig1 6rneklerdir.

Eyliboglu siirlerinde, anlam derinliginin ve zenginliginin farkinda
oldugu atasozlerini kullanmistir. Ayrica, olumsuz anlam tasiyan
atasozlerinin elestirisi de goriiliir. Eyiiboglu’nun bu tutumu diinya goriistiyle
iliskilendirilebilir; ciinkii sair teslimiyetci, bu diinyada sabirla bekleyen ya
da disardan telkinle yasayan insan tipine karsidir. Bu durumu su
atasodzleriyle 6rneklendirmek miimkiindiir:

“Merhametten maraz hasil olur.”

“Cok glivenme dostuna...”

“Her koyun kendi bacagindan asilir.”

“Elle gelen diiglin bayram.”

“Sabrile koruk helva olsayd1”

Sair, “Sabir ile Koruk” (Eyiiboglu, 1974: 225) adh siirinde bu
diistincesini bir yergiye dontstiirir.
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“Sabrile koruk olsaydi eger...

Utanma Reyhan Baci utanma

Utanma goziinii sevdigim

Ellerini goster, avuglarini géster

Alin yazisi zordur okunmaz

Alin yazisini bos ver de

Sehrem sehrem dilinmis topuklarini goster
Katlanabilirsen katlan yiiregim
Dayanabilirseniz dayanin dostlarim.”

Deyimler ve atas6zleri Bedri Rahmi tarafindan farkl siirlerinde sikca
kullanilmis ya da bu 6zlii s6zlere gondermeler yapilmistir. S6zli kiltiir ¢agi
toplumunda temel meselelerle ilgili tutum ve diisiiniis bi¢cimlerinin kalip
ifadeler yoluyla kusaklar arasinda aktarildig: goriiliir. Tlirk dilinde anlam 6n
plandadir. Bu kaliplasmis ifadeler, aktarilmak istenilen diisiinceleri en
yogun bicimde icerisinde tasir; ciinkii ¢cok uzun yillara dayanan tecriibi
birikim sonucu olusarak zamanin slizgecinden gec¢mislerdir. Tirk halk
fikrinin ve zihin yapisinin kodlandigi alanlardan birisi bu kalip ifadelerdir.
Atasozil ve deyimler, dilin ortak anlasma sistemi olmasina paralel arkaik
izler tasirlar (Cobanoglu, 2004: 1-13; Altayli, 2007: 147-154). Eyiiboglu'nun
kolektif akli yansitan bu anonim metinleri siirinde alintilama veya gonderme
yoluyla kullanmasi metinlerarasi kurulan bir iliski bi¢cimidir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun siirlerinde farkli tarihi doénemlere
gonderme yapan unsurlar kullanilmistir. Edebi eserin anlam derinligini
genisletme ve zengin bir geri plan olusturmak amaciyla bu yola basvuran
pek cok sair vardir. Nurullah Cetin'in de ifadesiyle; baz1 sairler baska
yazarlarin, sairlerin es zamanli ya da farkli zamanlara ait degisik metinlerini
aynen ya da degistirip dontistiirerek alip kendilerine mal ederek yeniden
tireterek kullanirlar (Cetin, 2004: 121-122). Bu baglamda, sair ve yazarlar
gelenege baglh sozlii kiiltiir Girtinlerini eserlerinde tekrar isleyerek kiiltiir
kaynaklarindan istifade etme yoluna gitmis ve bu iriinlerin gelecek
kusaklara aktarimini saglamislardir. Farkli dénemlere ait sézli ve yazili
kiltir iirtinlerini agik ya da ortili olarak Eyiiboglu’'nun siirlerinde gérmek
miimkiindir. Bu yontem ayni zamanda siirin anlam derinligini artirir ve
sairin hislerini, toplumun miisterek kabullerinin iiriinleri olan eserlerin
diliyle zenginlestirerek sunar. Sairin soézlii ve yazili gelenekten haberdar
olmasi ve “eskimez gelenek pargalarini” kullanmasi, ayni zamanda “kiltiirel
sureklilige de katki saglar” (Unalan, 2002: 16; Macit, 1996: 11).

Eylboglu “Yar Yiregin Yar” (Eyliboglu, 1974: 69) siirinde
Dadaloglu'na atfedilen “Ferman padisahin daglar bizimdir.” dizesini
alintilayarak siirde tarihi bir donem, olaylar zinciri ve bir halk sairiyle iliski
kurar. 18. yiizyillda Cukurova bdlgesinde Tiirkmen asiretlerinin kendi
aralarindaki miicadeleler ve Osmanli Devleti'nin iskdn politikasina
direnmesi bir¢ok tarihi olayin meydana gelmesine sebep olmustur. Bu siirec,
ayni zamanda birer s6zli tarih belgesine de doniiserek Tiirkmen halk
sairlerinin dilinden siirlesip kayitlara ge¢mistir. Dadali, Dadalioglu ve
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Dadaloglu seklinde isimlendirilen siir tarzi yaygin olarak donemin asiklari
tarafindan kullanilmistir (Gorkem, 2006: 26, 40).

Bedri Rahmi Eyiliboglu “Glizel ve Faydali” (Eyiiboglu, 1974: 115)
baslikh siirinde Karacaoglan soyleyisini kullanir ve onun siirine atifta
bulunur:

“Ben ariya ar1 demem

Arinin bali olmali

Ben giizele glizel demem

Giizel faydali olmali...”

Karacaoglan’a ait olan siirin bir dortligi su sekildedir:
“Ben giizele glizel demem

Glizel benim olmayinca

Muhannatin kahrin gekmem

Gel deyip de gelmeyince” (Sakaoglu, 2004: 401)

Bedri Rahmi’'nin siirlerinde halk kiiltiirii unsurlar1 gibi tabiata ait
unsurlar da i¢ ice gegmistir. Bedri Rahmi Eyliboglu’'nun ayn1 zamanda bir
ressam olusu, onun hayati once gozleriyle algilamasini saglamistir.
Dolayisiyla o, varliklarin renk ve sekillerine derin ilgi duyan bir sairdir”
(Kaplan, 2006: 111). “Kiiglik Ressam” (Eytiboglu, 1974: 143) baslikli siirinde
Eyiiboglu, renklere olan duyarhligini su sekilde ifade etmistir:

“Icimde renkler ugusur

Al yanar yesil tutusur

Ne sihirdir ne keramet

Ne de el cabuklugu marifet

Bu bir ressam oglu ressam isidir

Sag yanimda usul usul

Morla turuncu konusur

Beri yanda kuzguni siyahlardan

Odii patlamis beyazlar

Otede cil yavrusu gibi dagilmis pembeler
Kenarda ytizlerce senedir

Ozledigi kahverengine kavusmus bir sar1
Beride Bursa ¢inilerine degmis

Yunmus yikanmis bir memleket riizgari
Bazan 1lik bazan serin

Isil 1511 yaniyor mavilerin

Dilerim Allah’tan dert gérmesin

iki kocaman cicek gibi acilmis gézlerin
Minicik ellerin.”

Dis diinyay1 bir metin olarak goren ve siirinde kullanan Eyiiboglu,
renklerin kompozisyonunu sozctiklerle olusturur. Halk kiiltiiriinde bahar,
renk climbiisiiyle nasil karsiligini bulmussa, ayni canliligl sair siire
tasimistir. “Bahar ve Biz” (Eylboglu, 1974: 78) adl siirinde agaclarin
canlanmasindan hareketle doganin uyanisini anlatir:

“Yilda bir kere ¢ildirir agaclar sevincinden
Rabbim ne giizel ¢ildirir.
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Yilda bir kere uzatir avuglarini yaprak;

Sevincinden titreyerek.

Yilda bir kere kendini verir toprak

Yilda bir kere yarilir bahgeler hazdan

Rabbim ne giizel yarilir.

Biz de bir kere sevinebilseydik.

Cicek agmis agaclar gibi cildirasiya.

Kimbilir belki bir giin sulh olunca

Biz de deliler gibi seviniriz,

Agaclari ve bahari taklit ederiz

Renkli bez parcalariyla donatiriz sehri

Renkli ampuller asariz pencerelerden

Kimbilir belki bir giin sulh olunca

Biz de catir ¢atir ¢atlariz binbir yerimizden

Agaclar gibi”

Turk halk kiltlri dirinlerini renklerdeki benzer canlilikla ig¢ ige
gecirerek siirlerinde kullanan Eyiiboglu, bu yolla genis bir arka plan
olusturmustur. Bedri Rahmi Eyiiboglu, farkl alanlardaki calismalarini da
siirlerine yansitmistir. Eyiiboglu'nun halk hayatina olan ilgisi diinya
gorlsiiyle de ilgilidir.

Bedri Rahmi Eyiliboglu’'nun “Karadut” (Eyiiboglu, 1974: 102) siiri, halk
kiltiird unsurlariyla, sairin hayat karsisindaki tavrinin ortiistigli bir
ornektir.

“Karadutum, catal karam, cingenem
Nar tanem, nur tanem, bir tanem
Agag isem dalimsin, salkim sacak
Petek isem balimsin, agulum
Glinahimsin vebalimsin

Dili mercan, dizi mercan, disi mercan
Yoluna bir can koydugum.

Gokte ararken yerde buldugum
Karadutum, ¢atal karam, ¢ingenem
Daha nem olacaktin bir tanem

Giilen ayvam, aglayan narimsin
Kadinim, kisragim, karimsin.”

Eyliboglu'nun Karadut siiriyle ilgili Mehmet Kaplan (Kaplan, 1990:
99), Cahit Sitki Tarancr’nmin “Otuz Bes Yas” siirini esas alarak su
karsilastirmay1 yapar:
“Sahsiyet sahibi her sairin bu miisterek hazineden istifade edis tarz
birbirinden farkhdir. Halk siirini ¢cok yakindan taklit edenlerin yani sira, onu
soyle uzaktan hatirlatanlar da vardir. “Otuz Bes Yas Siiri” siirini tahlil ederken
Cahit Sitki'nin halk dilinden almis oldugu deyimleri, nasil kendi iisliibu icinde
erittigini gormiistiik. Bedri Rahmi onlan gizlemek séyle dursun, "Karadut"
siirinde oldugu gibi, bir araya yigar ve iislubuna kuvvetli bir halk ¢esnisi
vermeye caligir.”
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Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Karadut” siirini 4sik oldugu Ermeni bir kadina
yazmistir. Onu tarif ederken de halk Kkiiltiiri metinlerindeki {tislubu
kullanmus; siire halk hikdyesi ve destan iislubu katmistir. ik dizede sair
sevgilisine bir meyve olan “karadutum” seklinde seslenir. Siirin ikinci
dizesinde bir halk kiiltiirii unsuru olan “nar tanem” ifadesi kullanilmistir.
“Nar tanem” kalip ifadesi, halk inamislar1 icerisinde narla ilgili bir
uygulamaya génderme yapmaktadir. Halk arasinda hamile kadina bir nar
verilerek yemesi istenir, kadin eger narin tanelerini yere diislirmeden
yiyebilirse cocugunun o narin taneleri kadar gilizel ve saglikli olacagina
inanilir. Halk arasinda saglikli ve giizel cocuk icin kullanilan “nar tanesi gibi
cocuk” tabiri bu inamsa dayanmaktadir (Kadirzade, 2005: 53). Ugciincii
dizede bir deyim olan “salkim sagak” kalip ifadesi kullanilmistir. Siirde gecen
“cingenem, petek, bal, agul” gibi ifadeler diger kiiltiirel gostergelerdir. Sair
bir yandan somutlastirmalar yoluyla sevgilisini anlatirken bir yandan da
“glinah” ve “vebal” gibi inang ve kiiltiir diinyasina gonderme yapmaktadir.

Siirin ikinci béliimiinde yine giinlilk kullanimlar 6n plandadir. ilk
dizede “mercan” benzetmesi sevgiliyi nitelemektedir. Ikinci dizede “gokte
ararken yerde bulmak” deyimi siire girmistir. “Giilen ayvam, aglayan
narimsin” ifadesinde ayva kelimesiyle genis bir c¢agrisim geri plani
olusturmustur. Ayva eski inang¢ sistemlerinden bugiine halk hayatinda
onemli yeri olan bir meyvedir. Ayvayla ilgili, pek ¢ok “halk inanis, halk siiri,
atasozi, bilmece, mani ve ninni” bulunmaktadir (Bayar, 2004: 1-12).
Eyiiboglu ayrica, “Giilen ayvam, aglayan narimsin” ifadesiyle, “Giilen Ayva
Aglayan Nar” masalina gonderme yapmistir. Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun
siirinde meyve kadar bir unsuru olan renkler de yer almistir. lyi bir ressam
olan sair, gorsel becerilerini siire tasimay1 basarmistir. Daha “Karadut”
derken akla ‘kara’ rengi gelmekte; ¢cingenem derken de yine renk vurgusu
yapilmaktadir. Sair “catal karam” tekrarlariyla ‘kara’ renginin anlam
diinyasini kullanmistir. Sair siirin tamaminda sé6zciiklerle resim cizmektedir.
Onun sairliginde kuvvetli renk duygusunu en iyi yansitan siirlerinden birisi
“Karadut” siiridir. Siirin tslubu soézli kiltir c¢ag1 epik metinlerini
cagristirmaktadir.

Bedri Rahmi’nin “Karadut II” adl siirinde de ayn1 halk kiiltiiri iislibu
hakimdir. Siirin “Hani su ekmegi elden suyu gélden” (Eyiiboglu, 1974: 110)
dizesinde “ekmek elden su gélden” deyimi alintilanmistir.

Bedri Rahmi Eyliboglu, siirlerinde halk kiiltiirii 6gelerini alintilama
yontemiyle metinlerarasi iliski kurmustur. Ayrica dogrudan asik tarzi kiiltiir
geleneginin klasik anlamda son temsilcisi sayilan Asik Veysel'le ilgili, “Asik
Veysel'e Selam” (Eytiboglu, 1974: 223) bashkli siir yazmistir. Siirde deyim ve
atasozlerini kullanarak Asik Veysel anlatilmistir:

“Iki goziinde iki zindan

On parmaginda on ¢esme nur

Iki sanat bir goniilde birlesmis
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Samanlik seyran olmus...”

Eyliboglu'nun sanat anlayisini ve halk hayatina bakisini yansitan siir
orneklerinden de goriildigi tizere, sozlii ve yazili kiiltiir arasinda baglanti
kurmustur. Bedri Rahmi bu baglantilar1 kendi sanat anlayisi ve diinya
gorisi tercihleri noktasinda bilincli olarak yapmustir. Folklor unsurlarini
siirlerinde kullanip zengin bir geri plan olusturarak “metinlerarasi iliski”
kurmustur.

Cumbhuriyetle birlikte Tiirk aydini Osmanl tecriibesinin {izerine halk
kiltiirtini her bakimdan bir kaynak olarak gérmistiir. Bu durum her siyasi
kesimden aydin i¢in gecerli olmustur. Halk kiiltiiri, bir kisim aydin i¢in milli
kiltlr kaynagi olarak goriliirken bir kisim aydinsa 6zgiinliik, zenginlik ve
insan sevgisi boyutuyla halk kiiltiriine yonelmistir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu'na bu cercevede bakildiginda halk iisliibunu benimseyerek halk
kiiltiirii unsurlarini siirde kullanmasinin “diinya goriisiiyle” de yakindan
ilgili oldugu soylenebilir (Kaplan, 1990: 101). Bedri Rahmi biitiin halk
sanatlarina yakinlik duyar ve bir beslenme kaynagi olarak goriir. Modern
sanatla halk kiiltiiriinii birlestiren Bedri Rahmi Eyiiboglu, Emel Kosar'in da
ifadesiyle: “Halk kiiltiiriinde farkli sekillerde yer alan cesitli unsurlari,
siirlerinde kendine 6zgii bir sekilde kullanarak yeniden tlretmis ve boylece
folklor ile gelenek zincirine eklenmistir. Bu eklenme bir taklit diizeyinde
kalmamis, tam tersine 6zgiinliigiin yol acicisi olmustur. Resimde ve siirde
sanat anlayisini Anadolu folkloru tizerine kuran sair, bu yo6niiyle hem
yaratict bir sanatkdr hem de bir kiiltiir tasiyicisidir” (Kosar, 2013: 118).
Eytboglu'nun 06zellikle sozlii gelenege dayanan Tiirk halk kiltiri
tirtinleriyle siirde kurdugu metinlerarasi iliski, s6zlii gelenegin yazih kiiltiir
ortaminda yeniden iliretimine katki saglamistir. Bu liretim bigimi yeni bir
edebi-estetik duyarlilik bigimiyle olmustur. Eytiboglu siirlerinde “Tiirk halk
kiltiirii metinlerini” (Dogan, 2012: 886) alintilama, imaj, imge ve simge
kullanma yoluyla siirlerinde kullanmistir. Eyiiboglu s6z konusu unsurlari
olumlayici bir tavirla ele almis ve olumsuz gordiigi halk kiiltiirii unsurlarini,
atasozlerinde oldugu gibi elestirmistir. Bu durumun folklorun “ortiik ve
bozuk islevleri” (Ac¢a, Yolcu, 2017: 59) olarak tanimlanan olumsuz
durumlara karsi, Eyliboglu’nun kisisel tutumuyla ilgili oldugu séylenebilir.
Siirde kullanilan halk kiilttirii unsurlari, kurulan metinlerarasi iliskiyle yeni
anlamlar kazanmistir. Bu durum Tiirk sozli kultiiriindeki ortak hafiza
alaninin modern edebiyat icerisinde yeniden liretimine katki saglamistir.

5. Sonug

Modern edebiyat kuramlar: arasinda yer alan metinlerarasilik, yazili
metinler arasindaki alisveris esasina dayanan bir bakis acisini icermektedir.
Sozli dil gostergelerinin kullanilmasi yoluyla kurulan metinlerarasi iliskide,
olusturulan yeni metin kendi i¢erisinde bir alt dil tasir. Bu durum metnin
yazari kadar okurunun da zihin diinyasiyla ilgilidir. Bu yontemle olusturulan
metinler, kullanilan gostergelerin anlasilmasi c¢ercevesinde sekillenir.
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Metinlerarasi iliski, dogrudan alinti yontemiyle kurulabildigi gibi, dolayli
olarak da kurulmaktadir. imge, simge, imaj ve sembollerle, alintilanan
metnin ¢agrisim diinyasina gonderme yapilabilir. Bu sekilde alintilanan
metin parcalari, olusturulan yapit icerisinde yeniden iretilmis ve yeni
anlamlar kazanmis olur.

Modern edebiyat calismalarinda bu yaklasim igerisinde kastedilen
metin genellikle ¢cagdas yazili tirtinlerdir. Ancak halk bilimi alaninda yapilan
calismalarda metinlerarasi iliski ve metin kavraminin daha genis bir bakis
acisiyla degerlendirilmesi gerektigi ortaya konmaktadir. Bu gercevede metin
kavrami “sozlii, sozsliz ve yar1 sozli” olabildigi gibi anlamli biitiin kiiltiirel
icerikleri kapsayacak sekilde diistiniilmelidir. Dolayisiyla sozlii, yazili ve
elektronik kiiltiir ortamlarindaki metinler de hem kendi arasinda hem de
birbiri igerisinde kullanilabilmektedir. S6zlii kiiltiir ortami metinleri, yazili
ve elektronik kiiltiir ortami metinlerinde c¢esitli gostergelerle
kullanilmaktadir. Bu baglamda Tiirk edebiyatinda Osmanli yenilesme
hareketlerinden bu yana Tiirk kiiltiiriiniin s6zlii ortam metinlerine bakis
olumlu anlamda degismistir. Olusturulan modern edebiyat metinlerinde
sozlu kiiltiir gelenegine dayali metinler 6nemli bir kaynak olarak
kullanilmistir. Bu bakisin degismesinde millilesme hareketleriyle birlikte;
halk kiiltiirtiniin dil, islup ve icerik olarak zengin bir kaynak teskil etmesinin
de etkisi vardir. Ozellikle Cumhuriyet Doneminde her siyasi goriisten
sanatgi, halk kiiltlirii metinlerini cesitli sekillerde kullanmistir. S6z konusu
bakis acisindaki degisim, so6zlii gelenege dayali Tiirk halk kiiltiiri
metinlerinin yeniden iiretimi ve gelecege aktarimina katki saglamistir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu, s6zli kultiir ortami metinlerini kendi sanat
anlayis1 cercevesinde kullanan o6nemli bir sair, yazar ve ressamdir.
Eytliboglu'nun ¢ocukluk doneminde itibaren Tirk sozlii kiiltiirti metinleriyle
tanismasi, yasadig1 sosyal ve fiziki cevre, dogaya, insana ve dile olan
duyarlihgr halk kiltirii metinlerine bir kaynak olarak yodnelmesini
saglamistir. Eytiboglu'nun halk kiiltiiriine karsi olan bu tutumunda ideolojik
tavrinin da etkisi vardir. Eyiiboglu bir ressamin gorsel becerilerini dil
unsurlariyla birlestirerek halk kiiltiirli malzemelerini siirinde islemistir.
Eyiiboglu’yla ilgili yapilan yorumlarin ortak noktasi, kullandigi metinleri
O6zuimsemis ve siirde yeniden yaratmis olmasidir. Bedri Rahmi Eytiboglu
insan, cevre veya bir diisliinceyi tasvir darken halk kiltiri unsurlar
gostergeleri kullanmis ve bu yolla siirinde zengin cagrisim diinyasi
yaratmistir. Eyiiboglu, sozlii kiltir gelenegine dayanan halk kiltiira
unsurlart ve halk edebiyati metinlerini genellikle alintilayarak siire
tasimistir. Halk inanislar, gecis torenleri, ¢esitli gelenek ve uygulamalar,
halk edebiyati unsurlarindan masal, efsane, halk hikayesi ve halk siiriyle
deyim ve atasozii gibi kalip ifadeler, Eyiiboglu'nun siirlerinde Tiirk halk
kiltirtinin zengin gosterge alanini olusturmaktadir. Eytiboglu'nun sé6zli
gelenegine dayali kiiltiir unsurlariyla modern siir arasinda kurdugu
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metinlerarasi iligki, siireklilik bakimindan tarih, kiiltiir ve gelecek zincirine
onemli katki saglamistir.
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